Pro vase magne tofony

HUDEBNI NASTROJE
PRED MIKROFONEM

1. - Ovod

Natdcet hudebni snimky Ize v podstaté dvé-
ma zplsoby: idedlem prvniho zpisobu je vy-
tvofit snimek tak, aby poslucha& mél dojem,
Ze je pfimym ucastnikem produkce v koncert-
nim sédle v optimdlnim misté poslechu; snimek
ma byt co nejvérnéjiim obrazem uméleckého
vykonu.

Pii druhém zplsobu snimani akusticky
obraz z4mérné pietvafime technickymi pro-
stiedky tak, jak jej neni mozno pii primém
poslechu nikdy slyset.

Prvnim zpisobem pofizujeme snimky tak
zvaného vazného repertoaru, kde autor pocita
s tim, Ze dilo vychazi zfeteln& bez umélého ze-
silovani jednotlivych nastrojt, néstrojovych
skupin nebo hlast. Vystadime obvykle s mini-
malnim podtem mikrofonti.

Druhy zplisob snimani pouZivime prede-
v$im v oblasti tane¢ni a jazzové hudby. Vy-
sledny akusticky obraz vznik4 v reZii smich4-
nim dil¢ich zdroji pfi pouZiti nejrizndjiich
upravovact modulace,

Prechodem mezi obéma zptisoby je snimani
skladeb zabavného a estradniho charakteru.

Z akustického hlediska je oviem idealni
jediny mikrofon. Umistime-li toti¥ dva mikro-
fony ve stejné vzdalenosti od zdroje zvuku
a je-li pfi tom propojeni do dvou Fetézti smé-
Sovaciho zatizeni stejné, budou vysledné prou-
dy pti smé&Sovani ve fazi. Z toho plyne, Ze se
budou na vstupu zesilovade séitat. Obratime-li
nyni pélovani jednoho z mikrofont, budou se
membriny mikrofonii pohybovat sice shodné
jako v pfredeSlém piipadé, ale mikrofonni
proudy budou opa¢ného smyslu — budou v pro-
tifizi. V tomto pfipadé se tedy budou na vstu-
pu zesilovaCe odeditat. V laboratornich pod-
minkdch -~ za pfedpokladu, Ze charakteristiky
obou mikrofont jsou naprosto stejné - miize
byt toto potladeni signalu Gplné.

V praxi se musime takové situaci vyhnout.
Jsou-li dva mikrofony umistény v riznych
vzdalenostech od zvukového zdroje, pohyb
membrén jiZ neni ve fazi, protoZe zvukovi
vlna dopadad na vzdalenéj$i mikrofon o n&co
pozdéji. Existuje v8ak kmitolet, pro né&jz roz-
dil vzdalenosti odpovida vinové délce a pohyb
membran je tedy ve fazi. Podobné existuje
jiny kmitocet, pro ktery je tento rozdil vzdale-
nosti pravé polovinou vlnové délky a pohyb
membrin pak bude v protifiazi. Dochdzi tim
k zeslabeni nebo dokonce potladeni signalu.
Toto zesileni nebo zeslabeni je nutno povazo-
vat za zkresleni. Je tedy jasné, Ze zkresleni
vznikd vidy, pouZijeme-li ve studiu né&kolika
mikrofonti najednou. V praxi je mo?né snizit
zkresleni na pfipustnou mez u viech typa mi-
krofonti vyjma viesmérovych tak, %e pootodi-
me jejich osy maximalni citlivosti, aby nepii-
jimaly stejnou energii ze stejného zdroje. Toto
zkresleni se samoziejmé méné uplatiiuje pfi
pouziti techniky pfijmu zblizka.

I-1 Studia

Vyslednou barvu zvukového zdroje dotva-
teji akustické vlastnosti salu. Proto kvalita zvu-
kového snimku velmi zavisi na volbé& vhodného
. studia.

Podle objemu muZeme studia rozdélit do
tfi kategorii:
mald hudebni studia - 600 — 1000 m3
stiedni hudebni studia - 1 000 — 6 000 m3
velka hudebni studia - 6 000 — 12 000 m3
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Nejcastéjsi tvar studia je pravouhly rovno-
béznostén. Nevyhodou tohoto tvaru jsou pa-
ralelni stény, které umoziinji vznik stojatych
vin. Tento nevitany jev Ize potlacit volbou pi-
lovitého nebo oblého povrchu akustické apravy
stén nebo je tfeba na sténich rozmistit mate-
rialy pohlcujici zvuk, aby mnohonisobné od-
razy byly rychle tlumeny. Velmi dobrym fege-
nim je vytvofeni nerovnobéznych stén jejich se-
Sikmenim, které nema byt mensi nes 15 cm/m.
Prednosti lichobéznikové upravy je to, ze
umoziluje provést odraznou tpravu obou $ik-
mych stén, aniZ vznik4 nebezpedi stojatych vin.

Optimalni doba dozvuku je pro rizné druhy
hudebnich skladeb riiznd. Obvykle se uvadi
pro klasickou hudbu mensi nez 1,5 sec, pro
romantickou hudbu 2,1 sec a pro moderni
hudbu opét mensi ne? 1,5 sec. Vzhledem
k riiznosti hudebnich styld je pro velkd hudeb-
ni studia nejvyhodnéjii kompromis — 1,7 sec.
Studia pro taneéni a jazzovou hudbu se oviem
stavéji s dozvukem podstatné niz$im —zpravidla
mens§im neZ 0,8 sec. P¥i pouZiti vétiiho podtu
mikrofon se tim totiz snifuje nebezpedi
frekvenéniho zkresleni a lépe se oddéluji diléi
zvukové zdroje. U tohoto Zdnru se ostatné
dozvukovy efekt zpravidla pfidiva uméle.

Pokud jde o kmitoétovou zavislost doby do-
zvuku, subjektivni nazory se velmi ruzni.
V zdjmu dobré srozumitelnosti a tlumeni vlast-
nich kmitd — které byvaji zvlaité u mensich
studii nepiijemnym problémem - jevi se vét-
$inou vyhodné sniZit podstatné dobu dozvuku
zvlasté na nizSich kmitodtech.

Na objemu studia, akustickém vykonu zvu-
kovych zdroji a na pohltivosti stén zavisi Gro-
veni akustického tlaku ve studiu. Je tfeba za-
rudit, aby pfi maximalnim vykonu prislu$nych
zdroji zvuku nedosihla troveni akustického
tlaku ve studiu p#ilis vysokych hodnot. Z akus-
tického hlediska je kazda osoba piitomna ve
studiu pfedmétem, ktery md kmitodtové zi-
vislou pohltivost. Ta dosahuje zejména na vy-
sokych kmito¢tech znaénych hodnot. Proto
je tfeba také zarudit, aby se p¥i velkém obsaze-
ni neménil kmitoétovy pribéh doby dozvuku,
nehledé k relativni zméné objemu.

Amatér nemé oviem vét§inou moZnost zvo-
lit si studio nebo koncertni sil odpovidajicich
kvalit. Casto musi natadet hudebni snimky
tieba i v béZnych obytnych mistnostech.
V tom pfipadé lze oviem dosdhnout uspoko-
jivych vysledkd jen u zvukovych zdrojit s ma-
lym akustickym vykonem. Je také nutno volit
jiné pracovni postupy ne v dobrém koncert-
nim sale. Zabér mikrofonu volime tedy obvyk-
le tak, aby byl co nejvic vylouden vliv mist-
nosti. Proto je také nejvhodnéj$i co nejvic
utlumend mistnost.. Velkou nevyhodou jsou
opét hladké paralelni stény, umoZfiujici vznik
stojatych vIn. Naroénéj$imu amatérovi se vy-
plati provést si ,akustickou tpravu* zavése-
nim odrazovych stén ~ povésit do pokoje ale-
spon zardmované obrazy nebo jinym zpuso-
bem naru$it hladkost paralelnich stén. Pfi
tom je ovSem tieba mit na zfeteli, Ze t&3ké
latkové zavésy, koberce, Calounény nabytek
a podobné materialy maji akustickou pohlti-
vost silné se zvy3Sujici s rostoucim kmitodtem.
Ptilidnym zatlumenim mistnosti t&mito ma-
teridly dosidhneme tedy temné barvy vlastniho
dozvuku mistnosti a snimky budou mit nepti-
jemny dunivy charakter.

VACLAY ZAMAZAL

Nistroj, skupinu néstroji nebo orchestr
umistujeme ve studiu vzdy tak, aby se vyzafo-
vany zvuk $ifil pokud mozno do volného pro-
storu. V obdélnikovém séle tedy stavime or-
chestr ke kratsi sténé, nebo lépe, pokud to roz-
méry dovoluji, do rohu studia tak, aby thlo-
pficka silu byla osou soumérnosti vyzafované
zvukové viny.

I-2 Mikrofony

Kromé vlastnosti silu musime znit doko-
nale i vlastnosti pouzivanych mikrofonii. Kva-
litni mikrofon musi mit p#i dostate¢né citli-
vosti vyrovnanou kmito&tovou charakteristiku
v celém rozsahu slysitelnych akustickych sig-
nali ~ alespori 20—16 000 Hz. Tuto podminku
spliuji jak elektrostatické (kondenzatorové),
tak i elektrodynamické mikrofony.

Pro posouzeni vlastnosti mikrofonii ma

viak nejvétsi vyznam rozdéleni podle druhu
piemény energie z hlediska elektroakustické-
ho, bez ohledu na druh pouzitého elektrome-
chanického ménie. S tim tzce souvisi i roz-
déleni podle smérovych charakteristik.
NejuZivanéjsi typy:
Tlakovy mikrofon, jehoZ vystupni napéti je
piimo Umérné akustickému tlaku. Protoze
akusticky tlak je skalir, je smérova charakte-
ristika tohoto akustického p#ijimade kulova
(viesmérovd). To oviem plati pouze tehdy,
jsou-li rozméry télesa mikrofonu zanedbatelné
malé ve srovnani s vlnovou délkou. Neni-li
tato podminka splnéna, deformuje se v bliz-
kosti mikrofonu akustické pole, coz ma za na-
sledek vzestup akustického tlaku na &elné stra-
né mikrofonu, na kterou dopad4 akusticka
vlna. Tento vzestup deformuje smérovou cha-
rakteristiku a m4 vliv i na kmito&tovou cha-
rakteristiku., Vhodné volenymi piekazkami lze
upravit v praxi smérovou charakteristiku tla-
kového mikrofonu tak, aby se blizila idelni
vSesmérové charakteristice.
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Pro svou vSesmérovou charakteristiku lze
tlakovy mikrofon pouzivat pro pfenos akustic-
kych signélt z dostateéné utlumenych prostori,
popiipadé€ z plenéru, kde se ptiznivé uplatfiuje
jeho pomérné mala citlivost na vitr. Nevyho-
dou je znac¢na citlivost na okolni hluky, popf.
na vliv difazniho akustického pole v uzavieném
prostoru; tato citlivost vyplyva z minimalniho
mozného Cinitele smérovosti, ktery se rovna
1*. Tato nevyhoda se méné projevi pfi pouziti
techniky pfijmu zblizka.

* Cinitel smérovosti je definovan jako pomér dru-
hé mocniny vystupniho napéti mikrofonu, dopa-
da-li na néj p¥i daném akustickém tlaku rovinni
akusticka vina ve sméru jeho osy, a druhé mocniny
vystupniho napéti tého% mikrofonu, buzeného do-
konale difdznim polem p#i témZe akustickém
tlaku.
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Pro vase magnetofony

Funkci rychlostniho mikrofonu si muze-
me piedstavit tak, Ze na membrinu pusobi
z jedné strany tlak pi, z druhé strany tlak ps.
Sila imérna rozdilu obou tlaki p1 — po se
prenadi na vlastni elektromechanicky ménic.
Mikrofon reaguje na rozdil tlakt nebo narych-
lost, s jakou se tento tlak v prostoru vyrovnava,
tedy na akustickou rychlost. Citlivost rychlost-
niho mikrofonu je nezéavisla na kmito¢tu pouze
u rovinné viny. U viny kulové stoupa citlivost
s rostoucim zakfivenim vlny. Rychlostni mi-
krofon Ize tedy pouzit pro pfenos zvuku bez
dalsich uprav pouze tehdy, je-li vzdilenost od
zdroje zvuku dostate¢né velkd a vina je rovin-
né. Pfipustime-li pfi dolnim meznim kmito¢tu
50 Hz vzestup kmitoltové charakteristiky
o 3 dB, musi byt vzdilenost mikrofonu od
zdroje alesponi 1 m. Je-li vzdalenost od zdroje
mensi, musime mikrofon opatfit na strané
elektrické nebo akustické obvodem, ktery by
potladil nizké kmitolty tak, aby vysledna kmi-
toctova charakteristika byla vyrovnana. Smé-
rovd charakteristika rychlostniho mikrofonu
je osmickovi s Cinitelem smérovosti 3.

Qbr. 2

Kombinaci tlakové a rychlostni jednotky
vznikne smérova charakreristika kardioidni

FONOPOSTA

ZASILKY

SE ZVUKOVYM!
ZAZNAMY

V MEZINARODNIM
POSTOVNIM
STYKU

(Dokonéeni)

2. CESKOSLOVENSKE CELNI PREDPISY
PRO VYVOZ A DOVOZ

a) Vyvoz

aa) Vyvoz magnetofonovych paskil apod. s na-
hravkou:

Z hlediska platnych &eskoslovenskych celnich pfed-
pist je vyvoz magnetofonovych paskd apod. s nahrav-
kou feci, hudby a zpévu pfipustny.

bb) Vyvoz ¢&istych magnetofonovych paska

apod. a gramofonovych desek:
isté magnetofonové pasky apod. a gramofonové

desky lze odeslat do ciziny bez vyvozniho povoleni,
necini-li jejich cena vice nez 100 Ké&s. Jinak je tfeba
povoleni pfisluiné celnice. ’
FPoznamka: Odesilatel musi dbit téZ ostatnich pred-
pist 0 vyvozu véci do ciziny, zejména predpisit o ochrang
kulturnich pamatek.

b) Dovoz

aa) Dovoz magnetofonovych paskd apod. s na-
hravkou:

Dovoz magnetofonovych paskt apod. s nahravkou,
obsahujici sdéleni osobniho a rodinného charakteru,
véetné hudby a zpévu, je pfipustny; celnice je pro-
pousdti, aniz by vymeéfila clo.
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(ledvinova) s Cinitelem smérovosti 3 nebo
hyperkardioidni s ¢initelem smérovosti 4.
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Volba vhodné charakteristiky se fidi podle
velikosti a vlastnosti studia i zvukového zdroje
a podle povahy zvukového snimku. Obecné
l1ze fici, Ze ¢im vétsi je vzdélenost mikrofonu
od zdroje zvuku, tim vic je tfeba brat v Givahu
smérové charakteristiky zvukového zdroje
i mikrofonu a volit charakteristiku s vétsim
smérovym ucinem.

Vlastnosti mikrofonlt se profesionalné méfi
v tzv. mrtvych komorach. Jsou to mistnosti
akusticky upravené tak, aby se prakticky ne-
uplatiioval jejich vlastni dozvuk.

Amatérsky je moZno smérovou charakteris-
tiku zjistit alesponi pfiblizné takto: Mikrofon
postavime na stojan a postavime se do pfedpo-

klddaného sméru maximadlni citlivosti. Pak
mikrofon pomalu po kruhu obchazime a pfi
tom stile stejné hlasité hovofime. Pifehranim
ziskaného snimku dostaneme dost pfesnou
predstavu o vlastnostech zkous$eného mikro-
fonu a muzeme pak téchto vlastnosti v praxi
nalezité vyuzit.

I-3 Hudebni akustika

Chceme-li dobfe nahravat hudbu, musime
dokonale znat vlastnosti snimanych hudeb-
nich nastrojii. Ze zpusobu, jakym zvuk v na-
stroji vznika a jak se z néj §ifi, musime vychazet
pii volbé a umistovani mikrofonu v prostoru.

Kli¢em k porozuméni nastrojum a jejich
zakladnim technickym i zvukovym vlastnostem
jsou nékteré tikazy pfirozeného ladéni, zviasté
fada svrchnich (alikvotnich) tént.

Tén hudebniho ndstroje neni jev jednodu-
chy, presto, Ze jej jako jednoduchy zvuk vni-
mame. Kromé zdkladniho ténu, ktery sly$ime,
obsahuje jesté celou fadu ténu vyssich, které
jako samostatné tény nevnimame. Tyto vyssi
tény vznikaji proto, Ze pfedmét vydavajici zvuk
se chvéje velmi sloZitym zplisobem, v némz
se kromé chvéni celku projevuje i chvéni stéle
mensich a mensich ¢asti télesa. Kmitoclty téch-
to téna tvofi pravidelnou fadu o stilych po-
mérech - 1:2:3:4:5:6:7:8 atd. Vydavaji
tedy poloviny, tfetiny, {tvrtiny, pétiny, Sesti-
ny atd. chvéjici se struny (nebo jiného télesa)
své vlastni, pouhym uchem neslysitelné tény,
z nichZ se hlavni toén, ktery vnimame, sklada.

Tak napfiklad tén C obsahuje tyto alikvotni
tény:
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(Pokraéovadni)

bb) Dovoz ¢&istych magnetofonovych paskd
apod. a gramofonovych desek:

Dovoz Cistych magnetofonovych paskt apod., jakoZ
i gramofonovych desek je pfipustny, je-li jejich mnoz-
stvi a hodnota pfiméfend potfebé piijemce a ptislus-
nikd jeho rodiny bydlicich s nim ve spoleéné domac-
nosti, a za pfedpokladu, Ze budou slouzit vyhradné
jejich potiebé. Podlé¢haji viak clu (pausélu) podle sazeb
paudélniho sazebniku, uvefejnéného jako pkiloha k vy-
hldce ministerstva zahrani¢niho obchodu ¢&. 190/1964
Sb., o paudalu cla a nahradni divky za dan z obratu
z véci dovazenych bez uplaty.

3. CELNI A JINE DOVOZNI PREDPISY
CIZICH ZEMI.

a) Vétdina cizich zemi povaZuje magnetofonové
pasky a jiné materidly pro zvukové zéznamy (samo-
zfejmé téz gramofonové desky) za zboZi, jeZ musi pro-
jit dovozni celni kontrolou. Pozaduji proto, aby ode-
silatel zasilku nélezitd¢ celné deklaroval. Ozna&eni
»Phonopost‘ (které je uréeno pro postu) neni z tohoto
hlediska vzdy povazovano za dostacujici. Né&které zemé
vybiraji ze zasilek se zvukovymi zdznamy nebo z nékte~
rych z nich clo.

Proto se velmi doporuluje, aby odesilatel nalepil na
z4silku fonoposty (i na jiné zasilky se zvukovymi za-
znamy) zelenou celni nalepku (poStovni tiskopis
¢. 14-452 A, v mezinarodnim oznaceni podle Svétové
poStovni umluvy tiskopis C 1) a vyplnil na ni udaje
0 obsahu, cené a véze. Zelené celni nalepky jsou k do-
stani na po$tach zdarma. ProtoZe zelené celni nalepky
jsou uréeny pro celni organy cizich zemi, je nutno vy-
plnit jev jazyku zndmém v zemi uréeni nebo francouzsky.

Nalepeni zelené celni nilepky na zasilky fonoposty
je dalezité zejména z toho divodu, Ze nékteré zemé po-
vazuji zasilani véci, které maji obchodni cenu, byt i jen
malou, v zasilkdch bez zelené celni nalepky za pokus
o obchizeni cla a zatéZuji takové zasilky celnimi po-
kutami nebo je i zabavuji.

b) Nékteré zemé nedovoluji dovoz nékterych druht
zvukovych zaznami v poStovnich zasilkdch, bez zietele
na druh zasilky. Nékteré zemé, i kdy2 v zasadé dovoluji
z4silky fonoposty, omezuji dovoz nékterych zvukovych
z4znamd (napf. z hlediska ochrany autorskych prav).
Je proto ve vlastnim z4jmu odesilatele, aby se napfed
ujistil, nejlépe prostfednictvim adresata, zda zemé ne-
zakazala dovoz uritych zvukovych zdznami, popi.
zda nepozaduje k takovym zasilkdm zvla$tni doklady
nebo celni prohlasky.

II. VE VNITROSTATNIM POSTOVNIM STYKU

Ve vnitrostatnim postovnim styku neni zavedena
zvlastni kategorie zasilek fonoposty. Neni ji tieba.
Odesilatel ma moznost odeslat zvukovy zdznam podle
své volby bud jako psani, nebo balik anebo Dlalitek
vnitiniho styku.

Psani jsou dovolena do vdhy 1 kg. Jejich rozméry
mohou byt stejné jako v mezindrodnim styku, tj. mize
to byt i krabice, pokud neni del§{ nez 60 cm a pokud
soucet rozmért nepfesahuje 90 cm. Vyplatné ¢&ini do
20 g 60 haléit, do 250 g 1,20 K¢s, do 500 g 1,80 Kds,
do 1 kg 2,40 K¢&s. V mistni pfepravé (napf. v Praze)
jen 0,40, 0,80, 1,20 a 1,80 K¢s.

Vyplatné za balik do 5 kg ¢ini 3,— K&s; je-li uréen
do téhoz okresu, jen 1,80 Kés. Balik lze podat s udanou
cenou a zabezpecit si tim zvySenou odpovédnost posty
za zasilku; za 1000 K¢és udané ceny se plati 1,— Kds,
za dalsich 1000 K¢&s po 60 halérich.

Bali¢ky vnitfniho styku mohou vaZit 3 kg. Dovolené
rozméry jsou jako u listovnich zasilek. Vyplatné je jed-
notné, 5,— Kds.

Hrajici pohlednicz a podobné zvukové ziznamy na
dopisnicich lze zasilat za sazbu dopisnic. Vyjimeéneé
je moZno je zaslat i za sazbu otevienych listovnich za~
silek (0,20 K¢&s), pokud splauji vSechny podminky
stanovené pro tento druh zasilek.
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Pro vaie magnetofony

HUDEBNI NASTROJE
PRED MIKROFONEM

(Pokraéovdni)

Nevyhodou pfirozeného ladéni je, Ze v ném
existuje dvoji hodnota pro interval celého
ténu. Cely tén lze totiz stanovit bud rozdéle-
nim struny v poméru 8:9 (velky cely ton),
nebo v poméru 9:10 (maly cely tén). Phltén
je vymezen pomérem 15:16.

Vyli¢enému postupu ladéni se podoba po-
stup, jehoZz pouZival fecky udenec a filosof
Pythagoras (zemfel 582 pf. n. L.). Také on
dospél k oktavé rozpllenim struny, ke kvinté
pomérem 2:3 a ke kvarté pomérem 3:4.
K odvozeni viech ostatnich intervalt mu viak
postacila Cistd kvinta a oktiva. Ke stanoveni
celého ténu pouzil téf kvintovych postupd,
od nichz odeetl oktavu (c—g—d’ minus
oktiva je c—d); pomér tohoto intervalu lze
vyjadfit pomérem 8:9. Pultént viak uzival
dvou. Prvy odvodil z péti vzestupnych kvint,
od nichz odedetl tfi oktivy; tento pualtén se
nazyval limma. Druhou hodnotu palténu
ziskal ze sedmi vzestupnych kvint, od nichZ
odecetl Ctyfi oktivy; tento druh palténu byl
oznacovin apotomsé.

V disledku tohoto zptisobu ladéni, zaloZe-
ného na absolutn& é&istych kvintich a okta-
véach, byly chromatické paltény (napf. ¢ — cis)
vétsi, nez diatonické (c — des). Dal§i nesnézi
bylo, Ze dvanicti vzestupni kvinta (A” -
E’ - KB’ - Fis - cis - gis — dis’ — ais’ —
eis” — his” — fisis’” ~ cisis”” ~ gisis””’) se ne-
kryla se sedmou oktdvou (A” - A’-A-a-2a’'~
a” —- a’ - 2’), Rozdil, ktery vznikne mezi
dvanictou kvintou a sedmou oktivou, se na-
zyva pythagorejské koma; velmi vadi pii
hie tychz t6nd vzdélenych o n&kolik oktav.

Snaha o vyuziti viech dvanécti (a po&itdme-li
i s molovymi, tedy &tyfiadvaceti) moznych
tonin vedla k vytvoreni nového principu ladé-
ni. Po nejriizngjsich pokusech se jako nejprak-
tiCtéjsi ustdlilo tzv. temperované ladéni, I zde
se pfi ladéni vychdzi z kvint, aviak z kvint
temperovanych, to znamena zmensenych o jed-
nu dvandctinu komatu. Pythagorejské koma se
tak rozdéluje rovnomérné mezi viech dvanict
kvint, Temperované ladéni tedy po&ita s jistou
nedokonalosti lidského ucha, které rozezniva
ladéni t6n1 jen do jistého rozmezi, které nazy-
vame intonadni rozkyv. V temperovaném ladg-
ni jsou tedy viechny intervaly kromé oktavy
nepatrné fale$né. Vzhledem k tomu, Ze jedna
dvanictina komatu je pouze 1/51 temperova-
ného pilténu, coZ je interval tak nepatrny, Ze
jei prostym uchem vibec nelze postiehnout ~
je tato fale3nost zanedbatelna. Odlisnost ladé-
ni se viak pfirozené projevuje napf. pfi pouziti
nékterych flaZoletd*) (u smyéct stejné jako
u dfev), nebo pfi pouZiti ptirczenych ténti
u Zestll, které nejsou ,,zchromatizovany*. Na
nastrojich, které i v dne$ni dobé piipoust&ji
pfirozeny zpisob ladéni (strunné nistroje bez
prazcil na hmatniku, sniZcovy pozoun apod.),
je tfeba temperovat, kdyz jsou doprovizeny
néstrojem s pevnym ladénim (klavir, varhany
apod.).

* FlaZolet - teoreticky nazyvime flaZoletem tako-
VY tén, ktery je hran jako alikvotni tén. To plati
oviem jen u smyé&ci. U diev by podle této definice
Syly flaZolety viechny tény kromé sedmi zaklad-
nich ténd. Proto nazyvime flaZoletem u diev tén
hrany jako alikvotni neb&nym prstokladem.
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Stavitel¢ néstroja se snazi, aby se tempero-
vane ladéni mohlo na nistrojich co nejvice
uplatnit. Mira moZnosti tohoto uplatnéni viak
neni u viech druhd néstrojit zdaleka stejns.
Dokonala je napf. u klavesovych néstroji,
zatim co pfirozené rohy a trubky temperovat
nelze.

I-4 Hudebni nastroje

Kazdy hudebni néstroj ma typickou barvu
zvuku danou parcidlnimi sloZkami tvofeného
ténu. Dulezitou sloZkou, charakterizujici na-
stroj, jsou také zikmitové jevy, které vznikaji
Pfi nakmitdvani nebo dokmitivani a které jsou
silng ovlivnény zpasobem, kterym je nastroj
rozeznivan. Hudebni néstroje maji vétSinou
pomérné dlouhé nakmitévaci pochody. Napfr.,
flétna m4 nakmitavaci dobu 200—300 ms.

Nakmitdvaci jevy jsou velmi daleZité pro
charakter zvuku hudebniho nastroje. Umélé
potladeni nakmitivacich a dokmitavacich
jevit znemozni posluchadi rozeznat, ktery na-
stroj hraje. Napt. zvuk klaviru zaznamenany
ha magnetofonovy pasek a reprodukovany
pozpitku zni jako tahaci harmonika. I pro $ko-
leny sluch je svrchované duleZity interval
prvnich 200—600 ms (milisekund). Tuto sku-
tefnost si musime uvédomit mimo jiné i pfi
mechanickém sti¥ihdni v hudebnich snimcich.

Kazdy hudebni n4stroj ma uréity kmitodto-
vy rozsah omezeny jednak stavbou, jednak
schopnosti ozevu.

Dynamicky rozsah je uréen jak stavbou, tak
i materidlem a hlavné zptsobem vzniku ténu.
Pohybuje se u rtiznych nastroji v rozsahu
10—50 dB. :

Hudebni nistroje rozdélujeme podie toho,
jakym zptsobem v nich vznika zvuk, na t&i
hlavni skupiny:

1. Dechové (aerofony) a) dievéné (hrano-
vé, platkové)

b) Zestové (na-
trubné)

c) vicehlasé

VACLAV ZAMAZAL

3. Strunné (chordofony) a) smykaci
drnkaci
¢) uderné

IL. - Dechové nistroje dfevéné

Dievénymi néstroji rozumime takové,
u nichz hrd¢ rozechvivd vzduchovy sloupec
dechem, avsak nikoliv pomoci nitrubku., Na
materidlu, z néhoZ je ndstroj postaven nezi-
lezi (oviem jen pokud jde o definici — po-
kud jde o zvuk nastroje, zalezi samozfejmé na
tom, je-li zhotoven ze dfeva, kovu &i jiného
materialu).

Rozechvénim jednoduchého platku nebo
dvojplatku, popf. nirazem vydechu na hranu
otvoru v nastroji se rozkmitd vzduchovy
sloupec v néstroji a vznikne zvuk. Charakte-
ristickou vlastnosti dfevénych nastroji1 je to,
Ze vyuZivaji principu zkracovini ozvuéné
trubice, a tim i vzduchového sloupce. Trubice,
ktera spliuje uréité podminky, vydava vidy
ton urcité a neménné vyiky za predpokladu,
Ze hr4¢ neméni intenzitu dechového proudu,
ani polohu rti ani ustnich svald. Jestlize hra&
zvySenym Usilim stla¢i vzduchovy sloupec,
ozye se to6n vyssi, jestlize naopak povoli, ozy-
vaji se tény nizsi. To plati v zdsad¢ stejné jak
pro néstroje dfevéné, tak i pro nistroje ni-
trubkové (Zest€). Ma4-li trubice spravné
vlastnosti, ozyvaji se pti stladovani vzducho-
vého sloupce dechem a natiskem pravé tony
z fady alikvotnich ténf, ne oviem zdaleka
viechny. U nétrubkovych néstroja se jich
ozve mnohem vice, neZ u dfev (u starych kla-
rin dokdzali virtuosové vyloudit tény 1 — 18).
Zatimco u Zestd nelze prakticky pogitat s to~
nem (1) (s vyjimkou hlubokych Zestt — peda-
lové tény u pozountt), musime u viech dfev
potitat pravé s timto ténem jako se ziklad-
nim, ktery lze vidy vyloudit. Vy$ka zdkladniho
ténu (1) je zavisld pfedeviimna délce trubice.
Zkracovanim ozvuéné trubice stoupd ziko-
nité¢ vyska zakladniho ténu. Zkritime-li tru-
bici o polovinu jeji délky, obdrZime zikladni
tén o oktivu vys§i. Oktivu zdkladniho ténu
muiZeme tedy obdr¥et dvojim zpusobem.
Jednak ,,pfefouknutim* ténu (1) pomoci
zmény natisku, &mZ obdriime oktavovy
tén (2), jednak zkricenim ozvuéné trubice na
polovinu jeji délky, &im¥ obdriime pii teore-
ticky nezménéném nitisku tén tée vysky,
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2. Bici a) blanozvuéné aviak nebude to oktavovy alikvotni tén 2,
(membranofony)  nybrz novy, o oktavu zvy3eny zdkladni tén (1).
b) samozvuéné Tyto tény se od sebe nebudou lisit vyikou,
(idiofony) nybrz barvou. (Pokracovadni)
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Karajan
kontra
Wagner

S UMELECKYM SEFEM

HUDEBNIHO VYSILANI CS. ROZHLASU
J. STILCEM O OSTERFESTSPIELE
SALZBURG 1968

1. Nejproe tedy: proé tento festival — je tu piece Bayreuth?

Pficinu spatfuji ve Wagnerové tvorbé samé. Skladatel ji chtél vy~
tvorit uméni budoucnosti, B. Shaw charakterizoval ,,Ring jako ,,v t6-
nech znéjici apostrofu Marxova Kapitdlu*. V dobé vznikani ,,Ringu‘
do sebe Wagner vstiebdval myslenky anarchisty Bakunina s jeho cre-
dem, Ze radost z niceni je tvofivou silou. Pusobily i ndzory Roussecauovy.
Wagnerova mystickd dramata, ktera v sob& zrcadli symboliku vzniku
a zéniku svéta, opojeni z moci i tragické dusledky z toho plynouci, jsou
stale Zivym lidskym i uméleckym poselstvim. Jejich provedeni vyza-
duje umélce velkych koncepci, mimofddné fyzické, dusevni i umélecké
energie. Karajan je takovou osobnosti a je prdv tomu, aby v Salzburgu
dal pocatek dalsi tradici a kultu Wagnerova dila.

2. Zdd se, Ze to je kolosdlni podnik . . .
Ve ma Karajanovské rozméry — nemozné se tu stiva moZnym. Ka-

rajan je otcem myslenky i jejiho uskuteénéni, fidi operni pfedstaveni
i koncerty — vSe zpaméti, reZiruje, stard se o scénu, svétla, atd. Je to
vskutku osobnost, obdafend vlastnostmi lidské mimoifadnosti v celém
souhrnu.

3. Jak je to dnes s Wagnerovym kultem v NSR?

V Bayreuthu jsem nebyl. Mohu ov§em vyli¢it celé ovzdusi, které jsem
prozil v Salzburgu, kde Karajan provedl Valkyru a Zlato Ryna, na kon-
certech pak néktera dila Beethovenova a Brahmsovo Némecké requiem.

Celé¢ Osterfestspiele Salzburg maji lesk prvotfidni umé&lecké udalosti.
Salzburg k tomu mé mnoho pfedpokladd — svij véhlas i krasny a mo-
numentalni Festspielhaus. Pfevahu obecenstva tvofi ti, ktefi svou tidasti
ilustruji své hmotné i spolecenské moznosti. Je to tedy spie vzniceni
tohoto druhu neZ cokoli jiného. Hvézdou viech koncertd i opernich
predstaveni je pochopitelné Karajan. Vytvari se jakasi obdoba zndmého
uslovi o Neapoli ,,vidét Karajana a umfit*,

4. Co byste ekl k interpretaéni sféie? Snimky s Karajanovym pojetim
Wagnerova dila jsou piece pozoruhodné.

Bude to znit ponékud paradoxné, ale z obou opernich pfedstaveni
jsem odchézel ohromen zaZitky neoperni povahy. Byl jsem uchvacen
dvéma slozkami, nebo pfesnéji jednou, plynouci z nevidaného souznéni
~ totiz Berlinské filharmonie a Karajana. Spoluprice téchto dvou
osobnosti — jedné z nich kolektivni ~ u¢inila z Wagnerovych oper jedi-
necnou symfonickou kreaci. Obdivoval jsem napfiklad jemnost pred-
nesové kultury celého télesa, vnitfni monumentalitu vyrazu a technic-
kou vyzralost kazdého jedince, zpévici byli vyborni, Wagnerova parti-
tura mi viak znéla pfedev§im v téchto opojnych barvach. Sly3el jsem
Wagnera az jaksi impresionisticky. Karajan vytvafi — podle mého na-
zoru — tradici Wagnerova dila s vykladem hluboce lidskym, s harmo-
nickym rozvinutim viech vyrazovych stranek jeho partitur.
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Pro vaie magnetofony

VACLAY ZAMAZAL

A4

STROJE PRED MIKROFONEM

-

NA

HUDEBNI

(Pokraovdnt)

Misto celé fady pistal o rtiznych délkich
ize samoziejmé pouzit pouze jednu a délku
jejiho kmitajiciho sloupce zkracovat otevira-
nim otvort v ni navrtanych. Trubice se $esti
dirkami nahradi celkem sedm trubic rozli¢-
nych délek. ObdrZzime tim stupnici o sedmi
zékladnich ténech. Bylo k tomu zapotfebi
Sesti direk, z nichZ polovinu zakryvaji pro-
stfedni tfi prsty jedné ruky, druhou polovinu
prostfedni tfi prsty druhé ruky. Tim je dan
zdkladni prstoklad vSech dfevénych decho-
vych nastroju symfonického orchestru.

Zsikladnim rozsahem dfevéného nistroje je
tedy onéch 7 ténu diatonické stupnice, které
predstavuji zakladni ton rady alikvotnich tént.
Prefukem na dalsi tén z fady alikvotnich ton
(2) obdrzime tzv. stfedni zvukovy rejstfik.
(U Kklarinetu je to oviem trochu jiné.) Dalsi
rejstiiky uz naleZi mezi vy$8i a vysoké. Jsou
technicky i natiskové obtiznéj§i neZz spodni
dva. Zato je vSak u nich mozZnost duplikace
i triplikace ténl, nebot jeden a tyZ tén lze
vyloudit pomoci vice rozli¢nych hmatt. Tyto
synonymni tény se oviem od sebe navzijem
lisi jednak barvou (pokud jsou pfefukem
riznych ténd fady), nékdy pfesnou vyikou
a vubec kvalitou.

Rozsah dfevénych nastroji neni tedy - jak
vidime — jednoznaéné uréen smérem nahoru, to
znamena k vy$$im kmito¢tam. Zavisi velmi na
kvalité nastroje, volbé platku, natisku i schop-
nostech hrdce. Smérem dold je mez rozsahu
nastroje dana nejnizsi instalovanou klapkou,
vlastné dirkou navrtanou v poradi direk nej-
niZze. S vyjimkou Klarinetd, kde nejhlubsi
téony nelini potiZe, je nutno mit na mysli
urcitou obtiZnost vyluzovani nejspodnéjsich
tona.

II - 1. FLETNA (Flauto - FL).

Obr. 1

Rozsah fiétny je h — a’’’/; coz znameni
priblizné 260-2100 Hz. Nelze si oviem pied-
stavovat, Ze tento kmitoltovy rozsah stali
k preneseni celého rozsahu flétny. Zakmita-
vajici jevy dosahuji kolem 10 000 Hz, sedma
harmonickd nejvy$siho ténu rozsahu flétny
ma kmitocet kolem 16 000 Hz. Akusticky vy-
kon flétny je asi 0,06 W.

Spodni ¢ast rozsahu flétny je charakteris-
ticka malym tvofenim alikvoti. Z toto plyne
mald zvukova prubojnost viech fléten v roz-
sahu psané jednolirkované oktavy. Stiedni
¢ast rozsahu zni syté, nejvyssi je velmi pro-
nikava a vynikd téonem bohatym na alikvoty.

e =

Obr. 2

Pikola (Flauto piccolo - Fl. picc.) je teo-
reticky o polovinu kratsi, nez koncertni flétna.
Ma také mens$i pramér vrtani. Jeji zédkladni
ton je psané d’ (fundamentil viech fléten).
Pikolu mizeme povazovat za oktavové vydani
flétny, jiz chybéji dvé nejspodnéjdi klapky
psané ¢’ a cis’ a nelze pocitat s vyluzovanim
dvou nejvysSich tonta cis’’’’ a d''"’'. Znéjici
rozsah je tedy d'' — ¢’’'’, coZ znamend kmi-
toétovy rozsah pfiblizné 500 — 4200 Hz.
Tén je ostry a pronikavy, spektralné dosahuje
pikola az oblasti kolem 17 000 Hz.
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Pro vase magnetofony

Flétna — aC patfi mezi dechové néstroje
dfevéné — zhotovuje se nejéastéji z kovu. Ma
tii ¢asti: Hlavici, v niZ je vyvrtdn otvor opa-
tfeny ndastkem, aby se dechovy proud ne-
ttitil, stfedni dil a patu, kde je umisténa klap-
kova soustava.

Flétna je typicka retnd piStala. Délka né-
strojové trubice urCuje vysku zakladniho
ténu. Prudkym ndrazem dechového proudu
na hranu otvoru se ptepali vzduchovy sloupec
a zazni oktava zakladniho ténu. Je$té prudsim
narazem dechového proudu se rozdéli vzdu-
chovy sloupec na tfi dily, pfi ¢emZ zazni
duodecima, pfi prud$im néarazu na ¢tyfi dily -
druha oktiva zikladniho ténu - atd. Tento
zplsob hry nizSich téna pfirozené ténové
fady se jmenuje piefukovani. Flétna pat¥i
mezi néstroje prefukujici do oktavy.

Nérazem dechu na hranu otvoru v nastroji
vznikne oviem kromé ténu i fada zvukovych
necistot, které sice pfi pfimém poslechu ne-
rusi, ale pfi snimini mikrofonem mohou
pusobit znaéné ru$ivé - zvlasté pii snimani
zblizka,

Otvor v paté nistroje je velmi maly. Nelze
tedy predpokladat, Ze zvuk vychdzejici tudy
z nastroje bude vyrazné smérovan. Vyzafo-
vaci charakteristika nastroje se také velmi
rychle méni otevirdnim a zavirdnim Kklapko-
vého mechanismu.

Zjednodusené tedy mtzZeme fici, Ze flétna
vyzafuje vSesmérové. Toho vyuZivame pfi
snimani solové flétny.

" VyzkouSejte si s ndmi nejvyhodnéj$i po-
lohu mikrofonu prakticky.

Umistime-li mikrofon proti hlavici na-
stroje, tedy proti Ustim hride, neni ténovy
rozsah nastroje pravé nejlépe vyrovnany. Smé-
rem k vy$$im ténim nabyvi zvuk neumérné
na intenzité, spodni &ast rozsahu je naopak
velmi slaba. Nejvétdi nevyhodou tohoto
umisténi mikrofonu je v8ak mnoZstvi ru$ivych
zvukit a sykotl, jakoZ i slySitelné dychani

hrace.

Obr. 3

Unmistime-li mikrofon proti otvoru v paté
nastroje, je Groveil ruivych napéti sice pfi-
jatelné&jsi, ale rozsah néstroje stale je$té neni
dobfe vyrovnany ; dochézi zase k zesilenf spod-
ui ¢asti rozsahu. Dalsi nevyhoda tohoto posta-
veni mikrofonu je ta, Ze pfi pohybech sélisty
dochdzi k velkym zméndm intenzity snima-
ného zvuku.

Obr. 4

Pro dalsi pokus tedy umistime mikrofon za
zady hrace a sméfujeme jej pfes jeho pravé
rameno na télo nastroje. Pfi tomto postaveni
mikrofonu je rozsah ndstroje velmi dobfe
vyrovnany, zvlasté smérem Kk nejhlub3im
kmitoétim a tén je prijemné meékky. Nevy-
hodou tohoto postaveni je, Ze se zvlasté
u nékterych méné hodnotnych néstroj znaéné

projevuje hlu¢nost mechaniky - klapani
Kklapek.
Obr. 5

(Pokracovdni)

KiK. CELOSTATNI
SOUTKEZ
FONOAMATERU
BANSKA BYSTRICA

1968

Slovensko se stalo letos poprvé dé&jistém
prehlidky vysledka prace fonoamatérit. Fono-
amatéfi sdruzeni v Cs. Fonoklubu spolu
s dal8imi pfedlozili své nahrdvky poroté slo-
zené z péti zastupci Cs. rozhlasu, jednoho
zastupce Zapisniku 68 a péti fonoamatérit.

Ze 120 snimkt poslanych do soutéZe vy-
brala technickd komise 67, které hodnotila
porota v Bansk¢é Bystrici. Moderni studio a
dal§i mistnosti Cs. rozhlasu v Banské Bystrici
byly dustojnym prostfedim soutéZe. Vyborné
technické zaji$téni poslechu nahravek pfispélo
k vysoké urovni soutéZe. Porota zvysila
oproti lonskému ro¢niku poZadavky a tak se
stalo, Ze jen neceld tfetina snimkd byla hod-
nocena nad priumér. Z jednotlivych kategorii
vynikla pouze jedind - kategorie G — snimky
syntetické hudby. Slabého praiméru dosdhly
kategorie B — reportaze a E — montdZe a tri-

kové snimky. Ostatni kategorie, zejména
F - $kolni snimky a D - zvukové dokumenty
byly velice slabé. Nepfijemné prekvapeni
pfipravila i kategorie s danym tématem -
maly polet snimku, ale také jejich zaméfeni
svéd¢ilo o nedostateéném pochopeni této
kategorie. Cs. rozhlas a Cs. Fonoklub proto
vyhlasuji novou soutéz v této Kkategorii.
Porota nevybrala ani snimky, které by Cs.
fonoamatéry reprezentovaly na mezindrodni
soutézi CIMES 1968 pofadané v fijnu v Praze.
Z tohoto duvodu je vyhlasena dal$i vyzyvaci
soutéz v kategorii A, B, C, D a F. Podrobnosti
za$le zdjemcim redakce pofadu Halali — Cs.
rozhlas VKV II.

Dominantou celé leto$ni soutéze se stal
snimek ,,Pocta A. Diirerovi‘‘, ktery vytvoril
mlady student Milo§ Haase z Hradce Kralové.
Namét, jeho pfiprava i zpracovani svéddi
o téméf profesiondlnim pfistupu mladého
fonoamatéra k soutézi. Milo§ Haase se pro-
sadil uz v prvych dvou soutéZich a jeho talent
neustdle roste. Bohuzel totéZ nelze fici o dal-
Sich na$ich fonoamatérech. Je pravdépodob-
né, ze leto$ni soutéZz ovlivnil i pomérné kratky
termin a také soucasné politické déni.

Znatelné se sice zvysila technickd droven
snimki, ale jejich vyslednd hodnota zastdva
na priméru. K vyssi technické arovni snimka
pfispél v porovnini s minulymi soutézemi
i zvySeny pocet magnetofonti zahraniéni
vyroby — 389, ~ a také, Ze 33 9, nahrivek
bylo natoeno rychlosti 19 cm/vt. a 529,
pulstopym zaznamem.

Nejvice pouzivanymi magnetofony byly
Tesla B-4, B-3, Uran, Philips RK 36 a
Sonet Duo. Vedle mikrofontt nasi Tesly
(35 %) byly nejcastéj$imi mikrofony firmy
AKG-Wien. 659, snimka bylo natofeno
na piskich Agfa PE 41. Pasky firmy BASF
(PES 26 a LGR) byly pouzity pro 28 %,
snimki. Nejpocetnéji byla obesldna kategorie
C hudebni snimky — 22 nahravek. Maly pocet
snimkd poslanych do stereokategorii doka-
zuje nedostatek vhodnych technickych zari-
zeni mezi fonoamatéry.

K zamys$leni nés nuti otdzka, pro¢ fonoama-
téfi tak mdlo vyuzivaji ndméta z lidového
uméni, dile téch, které vyplyvaji z jejich bez-
prostiedniho vSedniho okoli a naméta z pri-
rody. Porota se také kriticky zamyslila nad
svou praci a doporucila Cs. Fonoklubu vy-
pracovani navrhu nového statutu soutéZe a
systému hodnoceni snimki, které by projed-
nala na pfidtim zasedani. Podrobné vysledky
soutéze zvefejnil pofad Halali a c¢asopis Cs.
rozhlas. Ceny, které pro soutéz vénovaly
firmy Tesla, Agfa, BASF, Sennheiser, Uher,
SABA, nakladatelstvi Braun spolu s Cs.
rozhlasem a Zapisnikem 68 budou vyhercim
pfedany vedoucimi pracovniky Cs. rozhlasu
v Praze a Bratislavé.

Organizatofi letoni soutéZe fonoamatéri
v Banské Bystrici spolu s celym pracovnim
§tibem p# . 7ili dobré podminky pro jeji
prubéh, za cuz jim patii viely dik a uznani.

Dr. MIROSLAV STEPANEK, CSc.
élen poroty
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Kresby J. Zemlitky

»Kratilek je tady,” jdsal ve dvefich teditel, ,,s ch¥ipkou, ale
piisel, pry mél ruSeni. MiZeme hrdt!*

ssZoldstni den,* meditoval ddle Pizzelli, ,,den plny tuSeni. Na-
priklad takovd malitkost, dnes jsem si zkouSel helmu, ackoli
v tomto kuse v ni nehraji . .. jako bych tusil, Ze dostanu rénu, Se mé
podvédomé Eekdni na toho muse z jihu bude koneéné naplnéno .. .
sZa minutu zalindme,* ozval se amplion a prendsel ddle Sum
publika. ,, fabudab badod, Septal si pro sebe dr Watson, kdy$ tu
ndhle ucinil Sherlock Holmes cosi nepochopitelného. Vyjmul
& cukienky, lefici na stole, klistky a lehce jimi zmdékl nos dr.
Watsonovi.

5sC0 to bd zdabedar!*“ zwvolal doktor pohorsens.

s> Dékuji vdm,* Fekl detektiv a vysel ze Satny.

V zdkulisi pobihal ¥editel.

s»sMohu vds poZddat, Fekl detektiv, ,,abych smél byt na chvili
o samoté s panem Kratilkem ?*

Reditel jej uvedl do ptisluiné Satny. Tam sedé] kostymovany herec
a vypijel syrové vejce. Kdy# spartil detektiva, zbledl pod litidlem:
s»Pozor, zvolal kaflaje do kapesniku, ,,zde je chi¥ipka, vadalte se
radéji. ..

»Zdd se,'* Fekl detektiv mrazivé, ,,ge by vdm svédéila spi§
postel neg jevisté.

MuZ se roztidsl a sepjal ruce: ,,Ke vie — vie — vidddch*, kychl,
ke vSebu se p¥izddb, ale ddes bé dechte zpivat, je to boje prodi
prileZitost, jd uf tak dlouho touzib zpivat tu Badod!*

Detekrtiv se na ného dlouze podival: ,,Budiz. A modlete se.

Kdy# se vrdtil do Pizzelliho Satny, znél ji¥ = amplionu poidtek
prvého déjstvi. Dr. Watson si dosud indignované mnul nos. Sherlock
Holmes usedl do svého kfesla: ,,Pachatel je odhalen.

ssArab > vydechl Pizzelli.

Detektiv neznatelné zavreél hlavou a ukdzal k amplionu : ,,Slyste
]‘ej.“

Po chvili zvedl ruku jakoby k ndstupu. Spustil tenor: ,,Bd bild
sdeédo, sbib se prdr da jbédo vase...*

s Kratilek,” vydechl Pizzelli ufasle, ,,on?*

Detektiv privienim vicek naznaéil souhlas.

»A vy jste jej nezarkl?* zvolal Pizzelli a hrozivé se vatydil.
»Ntkoli,* pravil detektiv s takovou vdZnosti, Ze pévec opét usedl,
»0dsoudil jsem jej sdm. Odsoudil jsem jej k svobodé.*

»0 Badod, decht dikdy dedozdi tvé jbédo. ..« Pévec v amplionu
lapal po dechu kychaje a kaslaje.

2 PriSerné,* ekl Pizzellr.

»»,O&vidné indisponovdn, minil dr. Watson.

s> Tento mug nedospivd do konce, Fekl Pizzelli s hritzou, ,,to je
sebevragda.

sl 0 je trest, pravil detektiv,

ssTrest nejstra$néjsi,* Septl Pizzelli a zakryl hlavu do dlani.
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NASTROJE PRED MIKROFONEM

P d

Ped

NUDEBNI

Pokraéovdni

Pro flétnistu s mékkym, kulatym ténem
nebo pfi natddeni skladby, u které chceme
zamérné docilit ostiejiiho zvuku flétny viak
musime zkusit jesté jiné postaveni mikrofonu.
V tomto pfipadé tedy postavime mikrofon
znovu proti hraci. ProtoZe vime, Ze proti hla-
vici néstroje se nejvice $ifi rusivé sykoty a pa-
zvuky, vyhneme se pfimému zibéru proti
hlavici a smérujeme mikrofon z pravé strany
(z pohledu hrade) na celé télo nastroje.

Podafilo se nam tedy najit dva body, ve
kterych miZeme umistit mikrofon. Prvni — za
zady hrade — ndm umozni ziskat mékky, dobie
vyrovnany snimek. Druhého bodu pouZijeme,
chceme-li docilit ostrého zvuku flétny —~ tedy
zvla$té v nékterych modernich kompozicich.

Obr. 6

II - 2. HOBOJ (Oboe — Ob.)

Obr. 1

Hoboj je konicky (kuZelovité vrtany) tii-
dilny nastroj o celkové délce asi 65 cm. Nej-
Castéjim stavebnim materidlem je eben nebo
grenadilové dfevo.

Rozsah hoboje je h — f'", to znamen4 kmi-
toltovy rozsah pfiblizné 247 — 1397 Haz.
Kuzelovité vrtdni urluje pomérné bohaté
spektrum obsahujici sudé i liché harmonické
tony.

Hoboj je jazytkova pistala; generdtorem
ténu je titinovy dvojplatek — nejchoulosti-
v¢j§i Cast nastroje. Princip vzniku ténu je
stejny, jako u znamé détské hracky — frkacky,
zhotovené ze stvolu pampeliSky. Dvojplatek
je upevnén na kovové rource, kterd se dolnim
koncem vsunuje do néstroje. Tvofi s ni jednot-
ku, nazyvanou strojek.
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Nejidealnéj$i ténovd poloha hoboje je ve
stfedni Casti rozsahu, kolem dvoudirkované
oktdvy:

Obr. 2

Nejvy3si tfi paltény této oblasti (h'’, ¢’’’
cis'"’) patii zvukovym timbrem uZ spi§ k vy-
sokému rejstiiku.

Vysoké tény znéji tim stisnénéji, &im vyse
postupujeme. Jsou co do odstinu skoro ne-
modulovatelné a aZ nepfijemné ostré, V or-
chestru se dnes povaZuje za vyikovou mez
hoboje tén f'”, ktery byva v partitufe ziidka
kdy piekrolen. V sélové virtudzni hie 1ze po-
stoupit jesté o Etyfi pultdny vys.

Pokud jde o spodni &ist rozsahu, ma hoboj
tu vlastnost, Ze &im hloubéji postupujeme,
tim vic nabyvé zvuk na drsnosti a na sile. Toje
tieba mit na paméti pfi souhie s ostatnimi
dievy. Jde o tuto &4st rozsahu:

Obr. 3

Il
—_x
y 4l
B
Y

U hoboje se musi tény nariZet jazykem
naprosto zfetelné a slySitelng, aby se bezpedné
ozvaly. Hraje-li celd skupina dfevénych na-
stroju ve stakatu, ma hoboj vidy tendenci
zvukové vyniknout na ukor ostatnich nastrojii.

Zyuk dnes$niho hoboje se proti jeho pied-
chtdcim zjemnil, pfi tom vSak neztratil to
podstatné, co jej musi vzdy odlifovat od
ostatnich dfev — zrnitou a pronikavou povahu
ténu vyluzovaného dvojplatkem. Zvukovy
charakter dvojplatku vlastné zplisobuje, Ze
figurace, zvukové béZné na flétné ¢&i klarinetu,
znéji na hoboji tak suse a groteskné. Z toho
také plyne, Ze tiepotavy jazyk (Flatterzunge)
neni na hoboji tak Géinny, nehledé k tomu, Ze
je technicky obtiZng&jsi.

VsSechny hoboje ladéné o kvartu nebo
kvintu niz neZ standardni hoboj nazjvime
souhrnné altové hoboje. Dnes je z nich prak-
ticky uzivin pouze anglicky roh (Corno
inglese — Cor. ingl.), ladény o &stou kvintu
niz nez standardni hoboj. Dne$ni anglicky
roh je pfimy, jen naustkova kovova rourka je
zahnutd. Klapkovd mechanika je v podstaté
stejnd, jako u standardniho hoboje. Anglicky
roh je ladén do F, m4 chromaticky rozsah
¢ — b". Jeho hloubky jsou jemnéj$i, nez
stejné psané hloubky standardniho hoboje,
nebot anglicky roh je v&tdi a deldi, takZe
vzduchovy sloupec neni tak utly jako u hoboje.

Vzhledem k tomu, Ze roztrgbovy boltec
viech hobojovitych néstroji je velmi maly,
nemutZeme pocitat s Zidnou vyraznou smé-
rovosti vyzafovaného zvuku. Zjednodu$ené
si miZeme pfedstavit hoboj jako otevienou
varhanni piStalu, pfi Cemz misto otevieni
a tim i misto nejvétdi amplitudy kmitajiciho
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Obr. 4

vzduchového sloupce je ddno nejvyssi otevie-
nou klapkou. Tim vznikaji na smérové cha-
rakteristice postranni laloky, které se rychle
méni otevirdnim a zavirinim Kklapkové me-
chaniky. Lze tedy pocitat s tim, Ze se zvuk
hoboje $ifi viesmérové.

Obr. 5

Umistime-li mikrofon proti strojku — tedy
proti ustim hrade ~ obsahuje tén fadu téno-
vych nedistot, dychdni hride pusobi rusivé
a rozsah nastroje je nevyrovnany zvl4§té smé-
rem k nejvy$$im ténam.

Umistime-li mikrofon pf¥imo proti roztru-
bovému boltci, je hladina rusivych zvuka
podstatné pfiznivéjsi, oviem ténovy rozsah je
nevyrovnany, tentokrat zase smérem k hlub-
$im kmitoltam, které jsou neimérné drsné
a silné,

Nejvyhodnéjsi je umistit mikrofon proti
hraci a smérovat jej na spodni tfetinu na-
stroje. Ténovy rozsah je tak nejlépe vyrovnany
a uroven ruSivych zvukil zistane v pfijatel-
nych mezich.

Nékdy - zvla8té u méné hodnotnych
nastroji — pusobi ru$ivé klepini mechaniky.
CéasteCné lze tento jev odstranit pouZitim
uzce smérového mikrofonu, ktery muZeme
umistit pfi zachovini stejného poméru pfi-
mého a odraZzeného zvuku do vétsi vzdéle-
nosti od nastroje. To plati oviem v$eobecn& —
nejen pro hoboj. Tén néstroje je totiz vidy
nosnéj$i nez rudivé zvuky a ve vétdi vzdale-
nosti je tedy pomér uZite¢ného ténu k rusi-
vym zvukam vyhodnéjsi.

I1 - 3. KLARINET (Clarinetto — Cb)

Obr. 1

Psany rozsah vech klarinett je e (es) — f'//
(""", to znamena pro nastroj v ladéni C kmi-
toCtovy rozsah pfiblizné 150 — 1400 Hz.
Znéjici rozsah se pochopitelné lidi u jednot-
livgch ndstroji podle pfislusného ladéni.
Zakmitavaci jevy dosahuji az do oblasti kolem
15 000 Hz.

Nastroj ma pét dila: hubiéku tvaru zob-
e, na niz je prstencem pfipevnén jednoduchy
titinovy platek, soudek spojujici hubitku
s ndstrojovou trubici, kterds mé4 jeden
nebo dva dily opatfené klapkovou soustavou
a ndlevkovitou ozvuénici.

Dechovym proudem se platek rychle od-
chyluje a znovu pfimyka k okrajim hubicky.
Tim se rozechvéje vzduchovy sloupec v ni-
stroji a vznika tén. Nasledkem odli$né stavby
se u klarinetu ozyvaji jen liché tény z pfiro-
zené téonové fady - pfefukuje nikoliv do
oktavy, ale do duodecimy. Klapkové strojivo
Klarinetu je tedy konstrukéné feleno tak, aby
umoznilo vyplnit mezeru mezi sedmym
stupném zékladni stupnice, tj. psanym fis’ —
a duodecimou nejniZsiho toénu vétsiny klari-
netd, malého e, tedy h'. Tato mezera je vy-
plnéna zvlastnimi dirkami a klapkami a zndme
ji pod nazvem suchy rejstfik klarinetu. V&tsi
sloZitost strojiva je viak vyvaZena v&t$i pes-
trosti rejstfikovych barev.

Rozsah Kklarinetu se d&li na tfi rejstfiky,
z nichZ nejhlubsi,

Obr. 2
—) .
—— 5
bo

zvany Salmajovy, md tony temné barvy, které
Ize tvofit i v pianissimu, stfedni,

Obr, 3

le

QL§+:>

ktery zni syté a jasné a je vhodny pro kantilé-
nu, a vysoky

Obr. 4

i

s velmi ostrym zvukem. Klarinet vynikd
uSlechtilym, tvarnym ténem, schopnym nej-
vétS§ich dynamickych i barevnych odstini.

257



Pro vase magnetofony

MiuzZeme predpoklidat, Ze se vyzafovaci
charakteristiky klarinetu nebudou vyrazné
1i8it od hoboje.

Vzhledem k malym rozmértim roztrubo-
vého boltce nelze poditat s Zddnou vyraznou
smérovosti vyzafovaného zvuku. Vyzafovaci
charakteristika se také rychle méni otevi-
rianfm klapkové mechaniky. Podobné jako
u hoboje umistujeme tedy mikrofon proti
hrad¢i a smérujeme jej na spodni tietinu na-
stroje.

Na rozdil od hoboje méame viak je$té jednu
moznost navic: VyuZijeme toho, Ze nejhlubsi
rejstiik klarinetu nemd zdaleka tak intenzivni
tén, jako obdobny rejsttik hoboje. Miizeme
si tedy dovolit umistit mikrofon i p¥imo proti
roztrubovému boltci. Pfesvédéte se o tom
pokusem: Nahrajte stejnou melodii v hluboké
poloze jednou s mikrofonem proti roztrubo-
vému boltci, podruhé v normilni poloze.
Pokud je mikrofon umistén proti roztrubo-
vému boltci, obohatime snimek o zajimavéj$i
barvy v $almajovém rejstfiku. Toho lze vy-
uzit k docileni zvlastnich barevanych efektd
tieba pfi natdCeni scénickych hudeb. Pro
béZnou sélovou hru toto umisténi mikrofonu
vhodné neni, protoZe rozsah néstroje je znané
nevyrovnany smérem k nejvy$§im tondm.

Basovy klarinet (Clarinetto basso -
CLb.) je o tfetinu delii nez norm4lni klarinet.
Je ladén do B a notuje se v houslovém kli¢i

o velkou nénu vy$, neZ znf, nebo v basovém
kli¢i o velkou sekundu vys, nez zni. M4 psany
rozsah es-d'’’ (g''"), znéjici rozsah tedy velké
Des az ¢’ (f'’), to znamen4 pfiblizné 69 —
699 Hz.

Obr. 6

Vzhledem k dymkovitému zahnuti spodni
Casti ndstroje a vétSim rozmérim roztrubo-
vého boltce je nutno poditat s uréitou sméro-
vosti vyzafovaného zvuku, zvl4§té na vyssich
kmitoctech. Proto pfi sniméni sélového bas-
klarinetu umistujeme mikrofon do osy roz-
trubového boltce.

vy,

(Pokralovdni pristé)

NOKLUB

C€S. FONOKLUB VAS ZVE

VéZeni pratelé!

Magneticky zaznam zvuku je povaZovan
priavem za technicky dokonaly a jeho praktic-
ké vyuzivani ve vSech oblastech neustile roste.
Porady rozhlasovych stanic jsou z 80 9%
z magnetofonového zaznamu, nemluvé o jeho
nepostradatelnosti pfi vyrobé modernich gra-
mofonovych desek, v divadelnich studiich,
ve $koldch, ve filmu, v televizi atd.

Dnes pouzivaji vyhod magnetofonu stile
vE&tsi mirou i amatéfi. Je to pochopitelné, pro-
toZe spolu s technickym rozvojem poklesly
1 ceny pfistroji a ostatniho pfisluSenstvi,
takZze tato Cinnost je i cenové pfistupnéjsi
vétsimu okruhu lidi.

BohuzZel - vét§ina majiteld magnetofonu
zdaleka nezné celou Sirokou paletu moZnosti
tohoto moderniho ,,hoby*. Vétinou se mag-
netofonu pouziva jako pasivniho konzervatora
taneni a zdbavné hudby, mnohdy pochybené
technické kvality. Divoda je jisté celd fada.
Jednim z hlavnich je obecnd neznalost nékoli~
ka elementirnich pfedpoklad, p#i jejichz
realizaci se magnetofon miZe stt nejen pro-
stfedkemn laciné zabavy, ale ¢initelem mnohem
pusobivéjdim, ktery pfinasi zdbavu, poudeni,
pozndni, pomahé pfi vzdélani, pom4ha ¢inné
slepcim a je pfitom vZdy po ruce, nendroény
a ochotny kdykoliv spolupracovat. Umoz-
nuje diive nemozné: kdykoliv a kdekoliv vér-
né opakovat cokoliv, co bylo zaznamenino,
a to neomezené co do poltu provedeni. Po-
moci raznych technickych zafizeni, stfiha
a triki se podet moZnosti viestranného vyuziti
magnetofonu téméf neomezené rozSifuje.
Sdruzi-li se lidé stejnych zdjmi, mohou do-
sdhnout toho, ¢eho by jako jednotlivci nikdy
dosahnout nemohli. To plati samozfejmé i pro
fonoamatéry. Tento dileZity krok byl u¢inén
asi pred 18 lety, kdy byla pfi UNESCO zalo-
Zzena mezindrodni fonoamatérskd organizace
FICS - FEDERATION INTERNATIONA-
LE DES CHASSEURS DE SON se sidlem
v Zenevé. Zisluhou nékolika desitek cesko-
slovenskych fonoamatéri stalo se lonského
roku ¢lenem této svétové organizace i Cesko-
slovensko. I v Ceskoslovensku pracuji jiz né-
kolik let fonoamatéfi, at jiz jako jednotlivci
nebo sdruZeni ve fonoklubech. Az 22. zafi
1967 vsak doslo k ustaveni Ceskoslovenského

fonoklubu. Ceskoslovensky fonoklub chce
umoznit svym ¢leniim bohaté vyZiti v tomto
oboru, at uz je to kazdoro¢ni poridani celo-
stitni souté’e o nejlepsi amatérsky zvukovy
zéznam za spoluprice Ceskoslovenského roz-
hlasu — okruh CS II, Casopisu Hudba a zvuk,
Cs. hi fi klubu, & mnoha jinymi zptsoby, o kte-
rych vés budeme postupné bliZe informovat.

ProtoZe se domnivime, Ze i ve va§em pro-
stfedi jsou jisté vhodné podminky pro to, aby
se lidé stejnych z4jmi sdruzili, obracime se
na vas s touto nabidkou: jednotlivci i kolekti-
vy, ktefi chtéji spolupracovat v rostouci rodi-
né deskoslovenskych fonoamatérfi, piihlaste
se — nejlépe u Clenit organizaéniho vyboru
Cs. fonoklubu, povéfenych organizaci fono-
amatérského hnuti v jednotlivych oblastech.
Jsou to tyto adresy:

Praha:
Praha 2
Cechy: Frantisek Pokorny, Kafkova 53,
Praha 6

Morava: Dalibor Veverka, Jugosldvska 114,
Brno 2

Slovensko: Igor Imro, Bardejovska 9, Bra-
tislava

Ivo Rottenberg, Zvonafova 3,

Bézné informace o udalostech v &s. fonoama-
térském hnuti si muzZete poslechnout kazdy
patek (17.00) a kazdou nedéli (9.00) v progra-
mu Halali na stanici CS II (VKV).

‘ %
ORGANIZACNI VYBOR

¢s. FONODKLUBU
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(Pokralovdni)

I ~ 4. - Saxofon (Saxofono ~ Sax.)

Saxofon, agkoliv je stavén zdsadn& z kovu,
patii mezi néstroje dfevéné, nebot je nistro-
jem plitkovym, podobn& jako Kklarinet.
Ozvuini trubice saxofonu je silné kuZelovitd
a jsou v ni navrtény otvory $irokych praméra
s velkymi klapkovymi kryty. Systém hmat je
obdobny systému hmati hoboje a flétny.
Soprinové typy saxofontt maji tvar ptimého
kuZele, ostatni maji tvar dymky. Pro pfiliinou
délku hlubokych saxofoni je &4st trubice na
horni &asti nistroje elipsovité stodena nebo
jinak zahnuta.

Dnes se pouZivaji hlavné v jazzové hudbg.
Nejrozsifendj$i jsou altovy v Es, tenorovy
v B a barytonovy v Es.

Saxofony se velmi 1i$i od klarinetu ténem
i stavbou. Spoletny je pouze jednoplatkovy
plodi¢ ténu. Sklid4d se z hubi¢ky (hlavicky,
zobce), jednoduchého titinového plitku a
obrulovitého prstence opatfeného 3roubky,
jimZ se pfipeviiuje plitek k hubiéce. Saxo-
fonova hubitka se lifi od klarinetové pouze
tim, Ze je $ir§i. Saxofony jsou v technice
velmi pohyblivé, aviak jazyékovani nemiize
byt tak pruZné jako u klarinetu pravé pro vétsi
rozmér hubi¢ky s plitkem. Jednoduchy a

Obr. 1
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dvojity jazyk jsou dobie proveditelné, trojity
uplatnit nelze. Stakato, zvla§té¢ u hlubsich
saxofoni, neni zvukové tak ostré jako u ostat-
nich dfev. Zato viak maji tyto hlubsi nastroje
s velkymi platky zvla$tni stakatovy efekt, tzv.
»lupéni® (slap tongue). Hra& piisaje platek
jazykem tak, aby plocha platku, ktery od ja-
zyka odskoéi, byla zprudka naplocho pfira-
Zena k okrajim hubitky (slap z angl. mritit,
narazit). Tim vyd4 Gse¢ny tén podobny lup-
nuti. Takto prudce stakatované tény nelze
oviem provadét v pfili§ rychlém tempu za se-
bou. Vznikly plivodné jako jazzova specialita.

Psany rozsah saxofonii je jako u hoboje
b-es"’ (g'""). Notuji se v houslovém Kkli¢i
a znéji podle pfisluiného ladéni, jak ukazuje
tabulka:

Saxofon sopraninovy

F zni o &istou kvartu vys
~ 311—2093 Hz
Es  zni o malou tercii vy$
- 277—1865 Hz
Saxofon soprénovy
C zni tak, jak je psdno

- 233—1568 Hz
B zni o velkou sekundu niz
- 208—1397 Hz
Saxofon altovy
F zni o &istou kvintu niZ
- 156—1046 Hz
Es  zni o velkou sextu ni%
- 139— 932 Hz
Saxofon tenorovy
C zni o oktiavu niz
- 117— 784 Hz
B zni o velkou nénu niz
- 104— 699 Hz
Saxofon barytonovy
F zni o duodecimu niz
— 78— 523 Hz
Es  znf o oktdvu a velkou sextu ni%
- 69— 466 Hz
Saxofon basovy
C  zni 0 2 oktavy niz
- 58— 392 Hz
B znf 0 2 oktdvy a sekundu niz
~ 52— 349 Hz

Saxofon kontrabasovy
F zni o 2 oktavy a kvintu niz
~ 39— 262 Hz
Es zni o 2 oktdvy a velkou sextu ni%
- 35— 233 Hz

Rejstiiky saxofonu jsou rozdéleny podobng
jako u hoboje, nejhlubii oblast viak zahrnuje
jesté cis”’. Tuto oblast lze jeité rozdélit na
dvé, a to spodni: )
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Obr. 2

Obr. 3

Spodni se ozyva vidy dost silné a ma sklon
k bucivosti. M4 na to vliv znainé kuZelovité
roz§ifeni ndstrojové trubice, v niZ jsou vy-
vrtany otvory o velkych primérech, kov jako
stavebni materidl apod. Stiedni oblast roz-
sahu je zvukové nejpfijemnéjsi, dobie se v ni
hraje, je dynamicky i barevné dobie modulo-
vatelnd. Vy33i tdny jsou ténové i dynamicky
stisnénéjsf, obtizné modulovatelné a prsto-
kladové i natiskové nesnadnéj$i. Ténova stis-
nénost viak neni tak znalni, jako u Gzkého
hoboje. FlaZolety (obvykle prefuky do duo-
decimy) jsou snadné, dobie znéji, zvlait& na
altovém néstroji a lze jimi dosdhnout pékného
pianissima.

Vykon saxofonu je pomérné znaény, do-
sahuje aZ 0,3 W.
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Obr. 4

Sopranovy saxofon sniméme jako klarinet
nebo hoboj.

U ostatnich typl saxofoni nastavd podobna
situace jako u basového Kklarinetu. Vlivem vel-
kych rozméri kuZelovité se rozsifujiciho roz-
trubového boltce se vyzafovaci charakteristika
velmi zuZuje smérem k vysokym kmitoltam.
Proto mikrofon umistujeme vZdy do osy roz-
trubového boltce. Parazitni zvuky, které jsou
pfi tomto zpisobu snimani — zvl4$té pii za-
béru z mensi vzdalenosti — velmi vyrazné,
vétinou nevadi, protoze patfi k charakteris-
tickému zvuku nastroje.

II-5. Fagot (Fagotto — Fag.)

Obr. 5

Fagot je ladén do C, notuje se v basovém,
ve vysii poloze v tenorovém KIici tak, jak zni
a ma chromaticky rozsah kontra B — es’'(g'"),
to znamend kmitodtovy rozsah piiblizné
58 — 622 Hz.

Fagot se zhotovuje z javorového dfeva,
#ihaného a do hnéda moteného. Nastrojova
trubice mirné kuZelovitid je opatifena 16—22
klapkami. M4 pét dili: kfidlo — opatfené
tfemi nekrytymi dirkami pro levou ruku a
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téemi klapkami, eso ~ zahnutou kovovou tru-
bi¢ku, do niZ se nasazuje dvouplatkovy stro-
jek, koleno &ili botu tvaru pismene U s dvo-
jitym vrtanim, opatfenou dvéma dirkami pro
pravou ruku a deseti klapkami, basovku ¢&ili
htl s Sesti klapkami a hlavici vroubenou
slonovou kosti.

Tén vznika chvénim dvouplitkového stroj-
ku podobného jako u hobojl, ale vétSich
rozméril. Nastroj se drzi pfi hie ponékud
$ikmo a je zavé$en na $fhufe na hracové krku.

Nejhlubsi poloha mé basové zabarveni, zni
jako u viech néstroji s dvouplétkovym plodi-
¢em tonu ponékud drsn& a tony se obtizné
nasazuji. Stfedni poloha je vhodna pro mék-
kou kantilénu. Nejvy$§i poloha zni ostfe
a stisnéné. '

O &ifeni zvuku u fagotu plati totéZ, co bylo
uvedeno u hoboji. Vzhledem k malym roz-
mértim otvoru v hlavici nastroje nelze pocitat
s vyraznou smérovosti vyzafovini zvuku
z tohoto otvoru.

Unmistime-li mikrofon proti otvoru v hlavici
nastroje, je tonovy rozsah velmi nevyrovnany,
zvuk nabyva na sile smérem k nejhlubs$im
ténim. Nejvyhodnéjsi je umistit mikrofon
proti hraéi po jeho pravé ruce a smérovat jej
na celé t&lo nastroje. Obr. 6. Dobrou pomiic-
kou je pfedstavit si na misté mikrofonu filmo-
vou kameru s objektivem o urditém uhlu zi-
béru (podle smérovych vlastnosti pouZiva-
ného mikrofonu) a nastavit zabér tak, aby
v obraze bylo celé télo nastroje.

Vzhledem k vét$im rozmérim budeme mit
pii sniméni fagotu asto potiZe s hluénosti
mechaniky.

Kontrafagot
(Contrafagotto — C. Fag.)

je ladén do C, notuje se v basovém Klii o okta-
vu vy$, neZ zni a m4a rozsah subkontra B — £,
to znameni 29—349 Hz. PouZivi se hlavné
k zesileni basu a jen vyjimeéné solove.

III. DECHOVE NASTROJE NATRUBNE
(ZESTE)

se pvodné vyribély ze dfeva, rohoviny, slo-
nové kosti i ze skla. Néstrojova trubice byla
velmi dlouh4, pozdéji jednoduse nebo dvojité
stoend ve tvar ovalny, kruhovy nebo elipso-
vity.

Nyni se dechové nistroje natrubné vyra-
béji z tenké, mosazné pakfongové nebo stii-
brné Zesti. Hmota, z niZ se nastroj vyrabi,
nema takovy vyznam jako vnitini usporddani
stén nastrojové trubice. Zestové ndstroje maji
t#i &asti: ndtrubek (kotlikovity nebo nalevko-
vity), ndstrojovou trubici a roztrub. Ton se
tvofi hra¢ovymi rty, které se dechovym prou-
dem rozechvéji a tim se rozechvéje vzdu-
chovy sloupec uvnitf ndstrojové trubice. Ja-
kost tonu zavisi piedeviim na pruZnosti a
utvafeni hra¢ovych rtl, které jsou ohraniCeny
okraji natrubku. Spravnd poloha nitrubku na
rtech se nazyva natisk. Vyska ténu je zavisla
na semknuti rtd a intenzité natisku. Na pfi-
rozeném natrubném nastroji Ize vyloudit fadu
alikvotnich tént, zdvislou na zdkladnim ténu
uréeném rozméry nistrojové trubice. Mezery
mezi jednotlivymi stupni pfirozené ténové

fady se vypliuji strojivem, sniZcem nebo
vsouvanim pravé ruky do roztrubu.
Zapojkova soustava je zaloZena na prodlu-
Yovani ndstrojové trubice pomoci menSich
trubic, tak zvanych pfipojek, do nichZz se pii
otodeni nebo stisknuti strojiva uvolni pfistup
dechovému proudu. Pfipojkami se délka na-
stroje postupné prodluZuje, a tim se vy3ka
zikladniho ténu sniZuje. %esfové néstroje mi-
vaji t¥i, nékdy i ¢tyfi zépojky. U prvni zi-
pojky se sniZi zdkladni tén, a tim i viechny
tény pfirozené ténové fady o cely tén, u druhé
o pul ténu, u tieti 0 jeden a ptil ténu a u Ctvrté
o dva a piil ténu. K plné chromatické vypini
ptirozené ténové fady se pouZivd kombinaci:

1 + 2 — mala tercie

1 + 3 — Cista kvarta

1+ 2 + 3 — zmenSena kvarta
Tény vzniklé pouZitim dvou nebo tfi zdpojek
nejsou intona¢né zcela pfesné a musi se vy-
rovnavat pomoci natisku.

Zapojkova soustava je bud zakruzkovi,
opatfena ventily, nebo pistovd, opatfena pisty.
U ventilové se stisknutim okrouhlych tlacitek
a pomoci esovitych padek otevie dechovému
proudu pfistup do pfipojek otvory navrta-
nymi ve valeCku, ktery se pohybuje v zapoj-
kovém bubinku. U pistové soustavy se stisk-
nutim okrouhlych tladitek posunou otvory na-
vrtané ve valeCku proti otevienym pfipojkam.
Pripojky maji vysouvaci sniZce, jejichZ Cdstec-
nym povytaZenim se nastroj doladuje.

(Pokratovdni)
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III - 1 - LESNI ROH (Corno - Cor.)

se vyrabi z mosazné nebo st¥ibrné Zesti. M4
Uzce menzurovanou vilcovitou trubici kruho-
vité sto¢enou, kterd se na konci rozsifuje do
kuzelovitého roztrubu. Néstroj je opatien na-
levkovitym natrubkem. Dnes se pouZiva dvo-
jitého lesniho rohu, ktery spojuje vysoké la-
déni B s niz§im do F. Pfeladovani se provadi
zvlaStni zdpojkou. Lesni roh F-B se notuje
v houslovém kli¢i o kvintu vy$ neZ zni, nebo
v hlubsi poloze v basovém kli¢i o kvartu niz
nez zni. M4 chromaticky rozsah H' - f”, to
znamena kmitoCtovy rozsah 61 az 699 Hz.

Hluboké tény lesniho rohu jsou pfi nasa-
zeni znaCné obtiZné. Maji temné zabarveni
a dobfe zdvojuji drZené basy. Ve stfedni po-
loze je schopen nejvétdich vyrazovych
a oviem dynamickych odstinti. Odli$né zvuko-
vé barvy se dociluje vsouvanim kuZelovitého
dusitka do roztrubu (con - sordino). Nejvyssi
poloha je priiraznd, ale v nasazeni nejistd.
Zvlasté mohutného zvuku se docili s pozved-
nutym roztrubem (pavilon en 1air).

V koncertni sélové hie pouzivaji virtuézové
dvojhlasu i trojhlasu tim zpusobem, Ze jeden
ton hraji, druhy jemné intonuji a tfeti se ozyva
jako ton kombinaéni.

U lesniho rohu, podobné jako u viech ostat-
nich Zestovych néstrojt maZeme poéitat s tim,
Ze viechen vyzédfeny zvuk vychazi z roztrubu.
Vyzatovaci charakteristika je tedy dost ostie
smérova a smérem k vy$§im kmitodtim se
jeSté zostfuje. Nemd Z4dné postranni laloky,
jak tomu bylo u ostatnich néstroja dfevénych.
Z toho zdanlivé vyplyvd, %e snimdani lesniho
rohu je zéleZitosti velmi jednoduchou a Ze
stali umistit mikrofon do osy roztrubu. Ve
skuteénosti viak — umistime-1i mikrofon pfimo
proti roztrubu —je snimany zvuk velmi surovy,
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Obr, 2

obsahuje fadu ténovych nelistot a rozsah je
dynamicky zna¢né nevyrovnany. Je proto vy-
hodné posadit hrade tak, aby mifil roztrubem
néstroje proti néjaké odrazové plose (neza-
tlumend sténa studia nebo lépe pevny para-
van). OdraZeny zvuk pak snimime pokud
mozno z vétdi vzdalenosti. Rozsah nistroje
je pfi tomto zplisobu snimini zvukové lépe
vyrovnany a tén pfijemné mékky. Tento zpu-
sob snimdni je ostatné logicky i z hlediska
konstrukce a drZeni néstroje. Lesnf roh je na
koncertnim pédiu v orchestru i pfi s6lové hie
umistén vidy tak, aby mifil roztrubem na
opacnou stranu neZ sedi posluchal. Pocita
se tedy nikoli s pfimym, ale s odrazenym
zvukem.

I - 2 - TRUBKA (Tromba - Tr.)

Obr. 1

se zhotovuje z mosazné nebo stfibrné Zesti,
ma Kkotlikovity nitrubek a tzkou vilcovou
trubici, kterd se v posledni tfetiné rozsifuje
do kuzZelovitého, Stihlého roztrubu. Upro-
stfed jsou tfi sniZce a hlavni doladovaci tah.

V klasickém orchestru se uZivalo trubek
ladénych do G, D, A, E, vmodernim orchestru
do B a C a v dechové hudbé do Es.

Trubka ladénd do C zni tak jak je pséno,

trubka ladénd do B zni o velkou sekundu

niZ neZ je pséno,

trubka ladéna do Es zni o malou tercii vy3
nez je psano. Trubka se notuje v houslovém
kli¢i, ma psany rozsah fis—c” (e), to znamen4
pro C néstroj 185-1318 Hz. Akusticky vykon
je asi 0,3 W.

Hluboké tény maji temné zabarveni, stfed-
ni poloha je velmi vyraznd, schopnd riiznych
dynamickych odstinti a2 vysoki poloha je ja-
savd, Zvlastnich barevnych odstint se do-
ciluje pomoci raznych dusitek, ktera se vsou-
vaji do roztrubu (con sordino).

Nejvhodnéjsi je pro trubku fanfirovy ryt-
mus ve stakatu a vyrazni kantilena.

Trubka basov4 (Tromba bassa — Tr. b.)
je vétdi tvar zdpojkové trubky. Byla zavedena
do romantického orchestru pro doplnéni sou-
boru soprinovych trubek. Dnes se pouZivd
hlavné v dechovém orchestru. Basova trubka
ladéna do C se notuje v houslovém Kkli&i
o oktdvu vy$ neZ zni, ladéna do B o velkou
nénu neZ znf a mé rozsah Fis—c”.

Bachovka je mendi tvar trubky s mélkym
nitrubkem a se tfemi ventily, zhotoveny pro
hru vysokych poloh v Bachovych a Hindelo-
vych skladbich. NejpouZivanéj$i ladéni je
do D, nékteré nistroje se viak stavéji s ladé-
nim C, F nebo B.

Jazzova trubka mé pistovou zipojkovou
soustavu a ladéni do B nebo do C.

Obr. 2

Krtidlovka (Flicorno ~ Flic.) ma kotliko-
vity natrubek a $iroce menzurovanou trubici
s mirné se roziifujicim roztrubem. Je ladéna
do B nebo do C, mi& chromaticky rozsah
fis~c" a zni podle pfisluiného ladéni. Techni-
kou se vyrovna trubce, ale jeji tén je mékei.
Je vhodnd pro pfednes Siroké kantilény.

Kornet (Cornetto - Cortto.) ma tizce men-
zurovanou nastrojovou trubici a zépojkovou
soustavu pistovou. Je ladén do B nebo do Es,
notuje se v houslovém kli¢i, ma chromaticky
rozsah fis—c” a zni podle pfisluiného ladéni.
Zvuk je jasny a ostry.

Trubka, kfidlovka a kornet se od sebe sta-
vebné ani rozmérové vyrazné nelisi, proto je-
jich sniméani pfi sélové hie bude v zisadé
stejné.

Jako u vSech Zestovych ndstrojfi i zde vy-
chézi viechno vyzafovani z roztrubu, pfiemZ
smérovost vyzafovani se zvySuje s rostoucim
kmito¢tem. Tén trubky neobsahuje zdaleka
tolik ténovych nedistot jako tén lesniho rohu
a nastroj je stavebné fesen tak, Ze podita s pri-
mym dopadem zvukové viny k posluchadi.
Proto mikrofon umistujeme vzdy ptimo do
osy roztrubu.

Obr. 3



Pro vase magnetofony

I - 3 - TENOROVY ROH (Flicorno
tenore - Flic. ten.)
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Obr. 1

¢ili basova kfidlovka se pouZivd v dechovych
hudbach pro hru tenorovych poloh. Ma
ovalny nebo tubovity tvar a tizce menzuro-
vanou trubici. Je ladén do B nebo do C, no-
tuje se v houslovém kli¢i o velkou nénu nebo
oktavu vy$ nez zni a ma znéjici rozsah
Fis—", to znamena 92—523 Hz.

I - 4 - EUFONIUM (Baritono - Barto)

neboli bariton se pouZziva v dechové hudbé ke
hie baritonovych poloh, M4 tvar podobny
jako basova kridlovka, ale vétiich rozmért
a $ir$f menzury. Ladéni je do B, ale notuje se
v basovém kli¢i netransponované, tedy tak
jak zni. Rozsah ma E-b’, Ize viak vyloudit
jesté ton kontra B.

IIl - 5 - POZOUN (Trombone - Trb.)

V modernim orchestru se pouZiva tenor-
basového pozounu s pfipojenou trubici o jedné
zapojce pro levou ruku, jiz se prodluZuje roz-
sah nastroje je$té o kvartu niZ.

Pozoun se zhotovuje z mosazné Zesti, ma
kotlikovity nebo nalevkovity nitrubek a izkou

Obr. 1

vélcovitou trubici, ktera se v posledni tfetiné
roz§ifuje do kuZelovitého roztrubu. Do hlav-
niho dilu, ktery tvofi dvé rovnobéiné na
konci oteviené trubice, se nasazuje sniZec
podoby protdhlého pismene U, jimZ hra¢ pfi
hie pohybuje, a tim zkracuje nebo prodluzuje
délku néstroje. Sesterym postupnym povyta-
Zenim sniZce se docili se zdkladni polohou
sedmi pfirozenych ténovych fad na ténech
B, - A, - As, ~ G, - Ges, - F, - E,. Jelikoz
technika pozounu je zaloZena na funkci sniZce,
1ze na ndstroji hrat absolutné {isté,

Zvl4stnim efektem jsou pedalové tény, které
se tvori volnym nétiskem na prvnich polohach
zékladnich t6nlt v mezzoforte a hodi se k del-
$im vydrzim bast.

Pozoun je ladén do B, ale notuje se netrans-
ponované — tedy tak jak zni — v basovém, ve
vys§sich polohiach v altovém nebo tenorovém
kli¢i. M4 chromaticky rozsah kontra B-d”
(es"), to znamend 58—622 Hz. Akusticky vy-
kon pozounu je velky — az 6 W.

I - 6 - TUBA (Tuba bassa - Tb. b.)

se zhotovuje z mosazné Zesti v ptvodnim
tvaru tubovém nebo kruhovém. M4 Siroce
menzurovanou trubici kuzelovité se rozsifu-
jici do mohutného roztrubu, kotlikovity ni-
trubek a &tyfi ventily. Ctvrty ventil snifuje
ton o velkou tercii. Néstroj tubového tvaru
mé meék< ton a pouzivd se v symfonickém
orchestru, nastroj kruhového tvaru, zvany téz
helikon, se pouziva v dechovych hudbach.
Basova tuba ladéni do B se notuje netrans-
ponované v basovém kli¢i a m4 chromaticky
rozsah kontra B - es’ (b'), to znameni
58—466 Hz.
(Pokralovdni)
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Hiuboké tony mezi E (alikvotni tén 2 nej-
hlubsi ténové fady) a kontra B (zdkladni tén
nejvyssi tonové fady) se tvofi uméle nebo
kvartovou zipojkou a nejsou vyrovnané.
Stfedni poloha je vyrazni, schopni nejriz-
néjsich dynamickych odstini a nejvyssi po-
loha je priraznd.

SniZcovy pozoun je schopen vytvofit do-
konale plynulé glissando v rozsahu zvét$ené
kvarty v téchto intervalech:

Basovy pozoun se notuje v basovém, ve
vy$si poloze v tenorovém Kkli¢i. Je ladén do F.
M4 $ir$i menzuru. Velmi dlouhy sniZec je
opatfen ruckou, kterd usnadniuje ovladani na-
stroje zejména v hlubokych polohach. Ackoliv
m4 kriasny, zvuény a plny tén, v symfonickém
orchestru se pomérné malo uziva.

ZAapojkovy pozoun je opatien ¢tyfmi ven-
tily. Hra pasazi v legatu je snazs$i neZ u sniz-
cového pozounu, ale jeho tén je tvrdy a jedno-
tvarny. Pouziva se pfedev§im v dechovych
hudbach.

Snimani pozounu je v zdsadé stejné jako
u trubky. VSechno vyzafovani vychazi z roz-
trubu, smérova charakteristika nevykazuje po-
stranni laloky. Smeérovost vyzarfovani se
jesté zostfuje s rostoucim kmitoctem. Mikro-
fon proto umistujeme vzdy do osy roztrubu.
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Kontrabasova tuba ladénid do F se notuje
jako pfedesla, tedy tak jak zni, v basovém
kli¢i a ma chromaticky rozsah kontra E-b (f'),
to znamena 41—349 Hz.

Akusticky vykon tuby je pfiblizné 0,2 W.

Hluboka a stfedni poloha tuby ma velké
dynamické rozpéti a v plné sile pronika celym
orchestrem. Jeji mékky tén se dobfe spojuje
8 lesnimi rohy.

Velkymi rozméry néstrojové trubice i roz-
trubu je silné ovlivnéna vyzafovaci charakte-
ristika nastroje, a to zejména v oblasti vyso-
kych kmitoét, kde se velmi ostfe zuZuje.
Umistime-li mikrofon do osy roztrubu, obsa-
huje vak snimany tén fadu nelistot a para-
zitnich zvuka. Proto je nejvyhodnéjsi umistit
mikrofon sice proti roztrubu, ale ponékud
vychylené z jeho osy.

IV - DECHOVE NASTROJE
VICEHLASE

IV - 1 - VARHANY (Organo Org.)

Varhany maji tfi hlavni &asti:

1. — Méchy se vzduchovody a vzduSnicemi

2. — Pistaly

3. — Hraci stul s fidicim a spojovacim zafi-
zenim,

Méchy Cerpaci dodavaji vzduch do mécha
zasobnikovych, kde je vahou zatézkanych pfi-
krovl stlaovan a vhanén hlavnimi vzducho-
vody do vedlejSich, k nimZ jsou pfipojeny
vzduchojemy dodavajici vzduch vzdu$nicim.
Vzdusnice je neprody$na skfin hranolovitého
tvaru, v ni¥ je piipraven vzduch, jehoZz je
tfeba k rozezvudleni pi$tal nad ni umisténych.
KaZdy tén varhan mda velky podet pistal,
které mohou znit jednotlivé, v raznych sku-
pinidch nebo viechny soucasné. Mechanické
zafizeni, jimZ se uvadéji varhanni hlasy ve
znéni, se nazyva rejst¥ik (z lat. regere — fiditi).
Jako rejstfik se také oznauje skupina pistal
stejného zabarveni.

Piistup vzduchu do pistal obstaravaji rtz-

suvkovi, kuzelova, elektro-

pneumaticka.
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pneumaticka,

U zasuvkové soustavy je vzdusnice roz-
délena neprodys$né uzavienymi mifiZinami,
z nichZ vede k pistaldm tolik otvord, kolik
pistal patfi jedné klavese. Po stisknuti klavesy
se otevie zdklopka a vzduch proudi do viech
pistal pfislusné klavesy. Pod pitalnici jsou
napfi¢ umistény podlouhlé listy, zvané zasuv-
ky, které maji tolik otvoru, kolik je kldves.
VytaZenim rejstiikového tahla proudi vzduch
pouze do pistal, které naleZeji piisluSnému
rejstiiku.

U Kkuzelové soustavy jsou pod kazdym
hlasem umistény vzdulnice, které maji tolik
otvord, kolik je klives. V otvorech jsou ku-
Zelovité ziklopky, jeZ jsou spojeny s pfislus-
nymi klavesami. Po stisknuti klavesy se za-
klopky otviraji a zazni pouze onen rejstiik,
do jehoZ vzdu$nice byl rejstiikovym tdhlem
vpustén vzduch.

U pneumatické soustavy je hraci stil
spojen se vzduSnicemi rourkami a u elektro-
pneumatické jsou rourky nahrazeny elektro-
magnety.

Traktura (z lat. trahere — tdhnouti) obsta-
rava spojeni klaves s ventily u piStal, aby do
nich mohl proudit vzduch potiebny k jejich
rozezvudeni. U starSich varhan je traktura
mechanickd, u novéj§ich pneumatickd nebo
elektropneumaticka.

Varhany maji dva druhy pistal: retné a ja-
zy¢kové. U retné pistaly vznika tén ndrazem
vzduchového proudu na hranu otvoru pistaly
podobné jako u flétny. U jazyckové pistaly
vznika tén rozechvénim pruZného jazytku
vzduchovym proudem. Vyska ténu jazyckové
piStaly zdvisi na jeji délce, vyska ténu jazyc-
kové piStaly na rezonan¢nim kmitoctu jazyc-
ku. Barva ténu je zivisld na menzuf'e piStal.
Menzura retné pistaly je pomér $ifky k délce,
menzura jazy&kové pistaly pomér délky, Sitky
a tloustky jazycku.

Délka pistal se udava ve stopich (1 stopa =
31 cm).

Vyskova poloha jednotlivych hlast se urcu-
je podle délky oteviené piStaly C, nejhlubsi
klavesy manudlu, kterd méri 8 stop. Toto ozna-
Zeni se vztahuje na nejhlubsi klavesu uréitého
hlasu. Pidtala 16’ vydava kontra C, pistala
32’ vyddva subkontra C, pitala 4’ vydava c,
2" — ¢y 1" —c" atd.

Varhanni hlasy se déli na zédkladni a pomoc-
né. Hlasy 8’, které zaznivaji v normélni poloze,
se nazyvaji normdlni a ostatni hlasy zazniva-
jici o jednu nebo vice oktdv vy$ nebo niZ se
nazyvaji oktavové., Hlasy pomocné jsou bud
jednoduché, u nichZz zazniva vidy jeden
alikvotni tén k pfislu$nému zikladnimu ténu,
nebo sloZené, u nichZz zaznivd nékolik ali-
kvotnich tént.

SloZeny hlas, zvany mixtura, obsahuje
kvinty a oktdvy, vyjimecné tercii a septimu.
Podle po&tu souznéjicich tont se oznacuje
poétem fad.

Pii mixtufe tfifadové

znikténu C : ¢’, g, .
Pfi mixtufe ¢tyitadové
zniktéonu C : ¢, g’, ¢, g"'.

Pfi mixtufe pétifadové

zniktéonuC : ¢/, g', ¢’y g7, ¢,

Zafizeni varhan byva umisténo ve skfini,
ktera byva bohaté vyzdobena. V jejim priceli
(prospektu) byvaji umistény hlavni pistaly
sefazené podle velikosti. Pocet varhannich
pidtal se fidi velikosti nastroje.

Rizeni varhan je umisténo v hracim stole,
ktery ma v horni ¢4sti dva aZ pét nad sebou
postavenych manudldt (z lat. manus-ruka)
a v dolni ¢4sti ped4dl (z lat. pedes-noha). Ma-
nuily a peddl jsou opatfeny rejstiiky, které
se odli$uji silou i barvou.

U nistroja dvoumanudlovych je dole umis-
tén hlavni manuil, nad nim vedlej$i manual.
U néstrojii trojmanuélovych je hlavni manudl
uprostfed, vedlej$i dole a vrchni nahofe.
Ctvrty manual zvany sélovy a paty ozvénny
se stavéji nad tfetim manudlem.

Rejstiikov4 tihla jsou u star$ich varhan
umisténa po stranich manudli. U novéjdich
néstroj jsou nahrazena sklapécimi destiCkami
pfehledné umisténymi nad manuély. Po obou
stranich hraciho stolu, pod manuilem a nad
pedély jsou umisténa dal8i pomocné zafizeni:
manudlové a pedédlové spojky, spojujici na-
vzijem hlasy raznych manudli nebo hlasy
manuilu s hlasy pedalu, suboktivové nebo
superoktdvové spojky, u nichz zaznivd spod-
ni nebo vrchni oktava, volné kombinace umoz-
fwjici pfipravu zvla$tniho rejstiiku pfed hrou,
pevné kombinace, u nichZ zazniva urdit sku-~
pina rejstiikd nezavisle na ostatnich, a trans-
mise, kterd umozniuje uvést v ¢innost ktery-
koliv hlas na jiném manuadle. Rejstiikové cres~
cendo se provadi crescendovym vélcem, ktery
se otadi nohou, nebo crescendovym prazcem,
ktery se sklapi nohou. Zaluziového crescenda
se dociluje otevirdnim pistalovych skfini po-
moci Zaluziového praZce. Nékteré rejstiiky
jsou opatfeny tremolantem, jimz se vzduch
proudici do piital rozechviva, coZ se projevuje
chvénim ténu.

Pii souznéni dvou nebo vice stejné ladé-
nych pistal vznik4 zajimavy jev: ladéni pistal
nebyvda matematicky pfesné a rozdil zlomku
cyklu nebo nékolika cykla zpusobi, Ze pii
skladdni zvukovych vin vznikne kromé obou
zékladnich kmitoétli jedté kmitolet soultovy
a kmitolet rozdilovy. Souétovy kmitocCet zni
jako oktavovy alikvotni t6n. Rozdilovy kmito-
&et (f4dové nékolik cykli) se namoduluje na
zdkladni tén a vnimdme jej jako dynamické
kolisani ténu. Tento jev se nazyva chérovy
efekt.

Varhany maji temperované ladéni, notuji
se na tfech osnovich v houslovém a basovém
kli¢i a maji zdkladni rozsah v manudlech
C - g'"", v pedéle C - f'. Skute¢ny rozsah pfi
pouziti riznych rejstfika je asi od subkontra
C ~ ¢, to znamend kmitotovy rozsah
16,35 — 8372 Hz.

Z obrovského ténového i dynamického roz-
sahu varhan vyplyv4 obtiZnost sniméni toho-
to nastroje. Varhany se obvykle stavéji v pro-
storach s velkym pfirozenym dozvukem. Je-
jich velebny zvuk potfebuje delsi doznivani.
Optimalni doba dozvuku je pro riizné skladby
pochopitelné riiznd - dobry primér je asi
kolem 3 sec. Casto se pouzivd umélého dozni-
vani.
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Pii umistovani mikrofonu musime vychizet
z rozmisténi pidtal. V nékterych chramech by-
vaji varhanni piStaly umistény nejen vzadu
na kdru, ale i po stranich chramové lodi. Cas-
tou obtiZi pfi sniméni je hlu¢nost motoru a me-
chaniky.

Velmi duleZité je spridvné rejstfikovéni.
Casto je tieba pro sniméni mikrofonem upra-
vit dynamiku - hlavné zesilit nejslabsi pianis-
sima. V nahrivce obvykle nevychaizi dobie za-
luziové crescendo — ostatné u méné kvalitnich
néstroji je vyhodné hrit se stile otevfenymi
Zaluziemi.

Varhany jsou velmi vdéénym néstrojem pro
stereofonni zaznam - o tom se v3ak zminime
podrobnéji az v zavéreéné kapitole o stereo-
fonii a sniméni nastrojovych skupin.

IV -2 - HARMONIUM

Zatizeni harmonia je umisténo ve ¢tythran-
né skiini. V dolni &asti skiing jsou dvé $la-
padla, jimiZ se ¢erpa vzduch do mécht, odkud
proudi do vzduchojemu a odtud k jazyckiim.
V horni ¢&asti skfiné jsou klavesy, jimiZ se ote-
viraji zaklopky k jednotlivym jazy¢kam.
Ruzné dlouhé a rizné silné jazyéky se roze-
chvivaji bud vzduchem z mécha vytlacova-
nym nebo vzduchem nasidvanym. V harmo-
niu je jedna nebo vice fad jazy&kt riznych
tvarli, které vyddvaji tény razného zabarveni
a tvofi tak jednu nebo vice her. Tyto hry jsou
vzdy pro polovinu kldvesnice, navzijem se
dopliuji a fidi se odislovanymi rejstiiky
umisténymi symetricky nad manudly. Cislice
1 oznacuje hru 8’, ¢islice 2 hru 16’ a ¢&islice 3
hru 4.

Harmonium tedy neni — jak se mnoho laik
domnivé - men$im, domécim vyd4nim varhan.
Jedna se o nastroj zcela jiného typu, pFibuz-
ného zptisobem vzniku ténu harmonice.

Nékdy byva harmonium opatieno zafize-
nim zvanym expression (z fr. vyraz), jimz
se vypind zdsobni méch a vzduch proudi
z Cerpacich mécha pfimo k jazy¢kiim a umoz-
nuje tak ménit libovolné silu ténu. Zafizenim
zvanym perkussion (z lat. percussio ~ uider)
se jazy¢ky rychle rozechvéji tdery kladivek.
Zatizenim prolongement (z fr. prodlouzeni)
se pomoci kolenni paky prodluZuji basové t6-
ny. Rejstiikem nebo kolenni pakou grand jeu
(z fr. velké hra) znéji viechny hlasy harmonia.

Vétdi néstroje mivaji i dva manualy a ped4l.
Harmonium m4 temperované ladéni, notuje
se na dvou osnovach v houslovém a basovém
Kkli¢i a mé chromaticky rozsah C - ¢’",

Snazime-li se nahradit ve snimku harmo-
niem zvuk varhan, budeme vysledkem pravdé-
podobné znaéné zklaméni. Harmonium ne-
mizZe varhany nahradit ani v bohatstvi barev,
ani v u$lechtilosti a krase ténu. Jedinou moz-
nou pomoci je pouZiti velkého umélého nebo
pfirozeného dozvuku.
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U nékterych néstroji lze odklopit horni
desku, u jinych je nad manuilem nebo v zadni
sténé nastrojové skiiné otvor zakryty pouze
platnem. Mikrofon umistujeme proti tomuto
otvoru.

U méné hodnotnych nistrojt vadi nejen
hluk mechaniky, ale i nepfesnost ladéni.

IV - 3 - HARMONIKA TAHAC{

je nastrojem velmi pfibuznym harmoniu.
Sklad4 se ze &tyf— nebo vicebokého méchu,
sloZzeného do zdhybd, v jehoZ bodnich sténach
jsou umistény ocelové jazy¢ky, z nichz né-
které se rozechvivaji tlakem vzduchu pti skli-
péni méchu a jiné nasidvanym vzduchem pfi
roztahovini méchu. Pfistup vzduchu k ja-
zy¢kim zprostfedkovéavaji tladitka umisténa
na obou sténdch. Na pravé sténé jsou tlacdit-
ka pro melodii a na levé st€né tla¢itka probasy.

Diatonick# harmonika m4 tladitka v jed-
né az (tyfech fadach uspofddanych podle
diatonické stupnice, heligonka ma zvlast
silné jazycky pro doprovod a chromaticka
harmonika ma tlatitka nebo kldvesy uspo-
féddané podle chromatické stupnice.

U pianové harmoniky jsou kldvesy na
pravé sténé, na levé sténé jsou tladitka pro
hru basti. Jednim tladitkem lze hrit nejen
zékladni tény, ale i durové a mollové kvint-
akordy, septakordy a nénové akordy.

Chromatickd harmonika se notuje na dvou
osnovach v houslovém a basovém kli¢i a ma
rozsah hlasti pro melodii asi e-a’’’ a rozsah
basu F - fis'.

Zvuk harmoniky se snima pomérné snadno.
Mikrofon umistujeme po pravé ruce hrace
proti jazg¢kim pro melodii. U nékterych ni-
stroji se $patné ozyvaji basy. V tom piipadé
je vyhodné pouzit druhy pomocny mikrofon
pro levou ruku a jeho kmito&tovy pribéh ko-
rigovat tak, aby zdiiraziioval basy.

IV - 4 - HARMONIKA FOUKACI

mé tvar malé ploché krabi¢ky. Uvnité je
rozdélena vmfiziny, kde jsou upevnény obyZej-
né dva jazyCky, z nichz jeden se chvéje pii
vdechu a druhy pfi vydechu. Pfi hie se drii
v dlanich a posouvé se mezi rty na ob& stra-
ny. Chromatickou foukaci harmoniku lze
zvlaStnim zafizenim pfeladit o ptl ténu vyse.

Rozsah foukaci harmoniky se £idi podle jeji
velikosti.

Mikrofon umistujeme proti nastroji nad
uroven roviny ust hraée. Vzhledem k malému
rozsahu a malému akustickému vykonu se
zvuk foukaci harmoniky snimd4 pomérné
snadno. Nelze oviem - zvIa$t pfi prijmu
zblizka - pouzit rychlostniho mikrofonu,
ktery je velmi citlivy na stejnosmérny proud
vzduchu.

IV - 5 - DUDY (Cornamusa - Cornsa)

Zakladni ¢dsti dud je zAsobni mé&ch d&ili
kozel, do né¢hoZ se ¢erpd vzduch pomoci ma-
1ého miSku. Méch je pfipevnén k zalokti ko-
Zenym péskem, tlakem ramene se stladuje,
a tim se vhéni vzduch do pi§tal. Zadni pistala,

-zvand huk, vydavd prodlevovy tén es a na

piedni pistale Ize vyloudit tény b, d’, es', f/,
g’y as’, b’, ¢, Pistaly byvaji zdobeny kozlimi
hlavi¢kami a dymkovité zahnuty.

Dudy se notuji v houslovém kli&i. Jejich
rozsah je 6—8 tént.
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Mikrofon umistujeme proti pfedni piitale,
ktera hraje melodii. Prodlevovy t6n, vyddvany
zadni piStalou, byvd dostateéné silny, aby se
v nahravce uplatnil.

V - BICI NASTROJE

se pouzivaji k zdraznéni rytmu, k zesileni
dynamickych odstinl a k uéelim zvukormaleb-
nym. Svym pavodem jsou pravdépodobné ze
viech hudebnich nastroji nejstar$i, protoze
vSechny hudebni projevy primitivnich kultur
vychazely predev§im z nich.

Bici néstroje délime na:

a) blanozvuéné (membranofony), u nichz
vznikd tén rozechvénim napjaté kozené
bliny a

b) samozvuéné (idiofony), u nichZ vznika
ton chvénim pruzné hmoty, ze které jsou
vyrobeny.

V - 1 - BICI NASTROJE
BLANOZVUCNE

Kotle (Timpani - Timp.) jsou dileZi-
tym nastrojem klasického i moderniho orchest-
ru. Na dfevéném nebo kovovém ramu, upev-
néném na $irokém okraji médéného, dole
oteviené¢ho Kkotle, je napjata teleci nebo kozi
kize nebo nylon. Uderem pali¢ky se roze-
chvéje napjatd kGiZze a s ni zaroveii médény
kotel, jehoz zichvévy sméfuji od kraje do
stfedu. Aby nenastaly zpétné razy stlateného
vzduchu, je kotel dole otevieny.

Pro zménu barvy ténu se pouziva palic¢ek
riznych druht a velikosti potaZenych plsti,
kizi, korkem, vatou apod. Tympanista ob-
vykle tluée asi na $ifku dlané od okraje Kkotle,
kde je zvuk nejjasnéj$i. Tlumeného a ponuré-
ho zvuku se docili poloZenim kousku flanelu
na protilehlé misto uderu (oznauje se ,,tim-
pani coperti‘®).

Kotle se notuji v basovém kli&i a maji chro-
maticky rozsah D - a. V symfonickém orchest-
ru se pouziva dvou az ¢tyt kotla. Byvaji umis-
tény z pohledu hrice od levé strany takto:
nejvétsi s rozsahem D-A, velky F - ¢, vyssi
c-f a nejvyssi e-a. Posuvky se pisi pfimo k no-
tam. Kmitoltovy rozsah zdkladnich toni je
tedy asi 73 - 220 Hz, zdkmitové jevy probi-
haji v oblasti 1500-8000 Hz. Akusticky vykon
je znadny, asi kolem 10 W,

Dalsi blanozvuéné bici nastroje pouZivané
v orchestru nemaji urcitou vy$ku ténu a pro-
to se pouZivaji predev$im jako néstroje ryt-
mické.

Velky buben (Grand cassa - Gr.c.) se
skldda ze stiedni ¢ésti zvané lub, zhotovené ze
dreva nebo z mosazi. Kize podvinuta na Gzké
drevéné obroudce se napind pfes oba okraje
lubu stahovacimi obruéemi ze dfeva nebo mo-
sazi osmi az dvandcti §rouby. Lub je opatfen
malym otvorem, aby nenastaly zpétné narazy
stla¢eného vzduchu pfi prohnuti kiize iderem
pali¢ky. Tluce se kulovitou pali¢kou potaze-
nou jelenici. V jazzové hudbé se pouZiva noz-
nich pali¢ek z plsti nebo dfevénych pali¢ek
potazenych kozi. Velky buben md znaény
akusticky vykon, hlavné ve spodni ¢4sti spojité-
ho akustického spektra, voblasti 100-1500 Hz.
Zakmitové jevy dosahuji do oblasti 4000 a2
6000 Hz.

Maly buben (Tamburo piccolo - Tamb.
picc.) je vlastné maly druh velkého bubnu.
Lisi se od ného tim, Ze na jedné nebo obou
kdzich jsou napjaty svazky nékolika opfede-
nych strun, které odraznymi zéchvévy bicuji
kaZia doddvaji malému bubnu charakteristicky
chréivy zvuk. Tlude se dvéma $tihlymi palié-
kami z tvrdého dfeva. T6n je neuréity, ale velmi
vyrazny. Obsahuje velmi &iroké spektrum
kmitoéth, zasahujici aZ do oblasti 16 000 Hz.

Vifivy buben (Tamburo rullante ~
Tamb. rull.) se tvarem podoba malému bub-
nu, ale md velmi vysoky lub. Jeho zvuk je
temny a dunivy.

Baskicky bubinek (Tamburino -
Tamb.) ma velmi nizky lub, ktery ma kazi
napjatou po jedné strané. V nékolika otvorech
lubu jsou dvojice mosaznych talifkdi, které
tderem tamburiny o pést nebo koleno & pfi
tderu palicky dopliiuji tupy zvuk kiiZe chies-
tivym cinkdnim. Vét§i tamburina m4 uvnitf
lubu zavéseny kovové rolni¢ky.

Velky buben je dvoustranny zafi¢. Smérova
vyzarovaci charakteristika je ovlivnéna rozmé-
ry, vzdalenosti i fazovym posuvem kmitaji~
cich kuzi.

(Pokraiovdni)

SUR LA ROUTE
DE
DIJON

OTTO KLIMES

Pfed ¢asem doSlo do Prahy pozvani pro
Ceskoslovenské fonoamatéry k tiasti na sou-
tézi ,,Sur la route de Dijon*, pofadané fran-
couzskym rozhlasem. Tato soutéZ se kona
kaZdy rok pfi ptilezitosti ,,Oslav vina* v jiho-
francouzském Dijonu.
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4. zafi dopoledne odstartovaly z Prahy dva
teamy ve sloZeni Jifi Zelenka, Frantifek Po-
korny, Milo$ Haase, ing. Milan Haering, Ivan
Stépin a Bruno Breil. Cesta po vlastni ose
vedla pfes Plzefi, Furth im Walde, Mnichov,
Breggenz, Ziirich a Neuchatel do Dijonu.

Cestou predali pofadatelé osddkam vozil
dkoly, které bylo tfeba plnit jednak b&hem
jizdy, jednak v cili cesty.

Ukoly byly celkem &tyfi:

1. Dvouminutovy rozhovor s vyznaénou oso-
bou na trati (umélec, sportovec, apod.)

. Tticetivtefinovy zabér charakteristickych
zvukii nékteré pracovni ¢innosti

. Ttiminutovy rozhovor s lovcem nebo ry-
bafem

. Ttiminutovy rozhovor s ucastnikem ,,0Oslav
vina®, ktery oslavi jmeniny v dobé kondni
slavnosti.

= WN

SoutéZ byla mezinarodni. Do Dijonu se sjelo
25 tficlennych teami, z nichZ 5 bylo ocenéno
nejvy$e — mezi nimi oba &eskoslovenské. Zpa-
tedni cesta nasich fonoamatéra vedla pres Pa-
iz a Mnichov. Utastnici soutéZe po pfijezdu
do Prahy si velmi pochvalovali pratelské pri-
jeti, kterého se jim dostalo zvlasté ve Svycar-
sku, a nevSedni zdjem o obé naSe posadky viu-
de, kudy projizdély. Dékuji za pomoc i obéma
$vycarskym tlumoc¢nicim Mlle. Arianne Méau-
tis a Mme. Brunko. Vé&fim, Ze priSti ro¢nik
této soutéZe bude ve znameni daldich Gspéchil
¢eskoslovenskych fonoamatéri.

President francouzskych fonoamatéri
pan Jean Thevenaut preddva ceny vitézam
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STUDIO

hudebni
nastroje
pred

mikrofonem

Je proto . velmi slozitd a vykazuje po-
stranni laloky. Podobné je tomu i u vSech
ostatnich dvoustrannych bubnii. U jedno-
strannych bubni mtZeme pfedpokladat vy-
zafovaci charakteristiku zhruba osmiCkovou.

Pri snimani symfonického orchestru obvykle
nepouzivame zvlastni mikrofon pro bici ni-
stroje. PotiZ je viak nékdy s dynamickym vy-
vazenim této nastrojové skupiny. V expono-
vanych pasdZich byvaji bici nastroje pfili§
hlu¢né a pfekryvaji zvuk ostatnich ndstrojo-
vych skupin. Pfi pfimém poslechu totiz do-
kaze lidské ucho sndze rozlidit zvuky pficha-
zejici z ruznych smérd a tak se muiiZze snadno
stat, Ze zvuk orchestru, ktery se v koncert-
nim sile zdadl vyrovnany, vyjde ve snimku
ploSe a nastrojové skupiny se vzajemné pfe-
kryvaji. Tady je nutna spoluprace s dirigen-
tem. U vétdiny bicich ndstroji se v§ak nastés-
ti barva zvuku prili§ vyrazné neméni se zmé-
nou dynamiky — to lze snadno dokézat poku-
sem: Nahrajte si tfi udery malého bubnu
s dynamikou pp — mf — ff a zménou zesileni
je vyrovnejte do stejné intenzity. Rozdil neni
témér poznatelny.

Toho Ize ovSem vyuzit nejen pro vyrovnani
nastrojovych skupin orchestru; v prostoru
s del$im doznivanim kratké a ostré udery bi-
cich ndstroj snimané z vét$i vzddlenosti mo-
hou pusobit ve snimku tak, Ze budi dojem
rytmické nepfesnosti. Tomu pfedchazime
tim, Ze bici nastroje umistime blize k mikro-
fonu a v zijmu zachovani hudebni rovnova-
hy pozidddme hrace, aby hral v niz$i dynami-
ce.

Pozadavek prazradnosti a srozumitelnosti
snimaného zvuku vynikne zvlisté pfi snimani
taneéniho a jazzového orchestru, protoZe zde
snimané hudby. Bici soupravu v tane¢nim
orchestru proto vzdy snimame nejméné jed-
nim, nékdy i vice mikrofony pfi pouZiti tech-
niky pfijmu z tésné blizkosti. Velmi zde oviem
zalezi na volbé vhodného typu mikrofonu.
Mikrofon musi snést velky akusticky tlak
pfi piijmu z blizka a jeho kmito¢tova charak-
teristika musi byt dobfe vyrovnania zvlasté
smérem k nejvy$$im kmitoétam.

Pfi pouziti techniky pfijmu z blizka jsme
nékdy piekvapeni podivoym drnéivym zvu-
kem, ktery se ozyvd od bicich néstrojd pfi
zvuku jinych nastrojovych skupin. Jedni se
o resonanci strun malého bubnu. Proto je
nutno struny malé¢ho bubnu v pauzich vypi-
nat nebo tlumit. :

V - 2 - BICI NASTROJE SAMOZVUCNE

Zvony (Campane — Camp.) se v symfo-
nickém orchestru nahrazuji soustavou d&tyf
az tfinacti kovovych trubek, riizné dlouhych,
volné pfipevnénych strunami na stojanu. Ro-
zechvivaji se v misté zavé§eni dfevénou pali¢-
kou soudkovitého tvaru potazenou koZi. No-
tuji se v basovém Kkli¢i o oktavu niZ neZ zni
a maji rozsah ¢’ - ¢”.
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(Pokracovdni)

Zvonkova hra (Campanetta — Campt.)
je soustava kovovych desti¢ek poloZenych
na $ndfe a kolicky volné upevnénych na praz-
cich. Kovové desticky raznych velikosti jsou
usporadany jako klavesy a rozechvivaji se bud
palickami nebo klavesovou mechanikou.
Zvonkova hra se notuje v houslovém kli¢i
o oktavu niZ neZ zni a mé chromaticky roz-
sah ¢” — g”*°, nékdy 1 vys.

Vibrafon se skladd z razné dlouhych
hlinikovych platkd, ktera jsou sefazeny jako
klavesy a rozechvivaji se palickami. Pod
platky jsou svisle pfipevnény kovové reso-
nandni trubice, jejichz délka je zavisld na délce
prislusnych platka. Uvnitf trubic jsou kovova
vi¢ka pripojena ke spole¢né ose, kter se elekt-
romotorkem preklapéji a tim oteviraji nebo
zaviraji vychod zvukovym vlnam vzniklym
rozechvénim platki. Volnym otaCenim vicek
se tony jednotlivych platki periodicky zesla-
buji nebo zesiluji. Zvuénost toni se fidi pe-
dalem umisténym pod hracim stolem. Vibra-
fon se notuje v houslovém Kkli¢i o oktdvu niz
nez zni a md chromaticky rozsah f - 7.
Celesta (Celesta — Cel.) je ndstroj tvaru
mensiho pianina s klaviaturou. Kovové nebo
sklenéné platky umisténé na resonancnich
skfinkach se rozechvivaji tderem plsténych
kladivek. Doznivani tént se tlumi peddlem
umisténym pod skfinkou.

Celesta se notuje na dvou osnovach v hous-
lovém a basovém Kkli¢i o oktavu niZ neZ zni
a ma chromaticky rozsah ¢’ - ¢,

Xylofon (Xilofone — Xil.) se skldad4 z pa-
lisandrovych nebo javorovych platkd navle-
¢enych na bavlnéné $niGry nebo stfevové
struny ve Ctyfech fadach ve tvaru lichobézni-
ku. Razné dlouhé a razné silné platky jsou
podloZeny slaménymi provazci a rozechvivaji
se dvéma drevénymi lzickovitymi palickami.
Xylofon se notuje v houslovém Kkli¢i o oktdvu
niZ nez zni a ma chromaticky rozsah ¢’ - g>”°.

Gong je stary nastroj asijského puvodu.
Zhotovuje se ze slitin bronzu a m4 tvar ploché
misy s kolmo zahnutymi okraji. Je naladén
na urity tén, nejcastéji v malé oktavé. Pri
hfe je volné zavé$en $fdrou na kovovém sto-
janu a rozechviva se plsténou palickou. Jeho
vlnivy, dlouze doznivajici ton obsahuje ne-
sourodou fadu alikvotnich ténd. Ostatni bici
nastroje samozvuéné maji neurditou vysku.

Tam - tam je podstatné vét$i nez gong. M4
tvar mirné vyduté misy se zahnutymi okraji.
Cim je néstroj vétdi, tim niZdi kmitodet ma
zvukova formanta. Spektrum je spojité.
Talife (Piatti nebo Cinelli - Pti nebo Cin.)
kruhového tvaru s mirné vydutym stfedem
se zhotovuji z mosazného nebo bronzového
plechu. Jsou opatfeny kovovymi poutky,
kterd jsou protazena otvorem ve vypouklé
stfedni ¢asti. Rozechvivaji se $ikmym uderem,
pii némz se oba o sebe tfou. Zduseni se pro-
vadi rychlym pfitisknutim na télo hracovo.
Casto se pouziva také zavéieného ¢inelu, ktery
se rozechvivd dfevénymi nebo tympanovymi
palickami nebo metlami. V jazzovych orchest-
rech se pouzivaji mechanické nozni &inely
zvané charlestonky nebo high-hat.

Triangl (Triangolo — Trgl.) mi tvar rov-
noramenného trojuhelnika, ktery je v jednom
rohu otevieny a volné zavé$eny na stfevové
struné. Zhotovuje se ze stfibrné oceli. Roze-
chviva se kovovymi ty¢inkami rizné sily.

Kastanéty (Castagnette - Castagn.)
se pouzivaji k rytmickému doprovodu exo-
tickych tanct. Jsou to dvé ebenové desticky
tvaru Skeble volné spojené $inirkou. Pfi tanci
jsou navleeny na palci nebo prostfedniku
kazdé ruky a pohybem zdpésti naraZeji na
sebe a vydavaji ostry klapavy zvuk. V orchest-
ru jsou obé desti¢ky kastanét pfipevnény k 17ié-
kovitému prkénku, o jehoZ okraje pfi otfdséni
narazeji.

U bicich nastroji samozvuénych miZzeme ~
vzhledem k tomu Ze kmita celd hmota nastro-
je — povaZovat vyzafovaci charakteristiku
zjednodusené za viesmérovou. Zvony, talife,
gong, tam-tam, triangl a zvukomalebné bici
nastroje obvykle zvld$tnim mikrofonem ne-
snimédme kromé vyjimecnych pfipadit k doci-
leni zvlastniho zvukového uéinu.

Vibrafon a xylofon pfi sdlové hfe snimame
mikrofonem umisténym nad ndastrojem po
pravé ruce hracové — tedy nad platky, které
vydavaji vyssi tény:
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Milo nosny zvuk celesty vyzaduje téméf
vzdy zvlastni mikrofon. Umistujeme jej
k zadni strané ndstroje, kde je nastrojové skfin
zakrytd pouze platnem. (Pokralovdni)

PRECE JEN ZA 5,— Kg&s!

Zelezny zdkon rentability postihl i nds, tak¥e v HaZ 10/68 na str. 345 jsme byli nu-
ceni 0znamit vam uvaZované zvy$eni ceny za vytisk na 4,50 K&s. Zprava §la do tisku
v srpnu, ale uz v fijnu pfislo néco, s ¢im jsme v kalkulaci nepocitali. Po dvou letech se
nam koneéné podarilo ziskat velmi kvalitni k¥idovy papir na obalku, kterd se navic
v pribéhu t.r. zméni na éty¥barevnou. Kromé toho jsme ziskali jesté Sty¥i strany na-

3

vic a dal$i tematické rozSifeni obsahu v podob& samostatné redigované fonoama-
térské ptilohy. Nova kalkulace ukizala reilnou cenu za vytisk 5,— Ké&s, mame-li
pfFitom splnit pfedpokladané zkvalitnéni stavebnich ndvoda a testii. Jako mnohé dal$i
redakce prichazime tedy i my k vim, svym &tenda¥im, s omluvou a novou cenou
o 1,50 K&s vyssi proti dosavadni. Prosime Vés, abyste ji pochopili nejen jako ekono-
mickou nutnost, ale hlavné jako poukdzku na lep$i tva#, obsah a sluZzby naseho

casopisu.

Redakce HaZ
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hudebni
nastroje
pred

mikrofonem

VACLAV ZAMAZAL

(Pokraéovdni)

VI - STRUNNE NASTROJE
SMYCCOVE

VI - 1- HOUSLE (Violino - Viol.)

Ozvulna skfifika housli, zvand trup, je asi
36 cm dlouhd. Viko trupu je skliZeno ze dvou
dilt smrkového dfeva a je opatfeno po obou
stranich zvukovymi otvory v podobé pisme-
ne f. Dno trupu byva vcelku nebo sklifeno
ze dvou dilt javorového dfeva. Riizné vykle-
nuté desky jsou po obou stranich spojeny
tzkymi luby z javorového dreva.

Uvnitf trupu jsou nahofe, dole a v rozich
postrannich lubd $palicky ze smrkového ne-
bo lipového dfeva, které mu dodévaji vétsi
pevnosti. Pod vikem na levé strané je ptikli-
Zeno Zebro neboli basovy tramec vyiezany
ze smrkového dfeva, ktery zesilujé zvuk dvou
niZ8ich strun. Po pravé strané je kolmy pod-
stavec zvany duse, ktery pfen4di chvéni z vika
na dno a mirni tlak strun a kobylky na viko.
Uprostied horni &isti trupu je zasazen krk
se spirdlovou hlavici, vyfezany z jednoho kusu
smrkového dfeva. Spodni &ast krku kongici
patkou je obld a na vrchni ploché &4sti je pii-
kliZen ebenovy hmatnik s malym prazcem se
zéfezy pro Ctyfi struny. Pod hlavici je Zlabek
se ¢tyfmi ebenovymi kolitky k napinani strun.
V dolni ¢asti trupu je zakliZen do vika velky
prazec a ve §palitku je zasazen Zalud, k némuz
je poutkem pfipevnén ebenovy strunik se
¢tyfmi otvory pro upevnéni strun. Upro-
stfed mezi zvukovymi vyfezy je postavena
na dvou nozkich mirné zaoblena kobylka
zhotoven4 z javorového dfeva.

Housle maji ¢tyfi struny ladéné v kvintach:
'g, d’, a’, ¢”. Notuji se v houslovém kli¢i a maji
chromaticky rozsah g~g’’' (¢’'''"), to znamena
kmito¢tovy rozsah 196 — 4186 Hz. Zikmitové
jevy probihaji v oblasti 16 000-20 000 Hz.
Akusticky vykon je pramérné 10-3 W. Nej-
niZ3i struna g zni syté, ve forte prirazné a ma
altové zabarveni. Struna d m4 také temné za-
barveni, obé& vrchni struny a i e jsou velmi vy-
razné. Sila a krasa ténu zivisi na dokonale
provedeném smyku. Smyky se déli na dlouhy
smyk, oddélované smyky detaché a martellé,
legato, staccato, skakavé smyky spiccato,
sautillé a tremolo. Smyk4-li se na okraji hmat-
niku (sul tasto), m4 tén flétnové zabarveni.
Smyka-li se u kobylky (sul ponticello), je ton
velmi ostry. Tlumeny zvuk se dociluje nasa-
zenim trojzubého dusitka, na kobylku (con
sordino). Hra bez dusitka se oznaluje ,,senza
sordino®. Rozechvivaji-li se struny prutem
smycce, oznaduje se ,,col legno®. Drnka-li se
na struny prsty levé nebo pravé ruky, ozna-
Cuje se ,,pizzicato®. Ma-li se hrat opét smy¢é-
cem, oznaduje se ,,col arco®.
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ZAJIMAVOSTI

Tovarni budova DGG (foto DGG)

Hamburk

neni
jen pristav

Stfedem pozornosti kaZdé gramofonové
spoleCnosti je dokonaly soulad techniky a
uméleckého vykonu. Pfi vii ,,Hi-Fi jde stale
o reprodukovanou hudbu, i kdyZ ve zcela
novém smyslu neZ na pocatku vyvoje desek.
Otézka, co se produkuje, zistdva druhoradou.
Zvlast paldivy je tento problém u hudby
20. stoleti a zejména u Nové hudby, ktera
v celkovém nahrdvacim programu piedsta-
vuje nepatrny zlomek. Gramofonové desky
tak vlivem svého suverenniho postaveni
v dne$nim hudebnim Zivoté pusobi i jako
konzervativni a restaurativni faktor.

Na repertodiru DGG jsou dila Kklasika
20. stoleti. Vedle Bergovych oper skladby
Bartékovy, Stravinského a Hindemithovy,
které vétdinou nato¢il sam skladatel. Osobitou
specialitu pfedstavuji méné zndmé opery Ri-

IlL.

charda Strausse ,,Arabella®, ,,Zena bez stinu®,
nahrané ,,live‘ z pfedstaveni Bavorské statni
opery v Mnichové za fizeni Josepha Keil-
bertha, ktery vénuje Straussovym dilam
obzvld$tni péci. Pfes vynikajici reprodukei lze
viak stézi predpokladat, Ze tato dila dosahnou
Siroké publicity a zdjem o né& zistane omezen
na uzky okruh milovnika Straussovy hudby.
Pracovnici DGG pokléddaji za nérodni po-
vinnost némecké firmy, aby zpfistupriovala
v plné §ifi odkaz posledniho ,klasika* né-
mecké hudby. Ze soudasnych skladatelti se
takové vysady dostalo jen Hansu Wernerovi
Henzemu, jehoz opery se hraji v fadé evrop-
skych zemi i v Americe s ohlasem u soudas-
ného autora zcela neobvyklym. DGG bude
postupné naticet i jeho dila. Dosud je nahrin
prufez operou ,,Elegie pro mladé milence,
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Jeji akustika neni také definitivné vyfedena, protoZe zp&vici ptili$
vynikaji nad orchestrem, ktery v porovnani s nimi nezni tak dobfe,

¢o koncerty v historickych zahraddch, paldcich a kostelich?

Hudba miiZe, pfirozen&, znit v kazdém prostiedi. Podle toho jaky
zdmér tim sledujeme. Na rozdil od normalnich sald, kde rozhoduje
akustickd kvalita, spoluptsobi pfi koncertech v historickych interiérech
kouzlo dobového prostfedi. Tento dileZity prvek se nékdy nepravem
podceriuje.

Jsem proto odplircem televiznich pfenosi opernich pfedstaveni,
protoZe zbavuji divika pocitu vzrudeni, daného divadelnim prostorem.
Rozhodné dévam prednost specifické televizni inscenaci, jejiz u¢in

porovnani s pienosem je nesouméfitelné ptisobivéjsi.

Co soudite o Hi-fi a o stereofonii?

Hi-fi pasobi velmi pozitivné, protoze posluchadi konzumuji hudbu
ziroven s néjakym prostfedim.

Naprosté Hi-fi je vylouceno. Stravinského ,,Svéceni jara* nemtiZe
znit stejné ve Smetanové sini, kde ma az 110 decibel, jako v byté,
kde maji reproduktory maximalné 70 decibelll, to uz jsou jiné zvuko-
barevné prvky.

Reprodukovani hudba by méla znit jen stereofonné. V soukromi ji
mohou poslouchat jen 2—3 lidé. S tim souvisi i duleZity moment
soustiedéni, ktery odpovida atmosféfe koncertni siné.

hudebni
nastroje
pred
mikrofonem

VACLAV ZAMAZAL

(Pokralovdni — housle, viola)

ProtoZe resonanéni

Budoucnost patii rozhodné gramofonové desce, protoZe si k po-
slechu miizeme vybirat skladbu podle pi4ni. Na koncert jdeme &asto
jen proto, Ze nés z celého programu zajima jen jedno dilo. Uéin kon-
certniho prostfedi nutno oviem brit v tvahu v pozitivnim i v nega-
tivnim smyslu. Kdyz poslucha¢ sly$i na koncerté skladbu, kterou zni
z prvotfidni nahrévky, v akusticky nevyhovujicim séle a v podéni
druhofadého orchestru, je zklaman.

Jak se divdte na kombinaci Zivé ,,live* hudby s magneiofonovjm
pdskem v nékterych novych skladbdch ?

Jde o nové estetické kvality, které Casto trpi nedokonalou technickou
pfipravou, ale doba, kdy tyto nové kombinace dosdhnou plné doko-
nalosti neni daleko.

Elektronika dovoluje vytvdfet nové zvuky, upravovat zvukova
spektra kombinaci normalnich néstroji s pfidanou ténovou smési.
Elektroakustika se viak nesmi pfecefiovat. Jakykoliv zvukovy zdzrak
a nastrojovy zvuk jsou i pfi nejdokonalejdi reprodukci pievedeny
na membriny a 2i4dnid membrdna reproduktoru nemuiZe nahradit
tradi¢ni néstroje. Elektronika ztstane souddsti hudby, ale nikdy ne-
miiZze vyluéné zaujmout jeji misto.

S JARMILEM BURGHAUSREM
ROZMLOUVAL JAROSLAV BUZGA

VI - 2 - VIOLA (Viola - Vla.)

vznikla v prvni poloviné XVI. stoleti z liry
da braccio. Je ve stavbé shodnéa s houslemi,
Protoze se jedna o ndistroj o kvintu hlubsi,
je pomér rozméru housli a violy pravé kvin-
tovy, tedy 2 : 3. Smycec violy je asi 0 1 cm
krat$i, neZ u housli.

Viola ma &tyfi struny ladéné v kvintich:
c, g, d’, a’. Rozsah je ¢ — a’” (¢”?), to zname-
na kmito¢tovy rozsah 130 ~ 2093 Hz. Zikmi-
tové jevy probihaji v oblasti 10000 - 15000 Hz.
Dynamicky rozsah je asi 40 dB. Spojeni
mezi dnem a vikem resonanéni skfifiky je
v oblasti nejhlubsich tond zajisténo velmi
dobfe. Proto - podobné jako u housli — mi-
Jeme v této toénové oblasti pfedpokladat
osmickovou vyzatovaci charakteristiku.

Umistime-li tedy mikrofon proti dnu re-
sonanéni skfifiky, je zvuk v nejhlub$i ¢asti
rozsahu velmi dobfe vyrovnany, neobsahuje
dokonce téméf vibec rusivé hluky plsobené
smyécem. Ve stfedni a vysoké oblasti téno-

Vsechny body struny kmitaji pfi¢né, to
znamend na délku struny. ProtoZe struna je
na obou koncich upevnéna, tvoii se v konco-
vych bodech uzly. Mezi témito uzly se muze
vytvofit jedna palvina s maximalnim rozkmi-
tem v poloviné délky struny, dvé pilviny s kli-
dovym uzlem v poloviné délky struny a dvé-
ma kmitnami v jedné &tvrtiné a tfech Etvrti-
nich délky struny, tfi ptlviny se dvéma uzly
v jedné tietiné a dvou tfetinidch délky struny
a tfemi kmitnami v jedné Sestiné, v poloviné
a v péti Sestindch délky struny atd. Chvéjici
se struna tedy vyvoldvd kromé zakladniho
ténu i viechny jeho harmonické slozky. Na
z4kladé tohoto jevu vznikaji pfirozené a umé-
1é flaZzolety - tony, které pfipominaji zvuk malé
zobcové flétny, zvané flageolet.

Piirozené flazolety vzniknou, dotkneme-li
se prstem struny v mistech, kde se tvofi uzly.
Dotkneme-li se v poloviné, zazni oktdva za-
kladniho ténu, ve tfetiné duodecima, ve
&tvrtiné druhd oktava a v pétiné druhd oktdva
velké tercie. Prirozené flaZzolety se oznacduji
priazdnou ¢tyfhrannou notou nebo krouzkem
nad obydejnou notou. Umélé flazolety vznik-
nou pevnym stisknutim struny prvnim prstem
a lehkym dotykem tfetiho nebo ¢tvrtého prstu.
Pfi hmatu kvintovém zni duodecima zakladni-
ho ténu, pii kvartovém druhd oktdva, pfi
hmatu velké tercie druhd oktava flazoletu
a pfi hmatu malé tercie druha oktava kvinty
zékladniho ténu. Umélé flazolety se oznaduji
plnou notou, oznacujici pevny stisk prvniho
prstu, a tyfhrannou prdzdnou notou, ozna-
&ujici lehky dotek tietiho nebo ¢tvrtého prstu.
Ve virtuézni hfe se pouziva flaZzoletu i ve
dvojhmatech. Skordatura je preladéni strun
na jiny interval nez normalni.
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skiifika je spojena
dusi, ktera zajistuje dobré mechanické spojeni
mezi obéma deskami, ma tedy vyzafovaci
charakteristika v oblasti nizkych kmitoctit
tvar priblizné osmickovy. V oblasti vysokych
kmitolth je viak, vzhledem k velké hmoté dude
i dna, spojeni mezi vikem a dnem velmi malé
a kmitani pfenaSené na spodni desku reso-
nané¢ni skfifky je tedy minimélni. Proto v ob-
lasti vysokych kmitoétd vychdzi vétina vyza-
fovani z horni desky resonancni skfifiky.
Mikrofon by mél byt tedy umistén kolmo
k roviné horni desky resonanéni skfinky v ose
nistroje. Pfi tomto umisténi mikrofonu vsak
ve snimku piisobi rusivé parazitni zvuky smy¢-
ce smykaného postru-
nach. Proto umistujee
me mikrofon poné-
kud vychylené z této
roviny a jako pomoc=
ny bod piesné pro
smérovani pouZivime
vyfezd tvaru pisme-
ne f v horni desce
resonanéni skiifiky.

vého rozsahu je oviem patrny znaény pokles
intenzity i lesku ténu, zptsobeny tim, Ze
hmota ,,dufe® i dna resonan¢ni skfifiky je
pfili§ velkd a nezaruduje tedy dobré spojeni
mezi vikem a dnem pro vysoké kmitolty.
Umisténi mikrofonu proti dnu resonan¢ni
skiiiiky ostatné nelze v praxi dost dobfe uplat-
nit, protoZe je pro hri¢e zna¢né nepohodiné.

U vyssich téna tedy miZeme predpokladat
znaénou smérovost vyzafovani, i kdyz vzhle-
dem k vét§im rozmériim nistroje a hlubSimu
rozsahu nebude tak vyraznd jako u housl.
. Podobné jako u housli nelze umistit mikro-
fon kolmo k roviné horni desky resonanéni
skfifiky — do osy néstroje — tam jsou totiZ
rudivé zvuky smycce
nejvyraznéjsi. Idedlni
umisténi mikrofonu
bude ponékud vy-
chylené z této roviny,
pri¢emzZ jako pornoc-
ny bod pro sméro-
véni pouzijeme zvu-
kovych vyfezu v hor-
ni desce resonancni
skiiiiky.

Bod pro smerovani mikrofonu

(Pokracovaini)
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VACLAV ZAMAZAL

VI - 3 - VIOLONCELLO
(Violoncello - Vcl.)

m4 Ctyfi struny ladéné v kvintach: C - G -
- d - a. Notuje se v basovém, ve vysii poloze,
v tenorovém nebo houslovém Kkli¢i tak, jak
zni. Ma rozsah C - a” (e’”), to znamena kmi-
toctovy rozsah 65 — 1318 Hz. Zikmitové jevy
probihaji v oblasti kolem 16000 Hz, dynamic-
Ky rozsah je asi 40 dB.

Violoncello m4 stavbu shodnou s houslemi.
Jeho trup je asi 70 cm dlouhy, ma ndpadné
Siroké luby, silnéj$i desky, dlouhy a $tihly
krk. Pii hie se opira o zem bodcem. Smycec
je siln&jsi a asi o 2 aZ 3 cm krat$i neZ u housli.

Smérové vyzafovaci charakteristiky vio-
loncella jsou opét podobné jako u housli.
V oblasti nejhlubsich kmitoéta mé vyzafovaci
charakteristika tvar pfiblizné osmitkovy. Pro
oblast stiednich a nejvyssich kmitoétd je me-
chanické spojeni mezi vikem a dnem reso-
nanéni skfinky vzhledem k velké hmoté duse’
a dna $patné. Proto miZeme v této kmitodto-
vé oblasti pfedpokladat, Ze viechno vyzafova-
ni vychézi z predni desky resonanéni skfifiky.

Podobné jako u ostatnich smyécovych na-
stroji nelze umistit mikrofon v roviné kolmé
k horni desce v ose nistroje, protoZe tam jsou
nejvyraznéjdi rusivé zvuky smyéce, ani proti
hmatniku néstroje, kde zase puisobi rugivé
hluk prstit levé ruky, priklddanych na struny.
Mikrofon umistujeme proti horni desce re-
sonan¢ni skfifiky tak, Ze jako pomocny bod
pro smérovani pouZijeme zvukové vyiezy
tvaru pismene f.

Hraje-li violoncello v nejhlubsi poloze,
mohou se ve snimku rusivé uplatnit resonan-
ce stén a podlahy studia. O tomto jevu si viak
podrobnéji povime aZ u nejhlubsiho smyéco-
vého néstroje ~ kontrabasu, u kterého jsou
s nezddoucimi resonancemi je$té v&i obtiZe.
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VI - 4 - KONTRABAS
(Contrabasso — Cb.)

mé Ctyfi struny ladéné v kvartich: E, A, D
G. Notuje se v basovém, ve vy$si poloze v te-
norovém nebo houslovém kli¢i o oktavu vys
nez zni a mé znéjici rozsah od kontra E — &’
(g”), to znamend kmitoétovy rozsah pfiblizng&
41-330 Hz. Ve velkém orchestru byvi i néko-
lik kontrabasu pétistrunnych, které maji nej-
hlubsi strunu G, to je 32,7 Hz. Akusticky vy-
kon je asi 0,16 W.

Hra na kontrabas je omezena velkou men-
surou. Rychlé pasaZe jsou v hluboké poloze
zvukové nejasné, proto se ¢asto zdvojuji jinym
néstrojem o oktavu vys.

Pti solové hie se pouZiva scordatury - tj.
pieladéni strun na jiny neZ obvykly interval —
zpravidla o ton vys.

Smérova vyzafovaci charakteristika kontra-
basu je opét podobn4 jako u housli. Vzhledem
k jeho velkym rozmérim a hluboké poloze
viak muZeme pfedpoklidat, Ze smérovost
vyzafovini nebude zdaleka tak ostré jako
u housli. Zdélo by se tedy, Ze se smérovanim
mikrofonu nebudou Zidné obtize. Hlavnim
problémem pf#i snimani kontrabasu je odstra-
nit dunivy charakter ténu a zajistit dobrou
srozumitelnost, zvld§t€ v hluboké poloze
a rychlych paséazich. Zalez{ zde velmi na kva-
litich néstroje i na pfesné intonaci hudebnika.
Nahrajeme-li ve stejném studiu se stejnym
mikrofonem dvé stejné ukizky na dva riizné
nastroje, miZzeme byt znatné piekvapeni riz-
nosti vysledki.

rozmazdvani jejich akustického obrazu, ne-
mluvé o daldich problémech, které p#i poly-
mikrofonii vznikaji. Rozmazivini ostatnich
néstrojovych skupin se snaZime zabrénit jed-
nak pouzitim smérového mikrofonu a jednak
odstinénim nastroje pomoci zavésd, plent
nebo paravani. Pt volbé a rozmistovani akus-
tického odstinéni je oviem tfeba dbati toho,
aby nevznikly nezadouci resonance.

Snaha po odstranéni dunivého charakteru
ténu vede ¢asto k pouiti korekénich zesilo-
vall. Prehnand snaha po zjasnéni ténu touto
cestou vede viak casto k pfilisnému potladova-
ni spodnich kmito¢td a naopak k zdtraziio-
vani vysiich kmitoétd, takZe vysledek pfipo-
mind spi§ $patné hrané violoncello s fadou
ténovych necistot ne? kontrabas. Pfi pouziti
korekci je tfeba zniat miru a nedeformovat
zbyteéné pfirozeny zvuk nastroje.

VII - STRUNNE NASTROJE DRNKACT

VII - 1 - KYTARA (Guittara — Gua.)

Trup kytary se sklada z plochého vika a dna,
které jsou spojeny dosti vysokymi luby. Dno
a luby jsou ze dfeva jasanového nebo palisand-
rového, viko s kruhovitym otvorem uprostied
je ze smrkového dfeva. Siroky hmatnik je roz-
délen kovovymi praZci na pulténové polohy.

Kytara ma $est strun ladénych: E-A-d -
g —h - ¢'. Notuje se v houslovém kli¢i o okta-
vu vy$ nez zni a ma chromaticky rozsah
E ~e¢'", to znamen4 kmitoétovy rozsah zdklad-
nich téna 82—1318 Hz.

Velmi rudivé se mohou uplatnit i resonance
stén a podlahy studia a dokonce i resonance
vlastniho materiilu néstroje.

Umistime-li mikrofon proti zvukovym vy-
fezm v pfedni desce resonanéni skfiiiky,
je charakter ténu znaéné temny a dunivy —
zvla§té v nejhlubsi poloze.

Nejvyhodnéjsi je smérovat mikrofon proti
horni &asti pfedni desky nastroje. Pomér ru-
$ivych hlukid je pfi tomto zpiisobu sniméni
pfijatelny, t6n nastroje je zpévnéj$i a ménd
dunivy.

Velmi obtiZné je sniméni kontrabasu v ta-
ne¢nim a jazzovém orchestru. Kontrabas je
zde hran, aZ na malé vyjimky, vidy pizzicato.
Kontrabas jesoudasti rytmické skupiny, drzi
linii spodniho hlasu a ¢asto pfejim4 i samostat-
nou melodickou linku. Proto je tfeba zajistit
jeSté vétsi srozumitelnost snimaného zvuku
nez v symfonické a komorni hudbé. To mluvi
pro zébér mikrofonu z tésné blizkosti, ¢asto
az z nékolika centimetra.

Dalsi obtiz vznika z toho, Ze mikrofon kon-
trabasu je pfi snimdni taneéniho orchestru
nejvice ,vyjetym* mikrofonem ve studiu,
protoZe kontrabas ddva ze viech nastroju ta-
necniho orchestru nejmensi akusticky tlak.
Nasledkem toho tento mikrofon snima i zvuk
ostatnich ndstrojii orchestru a zpasobuje tak

Havajskd kytara md Sest kovovych strun,
které se na hmatniku zkracuji kovovym jezd-
cem.

Jazzova kytara (gibson) ma Sest kovovych
strun, které se ladi stejné jako u $panélské ky-
tary a rozechvivaji se kovovym nebo kosténym
trsitkem.

Smérové vyzafovaci charakteristiky — jak
mutZeme pfedpokladat z podobnosti stavby —
budou podobné jako u smyécovych nastroji.
Pro nejhlub$i tény rozsahu bude vyzafovaci
charakteristika priblizn€ osmi¢kovd, nebot
v této oblasti muZeme predpoklddat dobré
mechanické spojeni mezi dnem a vikem reso-
nancni skfinky. Smérem k vy$§im kmitoétam
viak ~ vzhledem k zna¢né hmoté mechanické-
ho spojeni ~ bude uz vyzarovini znaéné smé-
roveé.

(Pokraéovdni)

Bod pro smérovdni mikrofonu
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soudobé vaZné hudby. Je tfeba uvazit i nesmirny kvalitativni skok
ve vyvoji pop-music a nevidét za timto oznalenim stile jen primitivni
tanecni hudbu. Pfedni svétové pop-skupiny vytvofily hodnoty, které
jiz zdaleka nelze povaZovat za podfadné a okrajové. Proto si myslim, Ze
by nékolik procent vysilaciho ¢asu navic ve prospéch solidné pfipravo-
vanych programl z této oblasti TP jediné prospélo a zvysilo jeho
pfitazlivost, aniZ by poskodilo vytéené cile, To totiZ patfi také pod
pojem ,,viestrannost®. Pofad ,,Vysilame pro vase magnetofony** svoji
kapacitou rozhodné nedostatuje; navic se domnivam, Ze v pofadech
vazné hudby jsou vysilana kompletni dila bez ohledu na ¢asové omezeni,
zatimco v poradech jazzu a pop-music jsou, diky omezené vysilaci
dobé, uvadény pouze vybrané skladby a kombinace z riznych alb, coz
neni pravé nejvhodnéjsi pro sbératele nahrdvek, z nichZ vét§ina nikdy
nedostane do ruky original ~ gramofonovou desku.

Nebudu rozebirat otdzku vysilacich dob jednotlivych pofadé; podle
jiz citovaného ¢lanku ,,Anketa® byl potad ,,Vysilame pro vase magneto-
fony*“ presunut na pozdni dobu na pfdni posluchaét, kvali zvyseni
kvality pfijmu. Snad by stalo za tvahu, nebylo-li by vhodné tento
porad reprizovat v dal§im tydnu v jinou vysilaci dobu. Otazka pravi-
delnosti vysildni jednotlivych pofadh je na TP fefena pomérné stabil-
nim vysilacim schématem ; neni mi tedy viibec jasné, pro¢ byl 27. 1.1969
vypustén pravidelny ,,Jazzovy veler®, jeden z nejsolidnéj$ich jazzo-
vych pofadi na TP, na ukor stereofonniho pfenosu symfonického
koncertu (podobny piipad se stal 4. 1. 1968) — je to snad zbytené.
Nebylo by moZno vysilat stereofonné jazzovy koncert? Jisté by se dalo
diskutovat o fadé daldich otdzek a snad se i takova diskuse rozvine —
vyména nizorG byva zpravidla uZite¢na pro obé strany; nyni viak
jesté kratce k poslednimu bodu.

STUDIO

hudebni
nastroje
pred
mikrofonem

III. O nékterych kvalitativnich aspektech pofadt jazzu a pop-music
se lze dolist v Rubrice ,,Poslouchaji kritikové® Casopisu Melodie
(pfispévky dr. Nosala, Leo Jehneho, Hynka Zal¢ika a dali). J4 jsem
se fady kvalitativnich otdzek vlastné jiz dotkl v pfedchozim bodé
a myslim, Ze by nebylo vhodné, abych se v tomto ponékud obecnéji
zaméfeném ¢lanku zabyval jednotlivymi detaily. Faktem je, Ze jazzové
pofady TP, at uz je to Jazzovy veler, Jazz na objednavku, Pro jazzové
labuzniky a daldi, 1ze takifka bez vyhrady pochvilit. Zd4 se to byt
fantastické, vzpomeneme-li si na doby minulé, kdy jedinym pofadem,
ktery nds spojoval s jazzovym svétem, byl Jazz pied pilnoci Ludvika
Cermiéka (byl to od ného opravdu kus dobré prace).

Problematikou pop-music na TP jsem se jiz zabyval v pfedchozim
bodé; zde je Zalostny nedostatek, ktery program Vysilime pro vase
magnetofony nemuze pokryt. Z pestré palety C bych se zminil o no-
véj¥im pofadu Junior 30; diky tomuto pofadu se posluchadi maji moz-
nost obc¢as seznamit s nahravkami mimoprazskych skupin (vzpominam
tfeba na vyte¢né nahravky z ostravského studia), erstvymi novinkami
na deskach Suprahon (tedy i disk-jockeyska funkce) a podobné. Zda
se, Ze se do tohoto pofadu presunula ¢ast funkce, kterou plnilo dfive
Mikroforum.

Co fici zavérem? Moznd, Ze tento Clanek bude pfijat nepfiznivé,
vyvola polemiku, kritiku, nesouhlas. Je to individualni hodnoceni a jako
takové se muze dopustit nékterych omyla z nedostatecné informova-
nosti, nedostupnosti materidlu, subjektivity. Pokud muaze nééim pfispét
ke zlepSeni vysildni ¢i vyjasnéni nékterych otazek, bylo by to pro mne
nejlepsi odménou.

JIRT STUSAK
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VACLAV ZAMAZAL

(pokralovdni: kytara, loutna, mandolina,
balalajka)

Zvukové vyrovndni celého rozsahu kytary
nebyva obtizné. Obtiznéjsi viak bude odstra-
nit mnozstvi ruSivych zvukd, vznikajicich
hlavné prejizdénim prstd levé ruky po stru-
niach. Smérujeme-li mikrofon proti kruhové-
mu vyrezu ve vrchni desce resonanéni skrinky,
jsou parazitni zvuky zvla$t vyrazné. Nejvyhod-
vrchni desky, jak naznacuje obr. Beze zbyt-
ku v$ak rusivé hluky odstranit nelze — najde-
me je ostatné tfeba i na gramofonovych na-
hravkach pfednich svétovych kytaristi.

Elektrickou kytaru snimame obvykle akus-
tickou cestou — mikrofonem umisténym zpra-
vidla v nejtésnéjsi blizkosti v ose reprodukto-
ru. Z hlediska &isté technického by samoziejmé
bylo vyhodnéjsi pro zvukovy zdznam snimat
zvuk elektrickou cestou pfimo ze snimace,
ovSem musime pocitat s tim, Ze moderni ze-
silovace jsou zpravidla vybaveny fadou po-
mocnych zafizeni pro vibrato, hal a echo,
filtry Ci zafizenim pro ruzné druhy zkresleni.
Ostatné i zkresleni reprodukované soupravy
muze patfit k charakteristickému zvuku na-
stroje.

VII - 2 - LOUTNA (Liuto — Lto.)

méla pavodné Ctyfi az pét dvojic (sbori)
strun ladénych v kvartach a terciich obvykle
do G dur nebo F dur akordu. Zhotovovala se
v ruznych hlasovych polohach od tenorové az
po basovou.
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Dnesni loutna ma $est strun jednoduse ve-
denych a ladénych jako kytara: E - A - d -
g — h - ¢'. Notuje se v houslovém kli¢i o okti-
vu vy nez zni a ma chromaticky rozsah asi
E - a” (82—885 Hz). Snima se podobné jako
kytara.

VII - 3 - MANDOLINA
(Mandolino - Mno.)

Trup mandoliny ma tvar men$i loutny.
Struny jsou kovové, spodni opfedené, u né-
kterych typu i stfevové, vedené jednoduse
i ve dvojsborech.

Nejoblibenéjsi je mandolina neapolska,
ktera mé &tyfi dvojsbory strun ladéné v kvin-
tich:g~d’—a’—e”. Notuje se v houslovém kli¢i
tak, jak zni a ma chromaticky rozsah pfes tii
oktavy. Struny se rozechvivaji rychlymi tdery
celuloidového plektra, které se drzi mezi pal-
cem a ukazovakem.

Mandolina mildnskd ma podélnéjii trup
a Sest stfevovych strun ladénych o oktavu vys
nez kytara a rozechvivanych prsty. Podobna
je i mandolina janovska s péti aZ Sesti stru-
nami.

Mandola je zvétSeny tvar mandoliny nea-

polské se &tyfmi dvojsbory strun ladénych
ooktdvu niZ. Nejhlub$im ndstrojem je mando-
lona zvani téZ mandora s osmi dvojsbory
kovovych strun ladénych: F~- G - A - d -
g—-h-e¢' —a’. Snimani mandoliny je po-
dobné jako u kytary.

VII - 4 - BALALAJKA

je nastroj ukrajinského ptavodu. Triboky
trup vybihd do tuzkého dlouhého krku, na
ném?z je hmatnik rozdéleny praZci na pulto-
nové polohy. Kovové struny ladéné v kvar-
tach se rozechvivaji plektrem. V balalajkovém
orchestru se uziva $esti druhi balalajek ve
viech hlasovych polohich s timto ladénim:

balalajka piccola h' —e”" —a”

notuje se o oktdvu niz
balalajka prima e—e —a
balalajka seconda a —a ~d'
balalajka alta e —e —a
balalajka bassa E-A-d
balalajka contrabasa E,- A, -D

notuje se o oktavu vy$

Rozsah balalajky je asi dvé oktavy. Zvukje
zvonivy, ale ponékud tvrdy. Snimi se jako
kytara.

(Pokracovdni)
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2 doba dozvuku Ty

3 frekvenéni prubéh doby
dozvuku Tg (f)

4 stupen difdze

5 zietelnost

6 rusivy hluk

12
13
14

vykon umélcu

charakter pofadu

velikost orchestralniho té-
lesa a rozestaveni ué&inku-
jicich

a zejména vlastnostmi samotného studia S;. Na ,,vystupni® poslechové
strané pak vysledny zvukovy vjem ovliviiuji pfedevS§im vlastnosti
pouzitého poslechového zafizeni RS, a na co se Casto zapomind, téZ
poslechového prostoru Sq.

Piedpokladiame prenos uritého zvukového déje ze studia S; pouzi-
tim mikrofonu (mikrofond) M, vlastni elektrické pfenosové soustavy
EPS (pfi ¢emZ neni daleZité, zda jde o spojeni vedenim, radiovymi
vlnami &i o zdznam - v&etné vykonového zesilovale pfip. spojeny s pfi-
jimadem, daleZity je jen polet nezavislych pfenosovych kandli)
a reproduktorové soustavy RS umisténé v poslechové mistnosti Ss.

Vzhledem k tomu, Ze systém pfenasi téZ znafnou Cast estetickych
informaci 2 neméime k dispozici v tomto smyslu normalizovaného
,pramérného posluchade®, mlze a musi byt vysledné hodnoceni
celkové kvality pienosu provddéno pfevainé subjektivné, a musi byt
hledana relace mezi subjektivné zji§t€nymi kvalitativnimi atributy
hodnoceni a fyzikidlnimi parametry jednotlivych &ésti prenosového
traktu, protoZe emociondlné estetické informace nejsou méfitelné
7zadnym fyzikdlnim pfistrojem.

JiZz z tohoto zjednoduseného, schematicky znazornéného pienoso-
vého traktu miZeme poznat, Ze celd fada parametra v jednotlivych
&astech traktu se miiZze znaéné vzajemné ovliviiovat a Ze je prakticky
nemozné posuzovat vliv jediné izolované &sti na vyslednou kvalitu
pfenosu. Proto nepifekvapuje, Ze dosud nelze — i s pfihlédnutim k ne-

S, - studio

Ué - udinkujici

M - mikrofon (mikrofony)

EPS - elektrickd ptfenosova 15 frekvenéni zkresieni ' S: - poslechova mistnost
soustava (zesilovacde, 16 nelinearni zkresleni RS - reproduktorovi sou-
reguldtory, zdznam, 17 zakmitové zkresleni stava
vedeni, vysila¢, pFi- 18 regulace dynamiky I - poslucha¢
fimad) 19 uroven elektrickych

rudivych signalu
B .
& o} ,
@) ; EPS b
O e ﬂﬂ O
O
O 7 frekvenéni charakteristika
St 8 smérova charakteristika L s
/ 9 nelinearni zkresleni
! objem mistnosti V 10 zakmitové zkresleni . L
11 postaveni mikrofonu 26 frekvenéni charakteristika

27 smérova charakteristika
20 objem mistnosti V 28 nelinearni zkresleni
21 doba dozvuku Tg 29 zikmitové zkresleni
22 frekvenéni prubéh doby 30 uroven zvuku pFi posiechu

dozvuku Tg (f)

23 stupen difaze

24 zfetelnost

25 rusivy hiuk Obr. 2
moznosti pfesnéj§iho popsani estetickych informaci, obsaZenych

v prenafeném signilu — stanovit s postadujici spolehlivosti Zadouci
optimélni hodnoty vSech technicky méfitelnych parametri jednotli-
vych izolovanych &dsti soustavy, zejména pak parametril samotnych
uzavienych prostord. '

Abychom viak mohli sledovat vliv jednotlivych ¢asti a jejich para-
metrii pfenosové soustavy na vyslednou subjektivné hodnocenou
,skvalitu prenosu‘ nebo ,,znéni* signalu pii bezprostiednim poslechu,
pfedpokladejme pro jednoduchost, Ze viechny ¢asti pfenosové sou-
stavy, vyjma studia, jsou z hlediska vysledného subjektivné kvalita-
tivniho vjemu ,0optimélni. Tento pozadavek je sice uz na prvni
pohled znaéné problematicky, nicméné je nezbytny, chceme-li sledovat
vliv vlastnosti samotného prostoru studia ¢i koncertni siné, kdy (napf.
pfi bezprostfednim poslechu) celou pfenosovou soustavu tvofi vlastni
prostor studia a jeho akustické vlastnosti. O vlivu parametrd zbyvaji-
cich ¢&lankt celé elektroakustické pienosové soustavy bylo ostatné
v predeslych &islech tohoto ¢asopisu jiz dosti podrobné referovino,
zejména v ¢lancich Ing. M. Pticka a Ing. T. Salavy, CSc. V daldim
budeme tedy sledovat pfedev§im vliv samotného studia na pfenos
pfirozenych signald.

(Pokracovani)

ING. VLADIMIR MINARIK, CSc.

hudebni
nastroje
pred
mikrofonem

(dokoncenti)

VII - 5 - TAMBURA

je srbsky lidovy ndstroj. Maly trup kytaro- bra<v: !
" avr g brac 2 a3
vého, loutnového nebo vejéitého tvaru vybiha Y
it et 12 - s kontrabrac
do dlouhého 3tihlého krku. Hmatové praZce buearia 1
jsou v pravé i levé poloviné hmatniku riizné bugaria >
uspofadany kvali zméné téniny. Kovové stru-~ bergde

ny vedené ve dvojsborech se rozechvivaji
plektrem. V tambura§ském orchestru jsou za-
stoupeny vSechny hlasové polohy s timto la-
dénim:
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_se podobné jako kytara.

bisternica a kontrasica d" - d” -

Rozsah je asi dvé oktavy. Zvuk tambura$-
skych nastrojit je zvonivy a pronikavy. Snima

VII - 6 - BANJO

Trup banja tvofi kazi potazeny bubinek,
ze kterého vybiha dlouhy krk opatfeny hma-
tovymi praZzci. Kovové struny jsou vedeny
jednoduse. Zhotovuje se v riznych hlasovych
polohich a ma nejéastéji ¢tyfi struny ladéné
jako housle nebo viola. Kytarové banjo ma
$est strun ladénych jako kytara.

Snim4 se podobné jako kytara.

VII - 7 - HARFA (Arpa - Ar.)

Harfa ma &yfi Casti: litinovy podstavec,
ozvuénou skfif, krk a opérny sloup. V pod-
stavci je sedm preladovacich pedali, z nichz
t¥i — Des ~ Ces — B jsou pro levou a ¢tyfi —
Es - Fes — Ges ~ As pro pravou nohu. Z pod-
stavce vybihd ozvuéna skfifn zhotovena z ja-
vorového dreva. V zakladu je asi 30 cm $iroka,
ke krku se zuZuje. Jeji spodni &st je vypoukla.
Jsou v ni tfi resonanéni otvory. Na vrchni, plo-
ché, mirné lomené &asti je izky strunik s ko«
licky pro upevnéni strun. Do uZ§i ¢dsti ozvud-
né skiiné je vsazen protahly krk koncici v hla-
vici opérného sloupu. Na dfevéném, mosaz-
nymi pasy zpevnéném krku, jsou koliCky se

VACLAV ZAMAZAL

d'-d’
d' -d -d -d
g —g ~d ~-d
G-G-d -d
h -d-g ~-g
g -h -d -d
G-G-D-d
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dv€ma roubiky k ladéni strun a preladovaci
kotoucky. Dutym sloupem jsou vedena ocelo-
va téhla od peddli k mechanice, umisténé
v krku nistroje.

Harfa mé 45—48 strun ladénych diatonicky
v Ces dur. Notuje se na dvou osnovéch v hous-
lovém a basovém Kkli¢i a mé4 chromaticky roz-
sah Ces - fes”” (ges”"), to znamena kmito&to-
vy rozsah zakladnich tént 61—2794 Hz. Stru-
ny jsou stfevové, nékolik nejhlubsich je kovo-
vych. Pro lepdi orientaci jsou viechny Ces
struny Cervené a Fes modré. Doznivéni strun
se tlumi dlanémi. Jsou-li peddly v zikladni
poloze, je harfa ladéna v Ces dur, se§lipnutim
vSech pedalt do prvniho zéfezu se pieladi do
C dur a sefldpnutim do druhého zaiezu do
Cis dur. Kazdy pedil pfeladi stejnojmenné
struny ve vech oktavich. Jednoduchym nebo
dvojitym selldpnutim pedilu se mohou dvé
struny enharmonicky pfeladit na jeden ton
kromé téni d, g, a.

Harfa zni nejlépe se strunami nezkracenymi
v ténindch s b a ve stfedni poloze. Snadno se
hrajf jednohlasé nebo dvojhlasé diatonické pa-
sdZe, ale chromatické pasaZe Ize hrat jen ve vel-
mi mirném pohybu. Velmi lehce se hraje glis-
sando ve vSech dur i moll stupnicich jednou
i obéma rukama rovnobé&’né i v protipohybu
v mensich intervalech, v kvintakordech a en-
harmonicko-harmonické glissando ve vsech
zmen3enych a nékterych dominantnich sept-
akordech. Opakuji-li se dva, nejvyse &tyfi
tény na téchZe nebo enharmonicky pieladé-
nych strunich, nazyvd se tento zpiisob hry
s»»bisbigliando*. Opakovani ténu na dvou stej-
né naladénych strunich se nazyva ,,martel-
lato®“. Pfirozené flaZolety jedno-, dvou- nebo
tithlasé v rozpéti nejvyse sexty se tvofi pfikla-
dénim mékkeé ¢4sti dlané a zni nejlépe od G
do d’. Kytarového zabarveni se dociluje
u ozvucné desky ,,sur la table®,

Vzhledem k velkému ténovému rozsahu a
znaénym dynamickym moZnostem byva sni-
mani harfy znacné obtizné, Umistime-li
mikrofon proti ploché &4sti resonanéni skfing,
je tonovy rozsah nistroje ve snimku velmi ne-
vyrovnany. Nejhlubsi &ast rozsahu m4 dunivy
charakter, stfedni a hlavné nejvys$i oblast
rozsahu neni dostateéné pronikava. Nejvyhod-
néjii je umistit mikrofon za z4dy hrace a smé-
rovat jej — podobné jako u flétny — pies jeho
pravé rameno na nastroj tak, aby osa citlivosti
mikrofonu byla alespofi pfiblizné osou sou-
mérnosti viech strun néstroje. Je$t& praktic-
kou poznamku: Pfi hfe hri¢ naklini néstroj
k sobé. Proto se muZe stit, ¥e pfi pfipravé
k natdCeni mikrofon nasmérujeme presné na

tambura

postaveny nistroj, teprve potom hraé skloni
nastroj k sobé a mikrofon pak pochopiteln&
miii Gplné jinam. Smérovani a umisténi mi-
krofonu je pfi sniméni zvuku harfy velmi kri-
tické a je dobfe si jej ovérit nékolika zkoudka-
mi. Pfi sniméni harfy neméme obvykle velké
obtize s rusivymi zvuky. Rusivé ptisobi pouze
zvuk preladovini pedali.

VII - STRUNNE NASTROJE UDERNE

VII - 1 - KLAVIR (Pianoforte - Pfte.) ;

Klavir ma dva druhy mechanik: videfiskou
a anglickou. Videfisk4 mechanika m4a kladivka
potazend jeleni koZi, upevnéna na zadnim kon-
ci klavesové paky v mosazné vidlici a obricena
smérem k hraci. Vzadu je kladivko zachyceno
dfevénym vypoustééem a vpiedu zadrfeno
pokoZenou zichytkou. Po stisknuti klivesy
se kladivko vymriti a ihned po tderu od stru-
ny odskodi, aby mohla doznit. Soudasné se
zveda i dusitko a uvoliiuje strunu. Jakmile
se klévesa vriti do puvodni polohy, pfilehne
dusitko opét na strunu a utlumi jeji chvéni.
Dusitka jsou u videfiské mechaniky ve spo-
le¢ném rdmu, ktery se zvedd pfi stisknuti
pravého pedalu. Tén klaviru s videfiskou me-
chanikou je kulaty, flétnového zabarveni, ale
stisk klaves je ponékud t&Zsi.

Anglickd mechanika m4a kladivka potaZena
plsti, upevnéna na zvlastni li§t& nezavisle na
klavesové pace a obricend smérem od hréace.
Kladivko se uvadi do pohybujazyekem, upev-
nénym na zadnim konci klavesové paky. Tén
klaviru s anglickou mechanikou je mékky
a zpévny, stisk klaves je velmi lehky.

U dnednich klavird je dvojité repeti¢éni me-
chanika (vynalezend na pocitku XIX. stoleti),
kterd umozZiuje velmi rychlé opakovani téhoz
tonu, aniZ by prst opustil klavesu. Kladivko se
po thozu nevraci az do zikladni polohy, ale
zUstava jen nékolik milimetr@t vzdileno od
struny, dokud se prst dotyka klivesy.

Pod skfini jsou umistény zpravidla dva pe-
dély. Stisknutim pravého pedalu se zvedaji od
strun viechna dusitka, zaznivaji nejen hrané,
ale i alikvotni tény a hra je zvuénéjsi. Stisknu-
tim levého pedélu se celd mechanika posouva
ponékud vpravo, takZe kladivka udefi ve stfed-
ni a vys$i poloze pouze do dvou, v hluboké
poloze pouze do jedné struny. Zvuk je slabdi
a md zvlastni zabarveni, protoZe spoluzni vol-
nd struna. PouZiti levého pedélu se oznauje
ssuna corda“ nebo ,,due corde®, puiténi ,.tre
corde*. U nékterych nastrojii byva jesté ,,mo-
derdtor®, jimZ se posune soukenny pas mezi
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kladivka a struny a zvuk se tim velmi ztlumi.
Toto zafizeni byva bud jako tfeti (prostfednf)
pedél anebo jako knoflik po levé strané kld-
vesnice.

Klavir ma temperované ladéni, notuje se na
dvou osnovich v houslovym a basovém kli¢i
a mé chromaticky rozsah A,, — a"" (c"*'), to
znamend kmito¢tovy rozsah zakladnich ténii
27,5—4186 Hz.

Sniméni klaviru byv4 velmi obtiZné, protoze
jeho ténovy rozsah je velmi $iroky, zvuk obsa-
huje znaéné mnoZstvi alikvotnich ténd a ma
obrovsky dynamicky rozsah — kolem 50 dB.
Vysledek je zavisly nejen na umisténi a smé-
rovéni mikrofonu, ale -je3té vice nez u ostatnich
hudebnich nistroji — na kvalitich nistroje a
v neposledni fad¢ i na schopnostech hrace.
Posledni poznimka se zd4 byt na prvni pohled
podivna - Klavir je pfece ndstroj s ,,hotovym*
ténem a zdénlivé tedy neni diivodu, proé by tu
mélo zéleZet na hradi tak, jako t¥eba u nistrojit
Zestovych, kde hra¢ sim tén tvofi. Jde pfede-
viim o dokonalé¢ vyvaZeni rozsahu nistroje,
dobré vystavéni dynamiky skladby, kterd se
nékdy - zvla8t v nepfiznivych podminkich -
musi pro nahrivku pfizpasobovat, a vhodné
pouZzivéni pedald. Tén Kklaviru viak piece je-
nom neni tak docela ,,hotovy** v néstroji a jeho
kvalita zdlezi do zna¢né miry na zpilisobu
thozu.

A ted - jak se zvuk z Kklaviru $ifi: V oblasti
nizkych kmitoltt vyzafuje klavir téméf vie-
smérové. V oblasti stfednich 3 vysokych téntt
pusobi odklopena horni deska jako odrazova
plocha. Velka &ist zvuku je tedy vyzafovina
smérem od této odrazové plochy. Smérovost
vyzafovani se zostfuje s rostoucim kmito¢tem.

Mikrofon tedy umistujeme vzdy proti dis-
kantovym strundm tak, aby takiikajic ,,vidél*
pfes vysoké struny viechny ostatni struny nai-
stroje.

Koncertni klavir je obvykle putno snimat
z vétdi vzdalenosti, protoZe byvi pozadovin
plny zvuk s vét§im dozvukovym efektem.

V estradnim orchestru nam bude stadit
mensi dozvukovy efekt, Proto v tomto piipadé
snimédme zvuk pfi horni desce, odklopené jen
na niz§i ty¢ku a obvykle z mensi vzdilenosti.

V taneénim a jazzovém orchestru je klavir
souldsti rytmické skupiny. Slouzi k podpote
rytmu i jako ndstroj vyplfiujici harmonii a &as-
to byva exponovéan solové. V tomto pfipadé
budeme tedy poZadovat maximalni ténovou
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srozumitelnost, a to mluvi pro zabér z nejtés-
néjdi blizkosti, Mikrofon byva umistovan
v zavieném nistroji asi 2 cm nad strunami
dvoucdarkované oktavy. Abychom odstranili
dunivost zavieného néstroje a dosahli vétsiho
lesku ténu, pouZivime v tomto pfipadé ob-
vykle korekéni zesilovade. Pfi tomto zpusobu
sniméni je dosahovano maximalni ténové sro-
zumitelnosti a lesku ténu, oviem nastroj tim
ztraci svou pfirozenou mohutnost a uslechti-
lost zvuku. Pro fadu taneénich a jazzovych
skladeb je jisté tato deformace klavirniho zvu-
ku Zadouci, ale neméla by byt uniformou ve
v$ech snimcich tohoto Zinru.

U pianina je trup postaven kolmo, basové
struny jsou krat$i a silnéj$i, ozvuéna deska
mensi, a proto je jeho tén slabsi a dunivy. Nej-
vyhodnéjsi je umistit mikrofon proti vysokym
strunam v zadni ¢4sti nastroje, kde je ndstrojova
skiifi oteviend a pokrytd pouze latkou. Pokud
mikrofon z néjakého divodu popsanym zpu-
sobem umistit nelze, smérujeme jej na struny
nejvysich tonh shora pfi oteviené horni desce
néstrojové skiing. PFi snimdni zvuku pianina
samoziejmeé vysledek nemuiZe byt nikdy rovno-
cenny zvuku velkého koncertniho kridla.
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VIII - 2 - CEMBALO

je pfedchidcem Kklaviru. Ocelové struny se
rozechvivaji kouskem havraniho brku nebo
h4¢kem z tvrdé kiZe & kovu. Na konci klave-
sové péaky je pfipevnén hadek a dusitko, které
rozechvénou strunu utlumi. Struny jsou ve-
deny jednoduse. Nastroj se snadno rozladuje
a vyZzaduje peélivéjsi mechanickou udrZbu nez
Kklavir, Dynamického odstifiovani se dosahuje
jednak dvéma manuadly, jednak rtiznymi rej-
stfiky, umisténymi v pedalech.
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ProtoZe jde o nastroj stavebné velmi po-
dobny klaviru, smérové vyzafovaci charakte-
ristiky cembala se od Kklaviru vyrazné nelisi.
Dynamicky rozsah je pomérné maly, pfitom
hlu¢nost mechaniky byva zna¢nd. Vzhledem
k malému akustickému vykonu zdélo by se
vyhodné umistovat mikrofon do tésné blizkosti
néstroje; to viak neni mozné pravé pro hlué¢-
nost mechaniky. Kompromis je ;de nevyhnu-
telny. Vyhodné je zde pouzit tzce smérového
mikrofonu, ktery maZeme umistit do veétsi
vzdalenosti. Pfi umistovani a smérovani mi-
krofonu vychazime ze zkuSenosti, ziskanych
ptisnimani klaviru. Smérovédni mikrofonu zde
byva jesté kriti¢téj$i a vyzaduje obvykle né-
kolika zkousek.

Pfi sniméni cembala v komornim orchestru
je nutno velmi pedlivé uvazit, zda je nutné
snimat cembalo zvl4§tnim mikrofonem. Vhud- ~
bé klasické a predklasické hraje cembalo ob-
vykle realizaci generdlniho basu - tedy har-
monickou vypli — a jeho neimérné ,,vytaho-
v4ni“ vypada nepfirozené. V polyfonni hudbé
mivd nékdy vlastni melodickou linku a jeho
zduraznéni pak byva nutné. Dokonalé vyva-
Zeni cembala a orchestru vyzaduje velky hu-
debni cit a byva obtizné,

VIII - 3 - CIMBAL (Salterio tedesco)

ma na lichob&Znikovém trupu napjaty ko-
vové struny ve dvoj- nebo vice sborech. Stru-
ny se roz¢chvivaji dvéma palic¢kami potaZze-
nymi vatou nebo plsti. Cimbal spociva na ¢ty-~
fech nohich a ma pedadl, jimz se tlumi dozni-
vani strun. U malého cimbaélu, ktery se nosi
na femenu, se struny tlumi pfedloktim.

Cimbal se notuje na dvou osnoviach v hous-
lovém a basovém Kkli¢i a ma chromaticky roz-
sah E - ¢'"’ (e'""), to znamend kmitoltovy roz-
sah zakladnich ténd pfiblizné 82—1318 Hz.
Akusticky vykon je znaény, dosahuje az 10 W.

Snimani cimbalu byvé obvykle snadné, pro-
toZe rozsah je dobfe vyrovnany a toén nastroje
neobsahuje rusivé zvuky. Nékdy pisobi rusivé
vrzédni pedilu. Mikrofon umistujeme shora
proti vysokym strundm, tedy proti hraci.
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