logickd teori iku divadla:

Divadlo vznika z ritudlu, ktery slouzil lidem k ovladnuti neznamych sil. Jako nabozensky ukon znamenal ritual
urcity druh jednani, které si utvofilo stabilni formu, pevny tvar. Uvniti ritudlii se pres symboly kodifikovanym
jednanim predavaji poznatky a skusenosti, ke kterym dospély ptedkové lidi. Ritual komunikuje ne s clovékem,
ale s tajemnou nezndmou a neuchopitelnou silou, ktera ovlivituje zivot kmene /pocasi/.

Jak vznika a jak se vyviji ritual?
1. Teorie vychazi z vytvarnych dikazt objevenych v jeskynich a zhledava v nich predstavu lovce, ktery chce

2.

3.

4.

ulovit zvéf. Nejvyznamnéjsi nalezisté vytvarnych pozistatkd pravéku:

Jeskyn& Altamira v severozapadnim Spanélsku. Objevena byla roku 1868 a nachdzi se v ni sto padesat
maleb a fitin z doby mladsiho paleolitu kolem 13. tis. pf. K..

Jeskyné Lascaux v jizni Francii. Objevena byla roku 1940 a dosahuje hloubku sto ¢tyficet metrti. Kromé
jinych artefaktti se v ni nachazi obraz postavy maskovaného tanecnika.

Lovec se prestroji za zvife /figury v jeskynich s hlavou zvifete/, aby se snadnéji pfiblizil ke zvifeti. Je to
pragmaticky tikon lovu. Clovék, aby ulovil, napodobuje zvite. Mluvime o mimézis /lat. imitatio/ jako o
touze cloveéka napodobovat lidi, zvifata, véci, jevy kolem sebe. Sklon napodobovat je ¢lovéku vrozeny a
zptisobuje mu radost. I dité se prece uéi napodobovanim. Clovék méa vrozeny pud k mimési — k vytvateni
kopii skute¢nosti, ale v pozdéjsi dobé se v ném rozvijeji predpoklady k zobrazovani — k stylizaci, k vybéru
znaku skute¢nosti.

Lovec si oblékne kozich a masku zvifete 1 mimo lovu a pokousi se tak ziskat si neznamou silu, ktera
ovlivituje Gspésnost jeho lovu. Tady uz jde o ritual — postupné se kodifikujici se formu akei vlastni ur¢itému
kmeni, ktera ma zajistit ispesny lov. Tykalo se to pak iniciace, plodnosti, pocasi, organizace svétla a kosmu.
Clovék komunikuje s neznamou silou ne napodobovanim, ale stylizované, prostfednictvim tfeba magie jako
nedilné soucasti ritudlu. Magie je urcity druh ¢innosti, kterou je ¢loveék schopen ovliviiovat sili existujici
mimo n¢&j /pocasi/. Napt. lovci tanci lovecké tance.

Ve spolecenstvi kmene se vynikaji ti, ktefi napodobuji nejlépe. Ve chvili, kdy se skupina ucastnici se ritualu

déli na ty, ktefi napodobuji lépe a na ostatni, kteti uz pak nenapodobuji, utvaii se funkce diviaka. Mtizeme
uz tedy hovofit o zobrazovani. Stale vic a vic se to vzdaluje od samotného lovu a stale vic a vic se to
sméfuje k ovliviiovani neznamych sil. V napodobovani se vy€leni zobrazovany pribeh /napt. ptibéh lovu/.
Objevuje se dgj, ktery je predvadén, zobrazovan. Spoleenstvi je rozdéleno na ty, ktefi pouZzivaji své télo
jako mimeticky prostfedek k zobrazeni svéta, a na divaky. OvSem potad je to ritual. Cil neni pusobit
esteticky, ale plsobit k cili. Ritual tak ziskava piibéh a utvari se mytologie. Pribéh v ritudlu je odrazem
archetypalni zkusenosti.

V okamziku, kdy se mytologie institucionalizuje, vznikd kolem ritualu instituce. Utvari se mytologicky
systém a rodi se naboZenstvo. Stale to vSak nemiZzeme charakterizovat jako divadlo, protoze smysl ritudlu
je pragmaticky, ucelovy a jesté ne esteticky /v soucasnosti mse v katolickém kostele/

Zakladné casové clenéni vyvojovych fazi /30 000 pt. K. — 10.-9 000 pt. K./ :

1. Magické tance. Napodobovaci aktivita — cilem je nepfedstirat zvife, ale pomoci ritualniho tance
ovladnout nezndmé sily. Neumi to ¢lovek ovlivnit pfimo — fyzicky, ¢i racionalné, ale jenom nepiimo.
Napt. lovci tanéi pred lovem, aby ovlivnili jeho vysledek.

2. Mytologické tance. Ritual se tematizuje, ziskava piib&h / napi. O vitézném boji... /. UZ nejde jenom o
touhu ovladat sily, ale touha se stava strukturovanéj$i. Vytvaii vymysleny svét, ktery personifikuje
néjaka sila. Sila, ktera ovlada pocasi, se obraci k bozstvu.

3. NabozZenské tance. Ritual tance se objevuje v ramci néjaké instituce cirkvi. Mytologie je zakladem jeji
ideologie. Vznika skupina lidi, ktefi jsou povolani komunikovat s neznamymi silami. Clovék se snazi
do chaosu piirody vnést fad, néjaky systém, ktery je pochopitelny a tim se stava srozumitelnéjsi a
ovladatelny.

Tematické clenéni casové osy jednotlivych fazi:

1. Theogonie /ptivod bohti/ a kosmogonie /ptivod vesmiru/. Patii sem :
a) astralni tance — souviseji s hvézdnou oblohou a s pohyby a proménami vesmirnych téles / mésic,
slunce atd./.



b) dychothomie — tance stfidani svétla a tmy, dne a noci.

¢) tance k pocté velké matky — matriarchalni faze.

d) tance k pocté velkého otce — patriarchalni faze.

Vznikaji bozské legendy o jednotlivych bozich, rizné ptibehy, které odrazeji clovéka a obraceji se
k bozstvim / napf. Zrozeni boziho syna.../.

2. Ro¢ni cyklus a priroda / stfidani ro¢nich dob a jevy pfirodni/. Tance tykajici se katastrof, povodni,
sucha, tani sn¢hu, tahii zvifat mezi roénimi obdobimi. Ritualni obtfady k plodnosti pfirody /plodnost
zvifat, plodnost zemé/.

3. Naslednost mésicii a pribéh dne /stiidani dne a noci/. Tance k pocté slunce, mésice atd. Patii sem
taky sklizen.

4. Kmenovy Zivot /Zivot spoleCenstvi/. Tance sméfujici k navazovani piatelstvi, pout mezi lidmi. Tance
lovecké a vale¢né /bojové/ méli ziskat silu pro lovce nebo valeéniky.

5. Lidsky zZivot kazdého jedince. Patii sem :

sexualnimi zvlastnosti.

b) svatebni obfady — obfady spojeny s rozmnozovaci funkci jedince.

¢) ritual kolem narozeni nového ¢lena kmene.

d) uzdravovaci a 1ékafské ritualy — tance Samant, kterymi piivolavali a odhanéli zI¢ duchy a s nimi i
samotnou nemoc.

e) pohiebni ritualy.

f) incestni tance — Cloveék zkuSenosti zjistil, Ze incestni rozmnozovani je degenerativni a proto chtél
ovladnout tyto sily, ponévadz pouhy zékaz nestacil.

Tyto tematické faze se zatazuji do vSech tii €asovych fazi a v kazdé z nich se vyviji!

Pouze v mytologické faze se objevuji tematizované ritudly hybris /pycha ¢loveka/, bratrské nendvisti /Kain a
Abel/, znesvéceni ritualt a zakladnich pravidel kmene a to z divodd, Ze se v rozvinuté spole¢nosti objevuji
jedinci, kteti nerespektuji pravidla kmene.

K rozvoji a k proméné ritualu dochazi ve faze, kdy ¢lovék zaéne chovat zvifata /10. — 9. tis. pf. K./ , péstovat
obili /7. tis. pt. K./, objevi se hrn¢ifsky kruh a rozviji se hrncifstvi /6. tis. pt. K./ a ¢lovék se usazuje. Mrtvé
pohibiva a to blizko sidlist. Objevuje se u n¢j tak pfima vazba na mrtvé predky. Vznikd manizmus — kult
mrtvych. Projevuje se jako touha zachovat moudrost mrtvého. Do tohoto obdobi se datuje stvoreni masky:
Mrtvému se ufezala hlava a jak se Casem rozkladala, byla dotvafena hlinou a v rdmci obfadil si ji obfadnici
nasazovali na hlavu.

Dalsi fazi ritudlnich tendenci je totemizmus. Spolecnost uctiva totem — soubor piedstav a vztaht, s kterymi je
spolecnost ptibuzna /napf. rostlina, kterd ovlivnila Zivot kmene, mimoradné silné a mohutné zviie, které kmen
ulovil atd./. Kmen se citil s totemem spiiznén.

Divadlo vznika po dlouhém a pozvolném procesu v okamziku, kdy se ritual zbavi své tGcelnosti a své snahy
ovlivnit néjakou silu pfes magii a predvadi pfibéh pro pouceni a pro potéseni. Konstituuje se funkce herce a
divaka. Bez nich divadlo neexistuje! Divadlo se projevuje pouze v komunikaci. Prvky divadla ma i nase okolni
ziti. Jsou to rizné obtady jako imatrikulace, svatba nebo pohfteb.

» Zakladnim vyjadiovacim prostiedkem v divadle je ¢lovék a jeho télo.

Kdyz mluvime o napodobovani, mluvime taky o prestrojeni nebo-li performance /pojem, ktery uziva Brockett
pro divadelni i nedivadelni aktivity/. Lovec se piestrojuje za zvife tim, Ze pouzije kostym a masku. Podstata
piestrojeni spociva v tom, ze nékdo se piestroji za nékoho jiného, proméni se v jinou bytost /stejné v ritualu i
v divadle, rozdil je oviem v cilech/. Clovek se pretélesiiuje.

Kostym vznika z potieby a snahy pfijat vizaz napodobovaného objektu.

Maska je v pocatcich zvifeci a pouziva se na jeji vyrobu piivodni matérie. Az mnohem pozdéji vznika maska
lidska. Jeji vznik souvisi s manizmem — kultem mrtvych. Pravékého ¢loveéka vede pocit sounalezitosti s mrtvym
a zkusenost predkid k uctivani preparované hlavy vyznamného piedka jakoZzto posvatného predmétu. Hlavy se
Casem rozpadavali a dotvareli se pak hlinou. Vznika maska, kterd se dava na tvatr. Prvni masky jsou z lebek.
Slovo maska ma ptivod v arabském ma — schara — tvar mrtvého.
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Dalsi, mén¢ akceptovana teorie vzniku divadla. Vychazi z hypotéze, ze ¢lovék v ranni faze /détstvi/ s velkym
potéSenim pfijima vypravéni. Vypraveéni jako komunikace fungovala na baze uméni. Byly umélci, ktefi
vymysleli a vypravéli pohadky a ostatni to pocitovali jako néco estetického, co jim déla dobfe. Vypravéni ma
v sob& implicitné ptitomné prvky dialogu. Clovék vypravi pohadku a pfijima rtizné role. Je to na prahu hrani.
Jesté to ale neni divadlo /Homér napsal své eposy, ale vSichni lidé jesté neuméli Cist, jenom néktefi a ti to
vypraveéli./.

Tl ficka . iku divadl

Vychazi z predpokladu, Ze uménije dar bohd. Bylo to mytologické odivodnéni autor. Uméni jim darovaly
bohové, aby jim bylo 1épe a aby je povznaselo.

PERIODIZACE DEJIN DIVADLA:
PRAVEKE UMENI 250 tis. pi. K. — 4. tis. pt. K.
STAROVEKE UMENI 4. tis. pr. K. - 476
STREDOVEKE UMENI 5.st. - 15.st.
RENESANCE 14.st. - 16./17. st.
BAROKO 16. st. - 18. st.
KLASICIZMUS 17.st. - 18. st.
PREROMANTIZMUS 2. polovina 18. st.
ROMANTIZMUS pocatek 19. st.
REALIZMUS 2. polovina 19. st.
NATURALIZMUS konec 19. st.

MODERNA /findesiecle, secese/ 19. st. — 20. st.
AVANTGARDA 20. st.

POSTMODERNA 40. 1éta 20. st.
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Archeologickeé ¢len¢ni vyvoja Zem¢.
Paleolit /starsi doba kamenna/: 2 mil. pr. K. — 9. — 6. tis. pr. K.
Predchudce ¢loveka uz uzival nastroje a zivil se lovem a rybolovem.
1. Nejstarsi doba kamenna: 2 mil. pt. K. — 600 tis. pt. K.
Homo habilis /clovek zruény/ uzival neopracované nastroje jako tieba rizné valouny.
2. Stara doba kamenna: 600 tis. pt. K. — 250 tis. pt. K.
Homo erectus /¢lovek vzpiimeny/ uz uzival opracované nastroje, napi. hrubé péstné
kliny.
3. Stfedni doba kamenna: 250 tis. pf. K. — 40 tis. pf. K.
Homo sapiens neandrtalensis /pra¢lovék — neandrtalec/ mél na lov Cepele z kamene a
péstné kliny.

Neolit /mlada doba kamenna/ a Eneolit /pozdni doba kamenna/:

40 tis. pr. K. — 9. — 6. tis. pi. K.

Homo sapiens sapiens /¢lovek vyspély, ¢lovek dnesniho typu/ zaklada rodové osady a
pohtebisté. Na prednim vychod¢ /Mexiko/ vznikaji kulturni centra, ve kterych se
utvéieji pfedformy uméni. Z nich se pak v Egypté a Recku krystalizuje skuteéné uméni.

Doba bronzova: 3. — |. tis. pr. K.
Clov€k umél vyrobit bronz a z ného pak vyrabét své nastroje. Bronz se stal zakladni surovinou. Dochazi
k rozvinuti statnich instituci /Mezopotamie, Thajsko/.

Doba Zelezna: 2. — . tis. pr. K.
Zelezo se stava zakladni vyrobni surovinou.

Mladsi doba Zelezna: /. tis. pi. K. — 0

Pravéké uméni
250 tis. pr. K. — 4. tis. pi. K. Rozdé€lujeme ho na:

a) paleolitické
b) neolitické
Dochovali se nam pouze rizné nastroje, zbrané a zbytky sidlist’.

V okamziku objeveni pisma uz mame moznost dokumentace. Pismo je prostfedek pro zdznam a predavani sprav,
udalosti, mySlenek ¢lovéka atd..

Predstupen pisma /15. — 10. tis. pf. K./ se objevuje jako prostfedek konkrétnich obrazi — linearni znazornéni
zvitete, ¢lovéka. Pismo vznika postupnou stylizaci pisma, az k jeho uplné abstraktnosti.

1. Obrazkové pismo /4 000 pi. K./:
a) pyktografie — obrazkové pismo bez prislusného jazykového vyznamu / dnes tfeba  obrazek kufru na letisti

b) slovni obrazkové pismo — kazdy obrazek zastupuje konkrétni pojem, celé slovo, avSak pouze v urcitém
jazyce / klinové pismo, ¢inské pismo — dodnes, prvni faze egyptskych hieroglyfii /

2. Abstraktnéjsi obrazkové pismo /3 000 pi. K./ - objevuje se znak, ktery predstavuje konkrétni zvukovou
realizaci a tedy zastupuje uz néjaké hlasky.

3. Hlaskové pismo:
a) alfabetické — kazdy znak ptedstavuje jedno pismeno abecedy



b) sylabické — kazdy znak piedstavuje jednu slabiku

Pevné spojeni s fe¢i znamenalo odpoutani se od obrazt.

V Mezopotamii jsou jako prvni Sumerové, kteti pouzivali klinové pismo. Rakosovym pisatkem jej vtlacovali do
hlinéné desticky, vypalovali a ukladali.

V Egypté se psalo hieroglyfy, které byly dlouho obrazkové pismo, pak se proménilo v hlaskové. Psalo se na
papyrus. Vice podléhali zkdze jako sumerské desticky.

Semité /africko — asijské narody: Arabové, Zidé/ psali zpo¢atku jenom souhlasky zprava doleva.

Rekové to obratili zleva doprava a piidali samohlasky. Polozili tim zaklad cyriliky a azbuky.

Rimané to prostiednictvim Etruski piejali od Reki a vytvofili latinku.

MEZOPOTAMIE
Uzemi mezi fekami Eufrat a Tigris. Clovék potfeboval vodu, proto se usazoval v blizkosti fek.

Objevuje se zde dulezity ritual s vyraznymi divadelnimi prvky, ktery se z¢asti pisemné dochoval — Slavnost
nového roku. Objevuje se v ném dialog a pfedpoklada se, ze byl realizovan riznymi lidmi. Byl to mytologicko
— nabozensky obiad. Probihal béhem dvanéctych dnd. Patého dne se konal oéistny pritvod: Uastnici prechazeli
méstem a vodili se sebou kozla, ktery ptrejimalo na sebe necistotu a hfichy lidi. Pak byl kozel obétovan, rozsekan
a vhozen do vody /kozel dal pojmenovani pro feckou tragedii — zpév kozla/. Kozel byl symbolem sexualni
plodnosti a vykonnosti. Clovék potieboval takovy symbol, aby plodnost zajistil i sobé. V dalsi den byl hlavni
bih Marduk zajat, mu¢en, usmrcen a uveden do fiSe mrtvych. Mezi lidmi i bohy nastalo zdéSeni, chaos, v kterém
ptestala platit pravidla /kral opustil tron/, piestali platit tradice, zdkony. Negativni sily byly u moci a svou radost
vykonavatelkou Mardukovi spasy méla byt Mardukova partnerka IStar, ktera prosla sedmi branami a v kazdé
brané odlozila né&jaky Sperk a Saty. Dostala se k posledni brané, kde ji jeji sestra usmrtila. Nakonec vsak procitla,
Marduka zachranila a v mistech hlavniho chramu byl Marduk oziven. Obfad se konal na pocatku jara jako
symbol obnoveni plodnosti. Smrt boha Marduka byla obrazem zimy, smrti, beznadéje. Jeho oziveni a spojeni
s bohyni IStar pfedstavovalo jaro, zivot, nad¢ji.

Epos o Gilgamesovi /2 000 pi. K./ je dilo pivodné sumerské a je to nejvyznamnéjsi literarni mytologie
zachovana v Mezopotamii.

EGYPT

Vyznamna kulturni oblast v povodi feky Nilu, kde vznika i kultura divadelni /3 000 — 2 500 pi. K./. Daji se zde
najit nabozenské obiady, které v sobé skryvaji prvky mimézy. Mystérium nového roku souviselo s bozskym
kultem boha slunce Re a boha Usira. Mystérium o bohu Usirovi se tyka jeho mucednictvi, smrti a znovuzrozeni.
Usiluje pfekonat jeho smrt a smétuje k jeho znovuzrozeni.

Existuje zjevnd podobnost s mystériem v Mezopotdmii:

1. Mystéria se pisemni nebo Ustni formou piedavali mezi krajinami. To vysvétluje i zde piitomnou podobnost
tem.

2. Vychdzeli ze spolecnych motivaci — ¢lovek chtél ovlivnit a piekondvat neznamé sily.

Kolem roku 1 800 pf. K. se objevuje Hra z Abydu. Patii do fady ,,paSijovych her” — termin stfedovékého
divadla oznacujici hry o smrti a vzkiiSeni JeziSe Krista. Sepsal ji spravce pokladu Ichernofret. Zapsal pribéh celé
slavnosti. Mystérium se odehravalo pod Sirym nebem, u feky Nil, v chramu boha Usira a kolem négj. Trvalo pét
dnti. Kazdy den se odehral jeden d&j mystéria. Jadrem vSech byl konflikt. Jako v kazdém dramatickém dé&ji i zde
je nezbytnou soucasti déje praveé konflikt, zapas, vétSinou dobra a zla. Podstatou pfibéhu bylo usmrceni boha
Usira pfibuznymi, jeho roz¢tvrceni a hozeni do Nilu. Pak shromazdéni €asti sirovho téla a jeho znovuoziveni.
Hor, syn mrtvého boha Usira, se jde mstit a trestat otcovo zavrazdéni. Je to archetypalni modelova situace, ve
které ¢lovek hled4 odpoveéd’ na otazku, jak se chovat k nékomu, kdo zabil mého otce a jaky vliv ma na ¢loveka
zavrazdéni n€koho tak blizkého. Tento obtad je stary nékolik tisic let.

Z doby 2 000 pt. K. existuje dalsi pramen a to tzv. Ramesseum — Kniha mrtvych. Jsou to egyptské papyry
nalezeny v Ramesseu, co je soucasti egyptskych Téb. Je to nejstarsi rezijni kniha — zdznam hry, kterd méla 46



déjstvi nebo-li ¢asti. Text byl graficky ¢lenén, jevy od sebe odd€leny a popsany. Popsany zpisobem, kde zacatek
kazdé ¢asti byl nadepsan ,stalo se a pak nasledoval text v minulém case a piibéh se ale uskuteénoval
v pfitomnosti. Objevuje se zde uz i opis akci, co je vyjimecnd véc té doby! Graficky jsou naznadena vrcholni
mista kazdého vyjevu, coz je také unikatni.

Embhebova stéla /stéla znamena nahrobek nebo Siroce zdobené futro/ z let 1 900 — 1 700 pt. K. obsahuje napis
pomocnika, ktery provazel svého pana — herce. Délal mu partnera a odpovidal na jeho narazky : ,,Kdyz on hral
boha, ja jsem hral krale...“. Dulezitost tohoto dokumentu tkvi v tom, Ze je to prvni zminka o herectvi jako
profesi!

3

SHRNUTI

Za kolébku divadla bylo povazovano Recko / Athény /. Zde ov§em mame docinéni uz s vysoce organizovanou
formou divadla. Dnes se vi, Ze rlizna performance a jim pfibuzna jednani s divadlem uzce souvisela a vyrazné
tvary divadelni v rdmci nabozenskych obfadu a ritudll se objevuji uz v Mezopotamii a Egypte.



Ptedstavovala prolog k vyspélé athénské kultute.

Od poloviny 3 000 pi. K. /2 500 pi. K./ se zaciné rozvijet krétskd kultura na ostrové Kréta a rozviji se az do
poloviny 2 000 pf. K.. Zanika katastrofou, o jeji charakteru a puvodu se vSak nevi. Vytvorila hodnotnou
architekturu a rozsahlou mytologii, ktera se stala zdrojem fecké kultury.

Druhou vyznamnou oblasti byly Mykény na Peloponéském poloostrové. Kultura se zde rozvijela od poloviny 2
000 pt. K. az do konce 2 000 pi. K..

Dal$im zdrojem kultury bylo mésto Troja na pobiezi Malé Asie. Homér inspirovan Trojskou vojnou ji zvé¢nil
ve svém eposu lliada.

Recka kultura.

Samotny rozvoj Recka jako pevniny se za¢ind po roce 900 pi. K.. Objevuji se zde rizné kulturni formy.
Souvisely s rozvojem méstskych statd. Méstsky stat byl tvofen méstem a prilehlym venkovem. Nejvétsiho
rozmachu dosahli Sparta, Korint a Atika /Athény/. Vzajemné vztahy mezi nimi se rizné ménili, dikazem ¢eho
je Spartsko — athénska vojna.

Zrod divadla.

Divadlo vznika a rozviji se uprostied rituald a nabozenskych obfadld. Podle mnohych pisemnych i vytvarnych
dokumenti se fecké drama rodi z kultu boha Dionysa, boha plodnosti a vina, ktery byl do feckého prostredi
pfenesen z Asie. Podstatou obfadl dionysovského kultu byly divoké pitky a z toho plynouci orgie se smyslem
plodnosti. Zpoc¢atku byly pfinaseny i lidské obéti, co byl vfeckém prostiedi piekvapivy projev barbarstvi.
Posléze byl kult domestikovan a lidské obéti odpadli. Smyslem obtfadli se stala oslava plodnosti, urody,
eufonického pohledu na zivot. Vychézeli z zivocisného, smyslového a smyslného vnimani svéta. V ramci obtfada
byly zpivany dithyramby - druh lyrickych pisni s pfesnymi pravidly k oslavé boha Dionysa doprovazeny
tancem. Byly to sborové zpévy /muzské a zenské/. Recka tragedie vznika z dithyramba uprostied nabozenskych
ritualtt boha Dionysa! V piestavkach mezi jednotlivymi pisnémi se objevil nékdo, kdo vedl s vidcem sboru
dialog zaméfen na udalosti ze zivota boha Dionysa. Tentyz ¢loveék, coby ,,prvni herec”, mohl vést dialog i se
sborem a tim se staval pfedzpévakem, co byla dalsi forma dialogu.

Podle dokumentti byl takovym prvnim soélistou Thespis kolem roku 560 pi. K.. V roce 584 pi. K. ho pozadal
Periklés, aby sehral prvni tragedii. Thespis jako samotny autor komunikoval s néjakym sborem a vypravél o
Zivoté boha Dionysa. Mizeme to pokladat za zarodek fecké tragedie. Recké divadlo také vznika uprostied
nabozenského obtfadu. Pozdéji se objevuji i jiné mytologické zdroje kromé dionysovského kultu a postupné se do
fecké tragédie dostava cela fecka mytologie. Recké divadlo se ¢asem osamostatiiuje, piestava byt soudasti
nabozenskych obfadt. Thespis uz déla divadlo, tedy produkei, kterd nemd ucel nabozensky, ale esteticky! Pred
nim se ale divadlo pofad uvadi v souvislostech s nabozenskymi obfady a svatky!

V méstském staté Atice s hlavnim méstem Athény byly pfirozenou soucasti zivota spoleCenstvi nabozenské
oslavy a svatky /za rok celkové Ctyfi/ a jejich soucasti i divadlo:

a) Venkovské /malé/ Dionysie. Probihali na pfelomu prosince a ledna.

b) Lénaie. Probihali na konci ledna a trvaly ctyfi dny.

c) Méstské /velké/ Dionysie. Jejich prvni forma se objevuje kolem roku 500 pf. K. a byly stanoveny ucelove na
prelomu biezna a dubna /zacatek jara/. Byly to statni svatky organizované statem. Mestsky ufednik archon
eponymos byl povéfen organizaci celé podoby nabozenského slavnosti. Na organizaci velkych Dionysii se
misily zajmy statni /Méstské Dionysie/, ndbozenské /kult boha Dionysa/ a umélecké. Utastnila se jich cela obec.
Trvali pét dnt. M¢li sviij prolog, kterym byl tzv. proagén — dva dny pred zahdjenim slavnosti byly vetejné
pfedstaveni autofi a herci tragedii, které se budou v ase samotnych slavnosti hrat. Zaroven byla v téze dob¢
pfenesena socha boha Dionysa z chramu do divadla.

Celé Méstské Dionysie byly organizovany jako soutéz autord, co je v uméni dost neobvyklé:

1. den: Soutez dithyrambii. Soutézilo deset muzskych a deset chlapeckych sbord. Hodnotila se oslavnost boha
Dionysa /spjatost s ritualem/ a umélecka kritéria.



2. den: Soutéz tii komedii /pozd&ji pét komedii/od riznych autor. Soutéz probihala v divadle a méla celodenni
charakter, n€kdy trvala i deset hodin.

3. — 5. den: Soutez tri tetralogii od riznych autord. Bylo to vyvrcholeni Méstskych Dionysii. Kazdy den se
predstavil jeden autor se tfemi tragediemi a jednou satyrskou hrou. V pocatcich méla mit trilogie tragédii
jednotnou dé&jovou linii, ale pozdé€ji se od toho upustilo. Denni produkce trvala sedm az devét hodin. Zplsob
vybirani autorti do soutéze: Kazdy, kdo m¢l zdjem, ptihlasil se u méstské spravy a dodal hry. Ty byly posouzeny
a na odpovédnost archona byly vybrani tfi autofi. O jejich poradi v priibéhu soutéze rozhodoval los. Kazdy
z autorti dostal svého producenta — chorégose a pravé on byl klicovou osobnosti celého uméleckého podniku.
Mohl vyrazné ovlivnit tspéch her. Musel najmout chor — skupinu lidi, ktefi hrali sborové casti a také je platit.
V Recku byl chor zhruba padesat lenny. Protoze se hrali &ty ¢asti tetralogie ve tiech dnech, celkové se na
produkci Gcastnilo Sest sta lidi. V dobé Aischyla a Sofokla se kvuli nakladim jejich pocet z padesat snizil na
dvanact a na vyznamu ziskavaji solisté. Jejich pocet se nakonec ustali ze Euripida na patnact. Chorégos platil i
veskerou scénickou vypravu. Vybiral a najimal také hlavniho herce — protagonistu. Pozdé&ji byly herci
pridélovany losem, nakolik $lo pfece o kvalitu texti a ne o kvalitu hercli. Byt chorégem byla Cest. Proto se jména
choregii uvadéla pred jmény autort. Pro kazdého, kdo byl chorégem, znamenala tahle vysada moznost zviditelnit
se a dostat se do politiky. O vitézi soutéze rozhodovala laickd porota obyvatell Athén. Vybér do poroty byl
komplikovany kvtli korupci. Kritéria hodnoceni nezname. Ceny pro vitéze a vSe s tim souvisejici platil a dotoval
stat.

Recké drama.
Tragédi

Slovo tragédie pochazi z feckého pojmu tragoidia, co znamena kozli /tragoi/ zpév /dia/. Pojmenovava situaci
kolem ucastnikii dionysovskych privodu, kterymi byly muzi maskovany za kozla a zpivajici dithyramby.
Tragedie prameni v dithyrambech, v syntetickych uméleckych tvarech, ve kterych se zpivalo i tancilo. Rodi se ve
chvili, kdy se z dithyrambt nékdo vydéli a komunikuje se sborem /Thespis/.
Principy tragedie podle Nietzscheho:

a) dionysky svét — svét zivocisnosti, pudovosti, iracionality

b) appolinsky svét — svét umirnénosti, harmoniénosti
Pro tragedii je pudovost moc dulezitd! Schéma tragédie je vymySleno dynamicky a rytmizovéano stfidanim
promluv herce/hercti a choru.

K emu sméfuje Feckd tragédie?

A. Je inscenovana ve vrcholné fazi vyvinu fecké spolecnosti (5. — 6. st. Pi. K.), trva to mozna sto az sto padesat
let /Aischylos — Sofoklés — Euripidés/, k prospéchu statu a jeho politiky. Divadlo pomaha formovat mravni
normativ a politiku statu. Pozd&ji o to usilovali rtizné epochy, ale marng. Recké divadlo bylo didaktické.
Pri¢ina je prosta, vyviji se z nabozenskych obtadu, z rituali, nikdy se od nich neodpoji a navic je ramcuje.
Usiluje o mravné pouceni publika.

B. Filozofickym principem fecké spolecnosti je kalokagathie /princip dobrého a krasného/, v ramci které se zcela
védomé propaguje ideal sméfovani k harmonii a vyrovnanost v oblasti duchovni i télesné. Kalokagathie
neuznava, kdyz nékdo v néem vynika. Idealni clovék je ten, ktery ve vSem néco umi — jeho védéni je
v harmonii. Kazdé vychyleni z priméru je anomalie. To znamend, ze Clovek, ktery je vynikajici autor, je
ziejmé Spatny valecnik. Kalokagathie obsahuje v sob¢ také strachy a vasné a prostiednictvim tragédie se
¢loveék od nich osvobozuje. Dosahuje toho prostfednictvim katarze. Katarze je centralni pojem a jediny
smysl uvadéni tragédie, ktery zformoval Aristoteles. Znamena ocisténi, o€isténi psychické. ,,...o¢isténi od
strachu a od vasné a také a zaroven ocisténi strachu a vasné...*, pravil Aristoteles. Principem katarze je byt
pfitom a nebyt tim, kdo to proziva. Hrdina praimérmy i s chybami je dilezity proto, abychom ho mohli
pfijmout, aby jej piijalo nase ja. Vzdyt on proziva néjaky zavazny konflikt misto mé. On proziva to, co ja
nastésti nemusim prozivat a z ¢eho mam strach. Strachu mné tim ovSem nezbavi. Proziva mij strach za mné
a tim, Ze to s nim proziji, mn¢ oéisti od mého strachu. Funguje zde model ztotoznéni s hrdinou. Katarze je
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Aristoteles ve svém estetickém spise o dramatu a divadle Poetice podava pomérné piesny obraz o fecké tragédii.
1. Pocatecni fazi charakterizuje pritomnost pouze jednoho herce — protagonistu. Pidorys byl kanonizovan:
protagonista komunikuje se sborem. Zakladnym zdrojem ndmétii byla fecka mytologie. Dionysovo divadlo

v Athéndch pojalo 17 000 lidi. Nehravali se reprizy.

Za prvni autory pokladame soucasniky Thespida z obdobi 6. st. Pf. K. Choirilose a Pratinase, zejména vsak



Frynichose.

Frynichos (511 — 476 pt. K.) jako jeden z mala Cerpal naméty nejen z mytologie, ale spiSe ze soucCasnosti :
Dobyti Miléta , Foini¢anky, Androméda, Tantalos.

2. Aischylos (523 — 456 pr. K.) predstavuje dalsi fazi vyvoje fecké tragedie, protoze zavadi druhého herce.
V pocatcich své tvorby tvori v duchu kanonu a jeden herec, ktery komunikuje se sborem, hraje vic roli. Jako
genidlni umélec pak zavadi inovaci. Objevuje se druhy herec. Kazdy z obou hercii hral vic roli a komunikoval
se sborem i vzijemné mezi sebou. Aischylos tvoii v dob& pevného statniho zfizeni, které charakterizuje
stabilni vlada a silné ndboZenstvi. Moc bohtl je absolutni. Proto si jako autor tragédii vysoce cti mytus a praveé
a jenom bohové jsou ti, kdo rozhoduji o Zivoté ¢loveéka. Byl velice uspésny a soutéze velkych Dionysii dlouho
a spolehlivé vyhraval. Zachovalo se nam od néj pouze sedm her:

Per§ané /drama valky Reku s PerSany/, Sedm proti Thébam /boj Oidipovych synd o vladu nad Thébami —
soucast Oidipovské trilogie/, Oresteia / jedina kompletné dochovana trilogie s ¢astmi: Agamemnon, Obét’ na
hrobé a Usmiiené Litice — predstavuje pocatek vrcholu fecké tragédie!/, Prosebnice a Upoutany Prométheus.

3. Sofoklés (496 — 406 pt. K.) zil v dob¢ idealn¢ uspotadané spolecnosti. V Athénském méstském staté vrcholi
demokracie. Zavrsil zakladni model fecké tragédie a to tim, ze pfipojil tfetiho herce. Vice nez tfi herci se pak
v fecké tragédii objevuji zcela vyjimecné. Ustalilo se nazvoslovi pro prvniho herce — protagonista, ktery
kromé hlavnich hral i role vedlejsi, druhy herec nesl pojmenovani deuteragonista a tieti tritagonista.

Pro tragédii byla kodifikovana pravidla:
a) kazdy herec hral vic roli,
b) jednu roli hralo vice hercti, co umoziiovala maska a zcela zahalena figura hercti
¢) na jevisti nemohly byt vic nez tii jednajici herci — maximalné trialog
Predstavuje jako autor vrchol obdobi fecké tragedie:
Aids, Antigona, Oidipus krdl /Aristotelem povazovano za $pickové dilo a vzor tragédie/, Elektra,
Trachifianky, Filoktétés, Oidipus na Koloné a Cast satyrského dramatu Slidici.

Euripidés (480 — 406 pf. K.) predstavuje piechod do nové etapy dramatu. Zatim co v Aischylové Oresteii
rozhoduje o zivoté hrdini bohyné¢ Athéna a autor prostiednictvim dila vybizi k ticté k bohtim a fesi etické
dilema, stejné jako Sofokles v Antigoné, u Euripida se mytologie rozpada:

Hippolytos /Tragédie ramcovana sporem a d’abelskou Isti bohyni Afrodity a Artemidy, které vSechno déni
fidi. Autor poukazuje na cynizmus, sarkasmus a skepsi bohtl. Zesmésnuje bohy, ktefi ovladaji lidi z néjaké
podivné svéville./, Alkéstis, Médeia, Elektra, Sileny Héraklés, Prosebnice, Tréjanky, Ifigenie v Tauridé,
Ifigenie v Aulidé, Bakchantky, Orestés, ale i satyrské drama Kyklops.

Komedie.

Slovo komedie pochdzi z feckého pojmu komoidia, co znamena zpév /dia/ veselého privodu /komos/.

O tecké komedii toho vime mnohem mif, nez o tragédii. Ziejmée o ni Aristoteles také napsal pojednani, ale ono
se nedochovalo. Vznik komedie prameni také v ritualu, ale ne pfimo v ritudlu Dionysovském, le¢ jen v n¢kterych
jeho Castich a taktéz i v mimosu.

Dorska fraska.

Predchazi atickym komediim. Predstavuje dramaticky utvar, ktery reflektuje, napodobuje, zobrazuje skute¢nost
v jejich komickych, veselych aspektech. VSima si pochybnych lidskych vlastnosti, které predvadi v karikatufe.
Nejznaméjsim z tvtrct dorské frasky byl pravdépodobné Epicharmos (550 — 460 pi. K.).

Stara aticka komedie.

Pattili sem komedie spolecensky aktualni s politickym jadrem.

Aristofanes (448 — 380 pif. K.) tvofil v dobé vrcholné demokracie Athénského meéstského statu. Jeho tvorba
nepostrada satirické rysy. Kritizuje spolecenské nesvary, vadi mu Spatnosti statu, vysmiva se kolegtim tragédtim.
Cilem jeho d¢l je upozorniovat na nesvary politické: Ptdci /vytizovani si Uctt s Euripidem /, Acharfiané, Jezdci,
Oblaka, Vosy, Mir, Lysistrata, Zeny o Thesmoforiich, Zaby, Zensky sném a Bohatstvi.

Stiedni aticka komedie.
Zachovalo se nam z ni jen nékolik zlomk.

Nov4 atickd komedie.
Proménuje se v ni prudce tematika. Uz ji nezajimaji statni a politické problémy, protoZe jsou nefesitelné. Obraci



se k osobnim problémiim jednotlivce. Jde o ryze osobni naméty, v kterych se kritizuji lidské slabosti. Inspiruje se
mimosem.

Menandros (342 — 291 pt. K.):

Skarohlid, Spor o dité /Ci je to dit&?/

Mimos.

Zanr, jehoZ ptivod neodvozujeme z ritualnich slavnosti. Nezname jej. Vime jen, Ze se mimos vyviji mimo ritudl a
vedle komedie. OvSem nevime jaky mél textovy zaklad a jakd znacnd v ném byla improvizace. Piedstavoval
dal$i z moznosti o mimézi skutecnosti. Cilem tohoto drobného utvaru bylo zobrazit lidské chovani v komickych
situacich. V kratké formé scénky probiral nejzakladnéjsi negativné vlastnosti lidi.

I3

Existovala jako dohra po trilogii tragédii. Byl to druh komedie, ktery néjakym zptisobem parodoval po vazné
téme v tragédii hrubym humorem vazna témata. Cilem téchto satyrskych dramat bylo, aby se lidé po zhlédnuti
tragédie zesmeéSnénim oné predeslé tragédie uvolnili.

p Feckého divadl
Prochézi vyvojem od oltafe jako nezbytné soudasti ritualu az k uGelové stavbé se svymi zakonitostmi. Recké
divadla jsou typickd s plenérem — nahofe je nebe a oteviena pfiroda. Pokladame je za zazracné pro jejich
vynikajici akustiku. Uz tehdy byly budovany s diirazem na akustiku!

orchéstra — zakladni ¢ast amfiteatru, centrum divadelniho prostoru. V pocatecni fazi se v jejim stiedu nachazelo
thymelé — oltaf. Byl to kamenny stil, kam se na zacatku ritualu ptfinasela obét'. Kdyz se to vzalo pry¢, méni se
ritual v divadlo.

theatron - pilkruhové hledi§té budované podle terénu s vyuzitim svahl. Pocateéni dievéné stolicky po
smrtelnych nestéstich byla nahrazena stolickami kamennymi. Pojmenovani theatron charakterizuje cinnost
sedicich divakd — divaji se.

skéné — se sklada z ptizemi a patra, které bylo nejdiiv dfevéné, posléze kamenné. Skéné vznikd prubézné.
V nékterych hrach bylo tfeba stanti pro vojeviidce. Vyvojem se zjistilo, ze je to vyhodné i pro nevojenské
udalosti. Oznaceni skéné v piekladu znamena barak, stan.

proskénion — je soucasti skéné. Pizemi vysunuté pied patrem, kde hrali herci.

H Feckém divadl
H lii

Hrat smély pouze muzi. Zeny nehréli. Projevovala se zde vyrazna tendence k iluzivnosti, ale na strané druhé i

k stylizovanosti. Rekové nezobrazovali na jevisti zabijeni, vrazdéni, ale jenom vysledek — mrtvé télo. Herectvi

bylo v zptisobu hrani, v kostymovani i v uzivani masek unifikované. Na nase poméry byl tvar feckych inscenaci

pomérné staticky. U herce na koturnech, s maskou bez mimiky a s vysoce stylizovanou fe¢i nemizeme mluvit o

psychologii jim hranych postav, ani o Zadné charakterizaci.

zpusob hrani — odpovida objektivni skute¢nosti, ze jediny vyrazovy prostiedek, ktery herci zbyl, byl hlas a fec.
Proto méla fecka tragédie vyrazny projev hlasovy a celé herectvi je o hlase a feci. Solisti
mluvili ve verSich, které byly rytmizované a blizili se tedy k hudbé. Nekteré pasaze byly
poloviéné zpivané, jakysi mluvo — zpév, néco mezi zpivanim a mluvenim, ale, samoziejmé, i
zpivané a mluvené. Velka c¢ast textd sboru byla zpivana, pficemz Clenové sboru zaroven i
tancovali.

maska — se nasazovala na celou hlavu a proto fecky herec nemohl vlibec uzivat mimiky jako vyrazového
prostiedku. Masku tvofil ji onkost — zvySené Celo a na ném byla paruka zviny. Jeji vyrazna
stylizovanost v oblasti tist se asem promeénila v jakysi megafon. Masky byli typizovany a opakovali
se /maska starce, zeny, mladika/. Podle materialu existovala:
a) helmovita maska — platno vytuzené sadrou
b) terakotova maska — palena hlina
¢) dfevéna maska
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kostymovdani — odpovidalo tragédii. Muzi nosili chiton — dlouhou kosili po kolena a pfes ni m¢li himation — plast’
po kotniky nebo chlamys — kratky piehoz. JelikoZ se postavy, které hrali herci, proméiovali,
menili si herci masky i kostym. Zeny ve sboru méli zenské Saty.

obuv — méli herci kolem 5. st. Pf. K. lehké sandéle s raminky pod kolena. Pak se objevuji koturny, které maji
zvySenou podesvi /az do 20 cm ve vrcholném obdobi/, co v kone¢ném dusledku uréovalo pohyb
hercti. Chér nemél koturny. Byl bos, nebo mél lehké sandale.

H ! tii
Hrat smély pouze muzi. Pouzivali se stejné jako v tragédii masky. Obleceni byly v trikotu télové barvy, aby
pusobily jako nahy. Protoze zesméSnovali lidi, méli vycpati bficho i zadek. Muzi v chéru méli opaskem
pripevnény kozeny falus. M¢li ho pfedevsim postavy starcti a otrokd. Neméli je mladi muzi, ktefi nebyly

M v

zesmésnovani. Herci si kviili pohybové obratnosti neobouvali koturny. Pouzivali vulgarni gesta a riizné Sprymy.

Herec v mimos.
Kostymovan byl podobné jako herec v komedii. Mél télovy trikot zdlraziujici pocit nahoty a pfipevnény kozeny
falos. Nehraje se v amfiteatrech, ale jako ske¢ /kratky zanr/ se piedvadi na podiich na trzisti nebo na nameésti.

vvvvvv

Scénografie.

Vychazela z danosti divadelniho prostoru amfiteatru. Zed patra skéné méla tii vchody /vchody do palace/.
Mohla byt pomalovana nebo potazend pomalovanym platnem. Ugelem byla simulace uréité architektury.

Recka scénografie méla rozvinutou techniku scénickych efektii. Pouzivala riizné stroje:

a) méchané — byl jetab. Jeho rameno se objevilo zpoza zdi a na ném upevnény herec jako buih prichazi necekané
a fesi problém — theos apo méchané / deus ex machine.

b) ekkykléma — byla pojizdni plosSina vychazejici ze stfednich dvefi patra skéné. Kromé jiného slouzila i
k nahlému zjeveni néjaké situace.

c) periaktoi — byli tiiboké hranoly. Kazdy bok hranolu byl potazen jinym pomalovanym platnem, nebo byla
uvnitf ného schovana postava, ktera se pak objevila. Miizeme je pokladat za predstupen portald.

% , . ~

Helénska obdobi je dobou tpadku Reckého statu. Za vlady Makedoncti dochazi k upadku politickému, ale
rozviji se kultura. Divadlo uz nema didaktickou funkeci, ale slouzi k rozptyleni, k vyplnéni ¢asu.

Rim, naopak, ziskava zna¢nou politickou moc a ma na Recko vyrazny politicky vliv. Recko zas na Rim piisobi
svou rozvinutou kulturou. Jak k tomu dochazi? Rim vedl valku s Kartagem. Pravé vale¢né cesty do Kartaga
umoznili Rimantim vidét feckd tizemi s jejimi vydobytky a v regionech ovlivnénymi Reky méli moznost
zhlédnout divadlo. Divadlo se jim libilo a zaptsobilo na né.

Zrod fimského divadl
Také v Italii existovali nabozenské ritualy s divadelnimi prvky. Nejvyznamnéjsi byly ritualy Etruskt. Z nich se
vyvinuli jisté divadelni formy, ale zdaleka ne Grovné fecké. Objevuji se i masky, déla se pantomima. Vznikaji
originalni fimské divadelni formy, které byli znacné oblibené, presto vSak druhotné.

Oficialné se ¥imské divadlo datuje piesné od roku 240 pt. K.. Recky otrok, pozd&ji propusténec, Livius
Andronicus (287 — 207 pf. K.) ptelozil na objednavku z fectiny jednu feckou tragedii a jednu feckou komedii.
Obé byli zinscenovani na velkych fimskych slavnostech ludi Romani. Divadlo tedy v Rimé vznika pouhym
prevzetim formy, povrchu, nikoli obsahu, smyslu. Vyznam divadla v Rimé& byl orientovan piedeviim
k zabavnosti a proto se ocita v takovém prostiedi zcela bez kofenti. Neni zakotveno v fimském usporadani
spolecnosti. Neklade si za cil katarzi a nema ani mravnou zavaznost. Netyka se to pouze tragédie, ale také i
komedie.



Podobnost Rektl a Rimani se nejvic projevila ve slavnostech. V Rimé probihali:

a) ludi Privati

b) ludi Plebeii

¢) ludi Romani byli nejvétsi slavnosti organizované stitem. Zatim co v Recku stat platil jen &ast rozpoétd
slavnosti a ostatni ¢ast doplaceli bohati mecenasi, v Rimé platil stat viechno. Statni tfednici edilové dostavali
finance ze statniho rozpoctu na organizovani predstaveni probihajici vrameci slavnosti. V konkurenci
s gladiatorskymi zapasy se naroky na divadlo stale zvySovali. Divadlo pod vlivem pravé gladiatorskych zapasi
prejima zvyky gladiatorti a v nékterych hrach pak jsou otroci, pozdéji kiest'ané, skutecné ukiizovani! Mozny
dtvod, pro¢ pocatecny stiedovek tak ostie odmital divadlo. Divadlo stoji stale vic a vic penéz a musi byt proto
,,Sponzorovano* bohatymi mecenasi, ktefi si timhle zptisobem buduji svou politickou kariéru. Dominus grex
byl pan herecké skupiny, ktera inscenovala tu — kterou hru. Najal autora, nechal slozit hudbu, angazoval herce
a lidi do chéru a sam hral hlavni roli. Chér je v Rimé pouze dekorativni. V Recku chér reprezentoval minéni
ob¢ant, vefejny a mravni nazor. V Rimé to neni zapotiebi — kdo by koho napominal nebo kdo by za kym
plakal.

%

Rimské d

Zrod fimského dramatu se datuje od ptekladi fecké tragédie a komedie Liviem Andronicem. Dalsi fazi je
upravovani prekladi feckych dramat. Tfetim stupném vyvoje je snaha adaptovat fecké dramata do fimského
prostiedi. Vyvoj vrcholi ve chvili, kdy se objevuji prvni ¥imské dramata. Tragédie se v Rimé moc neprovozovali.
Presto, ze nebyli moc uvadeéni, byli vazeni. Uvadéli se zejména v ramci slavnosti, ale ¢asem stale vic mizela.
Zanikem zapadni ¢asti Rimské fise zanik4 i tragédie.

1. Gnaeus Naevius (270 — 201 pf. K.) byl autorem tragédii i komedii. Inspiroval se feckymi vzory. Jim konci
dvojitost autort pisicich tragédie i komedie.

2. Autofi piSici pouze tragédie. Patfili mezi né Lucius Accius (170 — 86 pt. K.), Varius Rufus, od obou se ndim
nic nedochovalo, ale také Seneca.

Lucius Annaeus Seneca (5 — 4 ptf. K. — 65 pt. K.) tvofil vlastni dila podle feckych vzori s tim rozdilem, ze
odrazeli dobu a potfeby Rima. Cilem jeho tragédii nebyla katarze, ale spi§ slouzila k traveni volného Gasu.
Uspokojoval prostiednictvim nich touhu lidi vidét véci extrémni. Vytvarel prudké kontrasty mezi postavami
/¢lovE€k naprosto ctnostny a ¢lovek naprosto zvrhly/. Vyskytuji se u néj, na rozdil od dramatu feckého, brutalni
krvavé scény. Byva obviilovan, ze podlehl poptavce publika. Jeho hry se vSak hrali velice zifidka a proto to
nemohl délat kvuli publiku. Spi§ byla pfedcitavana v soukromych kruzich, které ctili tragédii. V tragédiich
Seneci se odrazi filozofie oné doby. Seneca posouva feckou tragédii do fimského kontextu. Zachovalo se nam
jeho devét tragédii:

Médea, Phaedra, Tréjanky, Silici Herkules, Herkules na Oité, Oidipus, Agamemnon, Foini¢anky a
Thyestes.

Komedie.

Patfili v Rimé mezi oblibeny zédnr. Komedie se vyviji stejné jako tragédie. Piebira se z Recka. Zakladni Zanry
fimské komedie:

a) fabula palliata /fecky odév/ - exotické komedie jesté s feckym namétem

b) fabula togata — originalni /vlastni/ fimska komedie

Titus Maccius Plautus (254 — 184 pt. K.) byl ve své dob¢é moc oblibeny. Inspiroval se pfedevsim Menandrem.
V dobg, ve které tvofil, dochazi k strukturovani fimské spole¢nosti. Rim diky valkdm bohatne a na spole¢enském
zebticku se prosazuje stav jezdcl. Jezdci tvofi vyhrazenou silu, ktera ve svych rukach koncentruje cely obchod.
Chudnou rolnici a lidi na venkové. Nezbyva jim nic jiného, jako piijit do Rima. Rim se tak proletarizuje.
Objevuje se v ném vyrazna skupina chudych lidi, ktefi Rimu dodavaji plebejsky charakter. Plautus Serpa naméty
praveé z tohoto plebejského prostfedi a tim si tyto plebejce ziskdva. Vyuziva také témata z mytologie. VSude
pouziva stejny stavebni vzorec pro své komedie: ¢lovek z nizké vrstvy /otrok/ je chytry a dokaze pielstit svého
pana. DokéaZe mistrovsky pracovat s jazykem. Re¢ jeho komedii je velice lidova, prosta, blizka hovorové, zivé
lating té doby. Nevyhyba se ani vulgarizmim. Jeho hry vynikaji velkou bujnosti a Zivosti. M4 v nich vyrazné
typy. Pfipisuje se mu sto tficet her, ale skutecné jich nepsal kolem dvaceti:
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Amfitryon, Aulularia /Komedie o hrnci/, Blienci, Miles Gloriosus /Chlubny vojik/, Pseudolus, Mostellaria
/Komedie o strasidle/. ..

Publius Terentius Afer (195 — 185 — 159 pt. K.) nebyl tak uspésny jako Plautus. Pfesto prave jeho hry uchovali
kontakt stfedovéku s fimskym divadlem. Terentius pochazel z Kartaga. Jako africky otrok byl pozdé&ji prepustén
a bylo mu umoznéno vzdélani, jelikoz mnél talent. Pouziva naméty z feckého prostiedi. Do zapletky jedné své
komedie komponuje dvé komedie tfecké. Tento jeho kompozi¢ni zpisob je mnohem rafinovanéjsi jako to bylo u
Plauta. Na rozdil od Plauta nepouziva jazyk lidovy, ale spisovnou latinu. Ve stiedovéku se stane ucebnici latiny.
Napsal Sest, které se vSechny dochovali:

Divka 7 Andru, Tchyné, Sebetrapic, Klesténec, Formio a Bratii.

Flyacka fragl
Improvizovany zanr z helénského obdobi kolem 300 pi. K., ktery byl literarné zafixovan. Texty se ovSem
nedochovali. Byla to jihoitalska lidova komedie feckého typu. Vime o ni zriznych vyobrazeni na vazach.
Namétem ji byla transpozice /predélavani/ mytl a parodovani tragédii.

Atellana.

Atellanska fraska nebo také fabula atellana byla kratkd improvizovand hra na tzemi jizni Italie. Pochazi
z italského mésta Atella a vyvijela se pod vlivem Etruskd a Reki inspirovana flyackou fraskou. UZiva hrubého
humoru. Hraje se v maskach a vytvaii typy: vitalni a vybusny chvastoun Bucco, komicky statec Pappus, hloupy
zrout Maccus a hrba¢ ptizraéného vzezieni Dossennus. 1 kdyZ to bylo ptivodni divadlo Itald, fungovalo jen na
amatérské urovni. Hrali v ni mladi ital$ti muzi — svobodni obéané! Do Rima se dostavé atellana z venkova a brzo
ziskava na oblibé.

Mimus.

Lidovy improvizovany zanr bez textu z obdobi 3. — 1. st. Pf. K.. Vychazi z pohybového nadani herct, ktefi
vyuzivaji k napodobovani akrobacii, zpév a tanec. M¢l necudné, obscénni a erotické naméty, které Cerpal ze
zivota spodiny. Herci hrali bosi a bez masky. V mime mohli hrat i Zeny! Patfil k vyrazné€ zdbavnym a komickym
zénrum. V dobé svého nejvetsiho rozkvétu se hraval v amfitedtrech. Jeho upadek se pak projevoval i tak, ze se
predstaveni koncila svléknutim se zen, ¢im se pod€kovali publiku. Zachoval se nam v textové zapsané forme.

Pantomimus.

Piedchiidce pantomimy. Patfil mezi oblibené Zanry Rimanti a pietrval az do vrcholného cisafstvi. Jak uz
prozrazuje nazev pan — vSe/vSechno a mimus — napodobujici $lo o vSe napodobujici tanec. VSechno se
napodobovalo t&lem bez hlasu. Vznika z ritualniho tance. Pod ndzvem pantomimos se objevuje uz v Recku, kde
oviem nenabil takového vyznamu jako v fimském divadle. Cilem Rekii bylo napodobovat d&j jenom télem.
Tenhle jejich tanec t&lem mizeme pokladat za jakousi prvni podobu baletu. V Rimé& se pantomimus hrél
oddélené od hlavniho predstaveni. VSechny role hral jeden herec /pfipadny pomocnik byla podruzné role/.
Pfedevsim to byly muzi, ale v byzantské podobé také Zeny. Tancilo se v maskach, i bez nich, za doprovodu
hudby nebo recitace.

Rimské divadlo se nestavélo na svahu jako fecké, ale na roving. Proto muselo byt sloZitou konstrukci podepieno.
Objevuje se v ném opona, aby zakryla to, co je na jevisti a vytvorila moment piekvapeni. Pfedstaveni zacinala
padanim opony a koncila jeji vytahovanim. Rekové oponu nepouzivali nikdy. Amfiteatr Rimanti byl mnohem
dimyslnéjsi, ale i umélejsi nez Recky V roku 55 pt. K. bylo postaveno Pompeiovo divadlo v Rimé&. Divadla se
stavéli nejen v Rimé, ale v celé Rimské #si /Spanélsko, Rakousko, Slovensko/. Piistup maji do divadla v&ichni!
orchéstra — amfiteatru Rimant se lisi od fecké tim, Ze neni kruhova, ale pilkruhovita. Ztratila pivodni funkci a
stala se hledistém. Nejsou tam volné prichody pro chér. Choér uz nehral na orchéstie, ale pét herct hralo na
proscaeniu.

scaena — byla jevistni budova, ktera tvorila pozadi jevisté. Hralo se také na proscaeniu, které vsak bylo
podstatné niz§i jako v Recku. Bylo $iroké a zaroven mélké. Scaena i proscaenium jsou mnohem vice a bohatéji
zdobené jako v Recku /sloupy a fimsi/. Fasada scaene fimskych amfiteatrii se pak objevuje i v renesancii.
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Divadelni skupiny byli malé. Zenské role hraji muzi. V Rimé& nehraji divadlo svobodni #imsti obéané. Nesmély
ho hrat! Tato ,,vysada“ nalezela pouze cizincim nebo propusténcim. Nékterym z nich se dostalo dokonce i slavy
a bohatstvi. Postaveni herce feckého a fimského je nesrovnatelné, vyjimaje ptvodni italsky zanr. O zplisobu
hrani hercti a inscenovani v fimském divadle vime toho méné jako tomu bylo v Recku. Tvrdi se, Ze #imsti herci
nepievzaly masku a kolem 3. st. pi. K. hraly bez ni. Choér v tragédii pietrvava, ale postupné zanika.

H I lii

Na rozdil od tragédie herci v komedii jesté hraly v maskach, ale viibec v ni uz neexistoval sbor.

Hudba.

V fimském divadle je mnohem vétsi pomér hudby k poméru slova, zpivaného slova, nez tomu bylo v fecké
tragédii. Text her byl doprovazen na tibii — dechovy hudebny nastroj. Pokryti dialogti hudebnou slozkou mélo
zvetsit ozdobnosti, kvétnatost prevedeni.

I3 .
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Rim se z republiky stava cisaistvim. Ziskava obrovska uzemi. Roste jeho moc a bohatstvi. Tato doba zajistuje
rozmach divadla. Pak ale kolem 3. — 5. st. pfichazi doba upadku:

A. Zéapadorimska a Vychodotfimska fiSe se stale vic a vic osamostatiiuji. Velikého vyznamu  nabyvaji kiest'ané.
V Rimé byla tolerovana viechna naboZenstvi a bozstva, které si podrobené narody piinasely. Jenomze kiestané
odmitaly uznavat jiné bohy /zejména fimské/, kromé vlastniho. Proto, jak se rozristaly, zacaly byt politicky
nebezpecny. Piesto, ze pak bylo kfestanstvi zakazano, stale vic svobodnych fimskych obcani se nechavalo kitit.
Nakonec cisat Konstantin milanskym ediktem uznava kiest’anstvi jako oficialni nabozenstvi.

Kiest'ané nepfijimaly fimské divadlo:

1. Mimus parodoval kiest'anské obtady.

2. Naméty fimského divadla /pornografie a brutalita/ byly pro né nepfijatelné.

B. Druhou okolnosti zaniku divadla je samotny rozpad Rimské fise. Barbaii divadlo nemély a jako ¥imsti
ufednici ho nepotrebovaly.

Se silicim vlivem kfestanstvi bylo v Zapadorimské Fisi postupné divadlo utlumovano a vytlaovano ze
spolec¢nosti. V 5. a 6. st. mizi viibec.

Ve Vychodoiimské Fisi se udrzela sila a moc. Cisai' se tam stal hlavou cirkve, co zpisobilo rozdéleni cirkve
v 11. st. na zapadni a vychodni cirkev. Zde bylo divadlo kultivovangjsi /helénské/ pod vlivem Recka a
v Byzancii se hraje po 5. a 6. st. dil. Provozovalo se divadlo helénské, liturgické, tragédie, komedie, mimus i
pantomimus. Tahle divadelni kultura $la ovSem jinym vyvojovym koridorem jako zapadni kultura evropska.
Herci byly v Byzancii povazovani za okraj spole¢nosti. Piesto si herecku mimu Theodoru vzal cisaf Justinianus
za manzelku. Stala se tak cisafovnou, ale pro své intrikanstvi pry $patnou.

. ~
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a) Rozpadem Zapadotimské tiSe mizi i formy oficidlniho divadla. Divodem je chaos a neexistujici struktura

rozpadajici se fimské fiSe. D&je se to zhruba kolem 6. st. a do 9. st. nejsou vibec spravy o provozovani
divadla ve forme¢ fimské. Divadlo ale zistava diky nezaméstnanym mimtm, jokulatorim, hystrionim nebo
bavicim, kocujicim v jiznich zemich. Provozuji komorni primitivni pfedstaveni zalozena na akrobaci a
zonglovani. Uvadéli také drobny skece na pobaveni. Mizi divadelni prostor jako prostor specificky a
autonomny a divadelnim prostorem se stavaji prostranstva prilezitostna /trh, slavnosti/. Je to jediné tradice
g Fimského divadla, ktera se v té dob¢ udrzuje.

b) V netimské Evropé funguji pohanské ritudly barbarii s vyraznymi divadelnimi prvky.
¢) Kiestanstvi je tietim vyznamnym zdrojem pfiStiho sttedovékého divadla. B€hem ranného sttedovéku se stava

vid¢i duchovni silou, pozdéji i politickou. Silné ovlivituje také kulturu a divadlo.

’

CIRKEVNI DIVADLO,

Souvisi s kfestanstvim. Vznikd podobné jako fecké, sumerské, babylonské v souvislosti s nabozenskym
ritudlem. Rodi se uprostied mSe. Bohosluzby neprobihaji v klasterech, ale v chramech a slouzi pro obecnou
spolecnost. Dvé zakladni ¢asti mse:

1. Obéta jako jadro kiestanské bohosluzby s vinem chlebem jako symboly novozrozeni Krista.

2. V bohosluzbé slov/liturgické texty/ se objevuji prvni divadelni prvky. V 9. st. uz byva mse doprovazena

hudbou. Je to hudba gregorianského chordlu — velebny zpév vicehlasny. To, Ze nékomu napadlo, ze se
melodie choralu mizou podlozit slovy, vyustilo pozd€ji v slozitost melodii zpivanych na jednu slabiku.
Ozdobné merizmaty se podlozili textami Nového zékona.

1. Prvni perioda této faze divadla byla latinskd. Byl to disledek Sifeni kiestanstvi z Rima. Objevuje se tzv.

TROPUS, coz byla textova dialogicka vsuvka do urcité melodie choralu, ktera méla tendenci rozvijet se
dale do formy divadla. Za prvni tropus se povazuje dialog tfi Marii, které prisli k hrobu Krista, s andélem,
kterého tam potkavaji. Tenhle tropus uz obsahuje napéti a projevuje se v ném tendence k hrani. Proto se
zacal nejen zpivat, ale i predvadét. Tii knézi bez kostymu hrali Marie a ¢tvrty knéz predstavoval andéla.
Vyse uvedeny d¢j ze zivota Krista zpfitomiuji knézi uprostied bohosluzby v ¢ase Velikonoc. Neni to ovSem
divadlo! Je to je$té pofad jenom obiad! Tropy se zachovali v knize Regularis Concordia z benediktinského
klastera z obdobi okolo 10. st.. Jeden z mnoha autorit byl mnich Tutillos. Gregoriansky choral se na pocatku
zpiva u oltafe chramu, ktery byl a je symbolem Kristova hrobu nebo jesli¢ek v Bethlémé.

2. Vyvoj vsak jde dal. Textovych vsuvek je stale vic a vic. Vznika fetéz scének, které se predvadéji v ramci

bohosluzby. Najednou je jich tolik, Ze uz se nevejdou do mse a proto vznika tzv. MATUTINE. Matutine
znamenala v prekladu ranni hodinku. Byla to tedy ranni bohosluzba, kdy se chvalil boh, hrali se scénky a
zpivalo se.

3. Postupné se upousti od ptisné lokalizace mista u oltare, odkud se smélo zpivat a zacina se uzivat cely prostor

chramu. Napt. Marie, hledajici Krista, prochdzi mezi publikem. Kostelni drama, které se jesté celé
predvadélo jenom v chrdmée se nazyvalo OFFICIUM. Bylo to kostelni divadlo.

4. V ur¢itém stupni vyvoje, jedna se o rozmezi sta let, se nékteré scény uz hraji pfed chramem. Stava se tak

proto, Ze Cas trvani téchto her presahoval moznosti bohosluzeb. Vznika LUDUS, coz je ucelené stfedoveké
drama, které se hraje pred chramem.
Mezi scény z Nového zakona vdééné pro inscenovani patfili:

o scény s tfemi Mariemi
o scény s apostoly
o scény s Kristem: vano¢ni a velikonoc¢ni

Utvati se chronologické usporadani scén ze zivota JeziSe Krista.
Tyto predstaveni hraly vyluéné duchovni, knézi, muzsti ¢lenové klasterd, ponévadz jsou
predvadéné déje posvatné. V zenskych klasterech hrali jeptisky.

Do ludusu vstupuje komicky prvek, ktery predvadéni liturgického pribéhu odlehéuje. Kontrastné plisobi a
zesiluje posvatnost a vaznost jadra déje piibéhu. Do scén se tiemi Mariemi se vsouvaji scény
s mastickdiem. Marie jdou k nému nakoupit masti pro obfad s mrtvym télem Krista. Pomocnik mastickare
s nimi vede dost vulgarni dialog a zlehcuje situaci kolem ukfizovaného Krista, ¢imz se rouha Bohu.



V dob¢, kdy uz jsou liturgické texty znaéné slozité a objevuje se v nich komicky moment, zacinaji se psat
v narodnim jazyce. Prvni takova dochovana hra se jmenuje Hra 0 Adamovi a pochazi od anonymniho autora
z konce 12. st.. Psana je francouzsky v normandském dialektu. Vyznacuje se propracovanosti v ohledu
motivaci postav. Tvofi ji 942 versi. Je pomérné rozsahla a tvofi ji tii dili:

e Prvotni hiich /Adam a Eva a jejich vyhnani z raje/.

e Kain a Abel /nenévist bratriy/.

e Procesi prorokt ze Starého zédkona.

5, MIRAKL je vic tematizovéan jako ludus a vic soustfedén na n&jakou postavu svétce, ktery déla miraculum —
zazraky. Temata jsou nebiblicka, ale z historie kest’anstvi. Pouziva se narodni jazyk.

Hra o sv. Mikulasi od autora Jeana Bodela (1150 — 1210).

Rutebeuf (1230 — 1285) byl hercem a potulnym Zonglérem. Psal basné€ v sebeironickym duchu a propagoval
v nich kfizové vypravy. Byl také autorem scének a mirdklu Zdzracnda hra o Theofilovi. Objevuje se v ni po
prvé Faustovské tema. Theofil je mnich, ktery upadl do nemilosti u biskupa. PfiSel o kariéru. Proto spise
smlouvu s d’ablem. Za sedm let, kdyz ma dat dusi d’ablu, prosi o odpusténi Marii. Ta mu odpousti a roztrha
smlouvu, kterou sepsal Theofil s d’ablem. Jedna se o archetypalni téma: Jsem ochoten udélat cokoliv, abych
néceho dosahl? Je to viibec dovoleno? Rutebeuf napsal také Mastic¢kdie. Existuji dvé autentické ¢eské verze
her o mastickati.

6. Vrchol stiedovékého nabozenského divadla predstavuje MYSTERIUM. Plné se v ném rozviji viechny
predchazejici formy stfedovekého divadla. Toto divadlo si zakladd na monumentalité. Mystéria se postupné
stehuji z mist spfed kostela na oteviena prostranstvi. V dob¢ nejvétsi popularity byli to rozmérné divadelni
produkce s velikymi finanénimi naklady. Pivod slova mystérium mtizeme hledat v feckém mysterion, coz
znamend tajemstvi, nebo v latinském mynistérium jako oznaCeni pro funkci a postaveni, v naSich
souvislostech jako oznaceni pro realizaci nebo-li uskutecnéni néceho. Jadrem mystéria je ptivodni piibéh o
Kristové smrti a vzkiiSeni, co by obraz o vykoupeni ¢lovéka z jeho hiisnosti. Jedna se zde tedy o pfibéh
spasy Clovéka. Jeho soucasti jsou vyjevy od stvofeni svéta:

e Adam aEva.

e Kaina Abel.

e  Proroci.

e Kristuv zivot.

e Velikono¢ni témata.

e  Vanoc¢ni témata.

e Ukazky z pocatecni historie kiest'anstvi /jenom nekde/.

V pocatecni fazi se hralo mystérium jenom po latinsky. Pozdé&ji se prosazuji narodni jazyky. V dob¢ 14. —
15. stoleti piSou Francouzi jenom ve francousting. Aby fetézeni vaznych biblickych a cirkevnich témat
neunavovalo publikum, pronika stale vic i drsny lidovy humor se zaméfenim k iniciaci publika.

vorv

Paiizské pasijové hry napsal Arnoul Greban (1420 — 1470).

Vitézné mystérium o skutcich apostolskych je zas dilem Simona Grebana, bratra Arnoula. Obsahuje 60
tisic vers$t.. Pro dramatiky tehdejSich mystérii bylo docela bézné, ze do svych textd piejimaly texty jinych
autorti. Jde o autorstvi a Gpravu cizich textd.

ch l]v! y_er

Mansionova scéna je oznacenim pro pédium na ndmésti s rozmérmi nekolik desitek metrti. Na poédium se
odehravali na jednom prostranstvi. Proto mluvime o simultdnni nebo-li paralelni scéné. Ned&je se
pfestavba. Vlevo zpohledu divaka se nachazel raj, vpravo to bylo peklo. Princip mansionti vznika
z analogie se zménou uvadéni liturgickych scén z jednoho centralniho mista v kostele u oltafe do rtiznych
lodi kostela.



Dalsim zptisobem uvadéni bylo uspotadani mansionti do oblouku kolem namésti. Publikum bylo na jevisti.

V Anglii hraly mystéria ztidkavym zpisobem na vozech zvanych pageant. Kazdé jevisté predstavoval jeden
mansion na voze, ktery po skonceni scénky odtahli kon¢ pry¢.

V Holandsku byli mansioni umisténi na lodich. Odehral se d¢j a mansion odplul na lod’ce kanalem pry¢.

Ve vrcholné dobé mystérii v 16. st. Se uvadi rozsahlé predstaveni. Ve Valenciennes se roku 1547 hralo
extrémni mystérium dvacet pét dnt po sob&. M¢lo pies 50 tisic verst. Mystérium v Bourge se hralo Ctyficet
dnti. Vystupovalo v ném pét set postav a tii sta uCinkujicich. Kazdy den ho zhlédlo pét tisic divaki.
Samoziejmé, kromé téchto obrovskych produkcii existovali i dvoudenni nebo tfidenni mystéria.

Il ~ I vl r l. ]]

Svétsti zkrachovany herci se na scéné objevuji v Case zrodu masti¢kare. Jsou to domaci jokulatofi.

Posléze se v mystériich objevuji méstané a femeslnici. Takovou produkci mizeme pokladat za typ
amaterské produkce. Mystérium se stava chloubou mésta a zpsobem jeho prezentace. Proto hrat v mystériu
znamend pro kazdého cCest. Kazdy femeslnicky cech ma na starosti postavit a pfipravit néjaky konkrétni
mansion. Pofadali se konkurzi na jednotlivé role. Vybiralo se typove, napt. ten, kdo hral postavu Krista,
musel mit pro ni fyzické pfedpoklady, a podle zvucnosti hlasu. Hraji hlavné laici z fad femeslniki a jsou to
zejména muzi. Postavy Certl hraji Zongléfi a jokulatofi. Nakolik byl ¢ert dynamizujici postavou bylo vytané,
kdyz jeho ptedstavitel umél rizné kousky. Jsou zndmé mystéria, kde hrali i Zeny, napf. Mystérium o sv.
Katetin¢ ve Frankfurtu. Duchovni se objevuji uz jenom okrajové a to tiecba v postavé panny Marie.

Zo]- r__r

Ptiprava téchto velkolepych pfedstaveni byla velice naro¢na a zaéinalo se s ni hodné brzy. Existoval uréity
wrezisér®, ktery mnél rozhodujici slovo a vSechno kolem inscenace fidil. Ten, kdo byl herec, musel
vynalozit nemalé fyzické a financné investice. Jelikoz se jednalo o reprezentativni funkci, musel jsi
zaobstarat kostym a sehnat za sebe v diln¢ nahradu v Case, kdy bude zkouset. Kostymi byli soudobé,
stiedovéké a ne tieba autentické fimské. Nékde byli kostymi i velice honosné a nakladné. Zenské postavy
hraly muzi v kapuci, aby byl vétsi iluzivni G¢inek. Na zacatku kazdého dne n€kolikadenniho mystéria ptisli
vSechny postavy v slavnostnim privodu. Rozesly se ke svym mansiontim, usedly a ¢ekaly na sviij vystup
/n€kdy i Sest hodin/. Pak zahraly sviij vystup a opét usedly.

] 7.

SVETSKE DIVADLO

Odnoz divadla, ktera souvisi s antickym divadlem. Prostfednictvim histrioni a mimu z fimského divadla, kteii se
dostavaji do Némecka. Postupné se pro jokulatory, mimy a histriony ustalil spolecny nazev bavici. Objevuji se
na mistech, kde je spousta lidi /namésti, slavnosti, trhy/. Hraji vétSinou venku, ale stejné jim ned¢la potize hrat
uvnitf. Je to velice variabilni typ divadla. Divadla zivého a zaloZzeného znacné€ na spontdnni improvizaci. Tvofi
jakysi most mezi antikou a commedii dell arte.

Hrotsvita von Gandersheim (935 - 975)

Jeptiska z benediktynského klastera. Jako ucebnice latiny se ve stfedoveékych klasterech, které byly centry
vzdélanosti, pouzivaly Terentiovy hry. Hrotsvita pokladala za bizarni, aby se k vyuce latiny pouzivaly pohanské
texty Terentiovy. Na pidorysu jeho her napsala Sest her, které se pak také pouzivaly k vyuce latiny a navic
obsahovaly soudobou kiestanskou tematiku. Byly to dialogy bez né&jakych aktd, ovSem na tu dobu to byl
ojedinely zjev. Prostfednictvim divadla chtéla odsoudit nemravnost a podat navod, jak se maji lidi chovat.
Nebala se li¢it napéti a nerestna prostiedi. Jeji hrdinové maji vizi hfi$nosti a napravi se. Zakladni teze jeji her:
,»Lidské je hresit, ale d’abelské je v hiichu setrvavati.“ Hrotsvita své hry psala v rytmizované proze nebo ve
versich a to kvilli pfednesii a také kviili vyuce latiny. Tato stfedovéka autorka udélala totéz, co udélali Rimani s
feckou dramatikou a tak vytvari bizarni spojnici mezi fimskym a sttedovékym divadlem. Jeji dramatické dilo
nemuzeme vSak kategorizovat jako svétské divadlo. Je to pfechodné stadium, ve kterém se slucuje svétska forma
a nabozensky obsah. Hrotsvita von Gandersheim neméla pokracovatele, nikdo jiz tak nepsal, a néco podobného
se objevi az v renesanci u italskych autord inspirovanych Terentiem i Plautem. V Dilii vySla antologie ,,Pad a
obraceni Marie®, kterd obsahuje tfi z jejich her:

Gallicanus, Sapientia /Moudrost/, Abraham a Marie, Paphnutius, Dulcitius,

Callimachus

Ve 12. a 13. st. se zadinaji objevovat literarni utvary, které jsou psané jako dialog. Jsou to uz tedy hry. Zanry
cirkevniho i svétského divadla sméfuji k duchovnu. Pohled ¢lovéka nahoru se ve sttedovéku projevi vzdy i v
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nejrozpustilej§i zabave. V estetickém smyslu se to projevilo v gotickem slohu té doby. V svétském divadle se
objevuji prvni Zanry:

a) dramaticky monolog - vystoupeni jedné postavy, ktera vypravi né&jaky pfibéh. Jokulator, ktery to hraje,
komunikuje prostfednictvim dialogu s publikem. Obsahem je to vypravéni - epika, ale formaln¢ je to dialog.
Témata téchto dramatickych monologti byla veseld, komicka. Nejvic se provadéji ve Francouzsku, kde se
oblibenou postavou, ktera se zesmésnovala, stala postava bretonce. Napf. Bretonec je chycen pfi kradezi dreva.
Komickost vychazi z jeho hlouposti a z toho, jak a co fika. Prosi krale, aby mu bylo odpusténo. Dostane se mu
z&daného odpusténi. Dalsi oblibenou figurou byli lazebnici a také mastickar /vrcholem je Mastickar Rutebeufiiv/,
ktery se ackoliv rodi v podruci cirkevniho dramatu, ale pak se osamostatituje a zacina existovat samostatné.

b) dvojmonolog - monolog bavice, ktery pfedvadi monolog dvou postav. Je pokracovanim dramatického
monologu.

c) veselé kazani /le sermon joyeux/ - aktéfi parodovali rizna témata nebo karikovali kazatele a cirkevni kazani
na urcité téma z bible.Napt. Kézani o sv. slanecku. Taky to byla odriida dramatického monologu a zanr pro lidi
ddvérné znamy.

Ve 13. st. se objevuji komponované hry:

Adam de la Halle (1240 - 1288) byl tvlircem vyrazné komedialnim a satirickym. Jeho dila vynikala rozvinutou
dramatickou formou, co bylo zpisobeno navaznosti na dramaticky monolog a dvojmonolog:

Hra pod loubim /vysmiva se krom¢ jiného i sam sobé a svym blizkym/, Hra o Robinovi a Marion / pro
dramaticky pastorel je charakteristické vesnické prostiedi pribéhu a syntetickd skladba s komickymi vystupy,
zpévy a tanci.

Moralita patii k osobitym zanrim svétského divadla. Neni to Cisté komedidlni Zanr, protoze mad duchovni i
moralni poslani. Tvofi pfechod mezi svétskym a cirkevnim divadlem. Moralita méla ukazat, co lidé utrzi, kdyz
se $patn¢ chovaji. Znamenala navod jak spravné Zit. Zobrazovala boj dobrych a $patnych naklonnosti v ¢lovéku.
Byly oblibené, protoze jim lidé rozuméli. Ke druhtim moralit patfily:

a) ars moriendi /tanec smrti/ - boj dobrych a §patnych vlastnosti v ¢lovéku.

b) spor ctnosti - v ¢lovéku se hadaji jeho ctnosti. Tento druh morality byl méné dramaticky nez predesly.
Morality se objevuji uz v 14. st. v Anglii. V 15. a 16. st. pokracuji i v renesanci.

Odsouzeni hostiny je jednou z nejznaméjsich moralit. Je to pribéh odehravajici se hostiny, spole¢nost které tvori
Lakota, Na zdravi atd. Na hodujici zauto¢i skiitci ve slozeni Zloutenka, Podagra, Ledvinové komory...a mléti je.
Objevuji se i sluzebnici spravedlnosti jako Stiizlivost, Pilulka, Dieta, Klystyr. Nepodaii se bitce zabranit a Ctyfi
napadeni hodovnici umiraji. Proto se kona soud a soudi hlavné viniky: Veceti a Hostinu. Veceie se nakonec
zprost'uje viny, ale ma se na Ctyfi mile vyhybat obédu a na ruce ma nasazené okovy, aby nemohla nalévat vina.
Hostina je odsouzena k trestu smrti. Také zde se ukazuje Spatné jednani, pak stfet Spatného a dobrého a nakonec
je ukazano, jak by to mélo byt spravné. Z dalSich moralit mtizeme pifipomenout:: Cisaf, ktery zabil svého
synovce, Marnotratny syn /vychazi z biblického pfibéhu o marnotratném synovi/ a Zly bohac.

Alegorie i kdyz je dal§im zanrem svétského divadla, vychéazi z morality. MuZzeme ji definovat jako moralitu s
vaznéjsim déjem, ve které vystupuji postavy Mravnost, Spravedlnost, Krasa.

Everyman /Kdokoli/ je nazev alegorie, ktera se objevuje v celé Evropé. Jde o pfibéh bohatého ¢loveéka, ktery
hoduje se svymi prateli. Ten bohac je kdokoli z nas. V nejlepsim pfichazi pro ného smrt. On s ni jit ovSem
nechce. Nakonec pochopi, ze nema vychodisko. Jelikoz se velmi boji, chce, aby ho nékdo z hostid doprovodil.
Nikdo ale nechce, ani Bohatstvi, ani Krasa. Prohlubuje se jeho strach a zoufalstvi. Nakonec se objevi rachiticka
postavicka - ¢lovicek, ktery s nim pijde. Je to jeho Dobry skutek. Everyman se nikdy nezajimal o dobré skutky,
ale si uzival. Jedinou cestou, konstatuje tahle alegorie, je ta, kdyz ¢lovék alespoil obCas obrati pozornost od sebe
k jinym. Tehdy bude mit v sobé harmonii a umirat se mu bude snadnéji. Alegorie Everyman ma v riznych
provedenich spole¢ny ptudorys, ale samotné verze se lisi. Nam je nejbliz§i némecka verze. V Salzburgu se kazdy
rok hraje Hofmannsthalova verze Jedermann na festivalu pied katedralou.

Sottie bylo oznaéeni satirického utvaru jako dal§iho z Zanrt svétského divadla. Slovo sottic ma pdvod ve
francouzském le sottie - blazen. Byl to dramaticky text, ktery utocil na néjakou politickou okolnost nebo
politickou osobnost. Naposledy tomu tak bylo u Aristofana /Zaby/. Byl Zzanrem, ktery wtoéil na spoledenské
pomery /kritizovalo uplatkarstvi, korupci.../ Prostfednictvim sottie se cili na konkrétni osoby a je spojena s
jevem stiedovékého divadla - hraji jej profesiondlove, kteti se zivi divadlem.

Novi lidé bylo jedno ze sotties, které vypravi o lidech zavrhujicich Spatny soucasny potfadek a majicich plany,
jak bude vypadat svét, az budou vladnout oni. Pfichazi k nim stafec Svét. Novy 1lidé mu vyrvou z rukou mésec s
penézi a zaviou ho do chatrce. Pak vladnou tyto novi lidé.

Pierre Gringoire (1475 - 1539) patfil mezi autory sotties. Psal ve sluzbach krale Ludvika Xii. Byl nim najat, aby
zesmésnoval kralova protivnika papeze Juliusa II./papez, ktery uzaviel smlouvu s Michelangelom/. Vysledkem
byly jeho hry o Blaznivé matce a o KniZeti blaznd.

Aktéti sottie zastupuji vyssi stupen jokulatoru a kejklifa. Organizuji se v bratrstvich: Bratrstvo bezstarostnych
déti /Confrérie les Enfants sans Souci/. Kromé jiného produkovali 28. prosince Svatek blaznt. Tenhle svatek mél
hlubsi smysl, nez dnesni silvestr. V ten den dostali vladu ve mésté do rukou blazni. Bylo dokonce dovoleno v
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kostelych délat posmésna kazani. UmysIné se naruSoval normalni ¥ad a viechno se stavélo na hlavu. Objevuji se
zde uz i karnevalové privody. Pro ¢loveéka znamenal prevlek do karnevalového kostymu moznost byt nékym
jinym, nékym, kym byt chtél. Maskou si leckdo mohl zkusit jinou identitu. Kdo ztrhnul nékomu masku, byl
prisné potrestan. Bratrstva mély rtizna hesla: ,,Pocet hlupaki je nekonecny, jejich prace nikdy konceti nebude.*
Jejich cilem bylo tyto hlupaky zesmésnovat. Nosili ¢apku s oslyma uSima a méli dvoubarevné kalhoty. K
nejpopularnéjs$im a nejznaméjsim herctim té doby patiil ¢len Bratrstvi Jean del Espin. M¢l tak odvazné vystupy,
ze byl n¢kdy i uvéznén.

Fraska - komedialni zanr svétského divadla z 13. st., ktery zobrazuje svét v humornych souvislostech. Uziva
nadséazky a zveliceni, aby vic zdtraznil cil svého zobrazovani. Fraska je nevdzana a pojmenovava véci pravym
jménem a drsnym humorem. Byvala kratka a hrala se po moralité. Stejny model uvadéni po vazném utvaru, jako
tomu bylo v piipadé satyrského dramatu uvadéném po trilogii tragédii v Recku. Ve fraice vystupovaly ustilené
typy postav:

e Istivy a hloupy advokati

e smyslny mnisi

e zbabé¢li vojaci

e [¢ékafi, ktefi maji pochybny diplom

e Zebraci...

Fraska o kadi vypravi ptib&h o muzi pod pantoflem. Zena padne hlavou do kadi. Muz ji vytahne pod podminkou,
ze bude jejim panem.

Fraska o advokatovi Pierru Pathelinovi nebo Mistr Pleticha z 15. st. patfi k nejzndméjSim fraSkam té doby.
Sklada se ze trech Casti:

a) Pastyft prelsti soukenického mistra. Koupi latku a nechce zaplatit. Pfedstira nemoc.

b) Soukenicky mistr pastyfe Zaluje za odcizeni soukna. Pastyf si najme advokate Pathelina, ktery mu poradi
odpovidat na vSechno ,,be*. Pastyt je osvobozen prodemenci.

¢) Kdyz si Pathelin pfichazi k pastyfovi pro honoraf a ten mu odpovida ,,bé“!

Némecké divadl
Rozviji se svébytné. Je zpozdéné oproti vyvoji divadla tieba ve Francouzsku. Mystéria mély internacionalni
charakter. Narodni divadlo jako specifické divadlo vznikd az v renesanci. Objevenim Ameriky v roce 1492
oficialné kon¢i stiedovek.. Sttedoveké divadlo jako zanr ale pretrvava az do 16. st..

Masopustni hra nebo-li Svank je zanr, ktery se rozviji specidlné v Némecku. Zakladem pro néj je:

e inspirace pohanskymi zvyky a obyceji /poutani démont, plodnost/. Slavnosti jara nebo Oslava plodivé
pfirody jsou transformovany v kiestanském duchu na Velikono¢ni hry. UskuteCniuje se tak asimilace
puvodnich zvykt do nové podoby.

e druhym zdrojem jsou fimsti histrioni. Nemély vSak velky vliv, protoze pfinasely kulturu mimu, coz byla
méstska kultura Rima a pro venkovany nebyla tak atraktivni.

e konstituce femeslné vyroby a vznik mést podminuji rozvoj uméni. To, co se déje v masopustni hfe, je
zélezitosti predevsim mest.

Existuji karnevalové privody v Case pfed plistem - piiprava k Velikonocem. Probihalo to v obdobi ledna a tinora.

Nepovazujeme to za divadlo, ale piesto jsou tam vyrazné divadelni prvky. Lidé se pfevlékaji za maSkarady a

pfijimaji tak novou identitu. Chovaji se jinak, protoze pfijimaji novou roly a opousteji svou. Odhaleni identity

bylo zakazano a ztrhnuti masky se trestalo. Karnevaly slouzily k vybiti zivelné energie, aby se ¢lovék Iépe

skoncentroval k pustu. Uprostfed téchto karnevald se hraji rlizna predstaveni, nejspi§ v hostincich, které v

koneény fazi nabivaji podobu masopustni hry, co by odrudy frasky. Predzvésti masopustni hry je tzv.

streitgedicht, coz je v prekladu basen - spor a predvadél se jako dialog dvou lidi. Uprostied karnevali byly
provazeny né&jakou akci. Ze streitgedichtu vznika pak kratky zanr masopustni hra jako druh frasky. Rozviji se
hlavné v Norimbergu, ktery zlstava centrem tohoto zanru.

Masopustni hra byla pifedevs§im zabava méstanska. Teréem posméchu méstakt byli sedlaci, ktefi pro né byli

nezkusené€jsi a hloupgjsi. Kromé sedlakt se vysmivali také ucenym doktoriim, ktefi svou ucenost jenom

predstirali, a také rytifim, ktefi byli dobie zabezpeceni a proto nemuseli nic d¢lat..

Konstituji se urCité témata masopustnich her : opilstvi, lakota, pycha a dalsi lidské neresti. Jelikoz byli autofi

téchto her muzi, objevuji se i témata erotickd, sexudlni a také témata o zlych Zendch. Naméty Cerpaji ze

soucasnosti. Ve 14. st. se napsalo kolem 170 téchto masopustnich her.

Neithart Spiel /Hra o Neithartovi/ od neznamého autora. Projevuje se konfrontaci rytifskyho a sedlackého
stavu. Minnesanger Neithar sklada basni pro svou pani. Krac¢i po louce a objevi fialku. Chce, aby ji vidéla jeho
pani. Pfikryje ji kloboukem. Objevi se sedlak a najde klobouk.. Jemu fialka nic nefika. Vykadi se na fialku. Rytit
pak ukézal své pani...



Hans Rosenplut (1400 - 1470) patfil k prvnim a k nejstarS§im menovité znamym autoriim masopustnich her.
Patfil do skupiny Mistri pévcll z Norimbergu. Masopustni hry pozveda na troven literarniho zZanru. Zpracovava
star§i naméty. Vynika drsnym humorem. Zesmésiuje strach ¢loveka ze hiichu. Mame dochovano asi tficet jeho
her:

Masopustni hra o Turkovi ma v centru svého zajmu vyrazné satiricky namét.. Vladce Turkti Sultana povolava
méstska rada do Norimbergu, aby udélal pofadek, protoze tam vladne korupce a uplatkatstvi. Musi pfijit pohan -
ten nejhorsi z nejhorsich, aby udélal poradek s témi, ktefi jsou jesté horsi.

Zpisob uvadéni masopustnich her:

Inscenovani bylo jednoduché, az primitivni. D¢&j je neslozity s cilem pobavit. Z hlediska techniky dramatu fraska
slu¢uje mrtvy dialog a akci. Zadna komplikovana stavba.

Aktéti predstaveni byli méstané, ktefi citili touhu hrat divadlo. Hrali jenom muZzi v dekoracich kazdodenni
reality /sttl, zidle, kad’/. Obcas vyuzivali rafinovangjsich efektl jako tfeba chrlici ohen, ale byla to spis§ vyjimka.

Mistrovska pisent nebo-li meistersang je zanrem némecké literatury, ktery vznika v 13. st. jako paralela
lyrickému zanru milostné pisné nebo-li minesangu. Minesangri své pisné nejen skladali, ale i prednaseli, coz
mélo divadelni znaky. Remeslnici chtéli také umélecky tvofit a tak vznika Spév mistrii /femeslnikiy/. Jejich
basnicka produkce slouzila ke zpivani a méla charakter didakticky. Mistfi kocovali a zpivali, kde byl o né zajem.
Na jejich podnét v jednotlivych méstech vznikaji pévna bratrstva femeslnikt, ktefi uz nekocuji a produkuji
predstaveni k riznym obtfadiim a svatkiim. Zpocatku byli pod vlivem cirkve, pak se vymanili a tvofili pévecké
Skoly pro z4jemce. Na zacatku napodobovaly minesangri. Meli danou stabilni formu, kterou postupné uvoliovali
a pretvareli. Ve skolach vychazeli z predpokladu, Ze uméni selze naucit. V téchto skolach byla jednim ze Zanru i
masopustni hra, ktera se tam vyucovala. Existovaly stupné vzdélani:

1. zak - u¢il se pravidla. Netvofil, pouze se uéil pravidlam.

2. pritel Skoly - uz zvladl pravidla a proto se mohl pokouset o vlastni tvorbu.

3. zpévak - zpival dila jinych.

4. basnik - umél napsat basen.

5. mistr

Mezi skolami existovala jistd konkurence. Némecko se tim dostava z kulturni izolace do kulturni Evropy. V 15.
st. dochazi v Norimbergu k vrcholnimu rozkvétu téchto zanra.

Hans Sachs (1494 - 1576) patfil k nejznaméj$im autorim masopustnich her. Profesi byl §vec a nikdy ji nepfestal
vykonavat. Jeho tvorba ma dvé¢ zékladni vymezeni:

e svou profesi a prakticky vztah k Zivotu

e vztah k Martinovi Lutherovi a protestantskému hnuti

Propaguje protestantskou méStanskou moralku se zziravym humorem. Ve svych hrach kritizuje ty, ktery
porusuji pravidla. Svou tvorbou se snazil ovlivnit mysleni lidi. Napsal skoro devadesat masopustnich her:

Chtél vysedét telata, Kocourkovské pravo, Posel z raje...

K fedovékého divadl
Divadlo se ve stiedovéku velice obohati. Ve svétskych zanrech naléza komunikativni pfistup k publiku.

V 13. st. vrcholi moc papeze a cirkve. V 16. st. dochazi k tomu, Ze cirkevni moc prestava byt univerzalni.
Probouzi se narodni sebeuvédomovani a panovnici jednotlivych narodd se vymanuji spod vlivu papeze. Proto se
cirkev stdva agresivni a pronasleduje vSechno, co ji ohrozuje a mohlo by ji ohrozit. Taktéz i divadlo. A tak se
stane, ze 1 mystéria nakonec cirkev zakaze. Mystérium jako bohaty zanr sttedovékého divadla mizi v Evropé po
roce 1600.

V Anglii vitézi protestanska cirkev. Proto Jindfich II. nerad vidi cirkevni hry na pageants.

Autofi se obraci ke svétskym latkam. Skupiny kocujicich hercti potiebuji nové hry a tak se rozviji potfeba
autorl. V Anglii je jejich pocet vyjimeény a ojedinély.

20



21

Renesance(z lat. re — opakovani a franc. nesance — zrozeni) — znovuzrozeni, obrozeni = znovuzrozeni antiky, na
antiku se napojuje programove a védome.
Humanismus — podpojem (uz§i pojem), urcity nazor na svét. Nejvice se spojuje s antikou, je filozofickym
podhoubim renesance. Je charakterizovan zajmem o ¢lovéka, antiku a fecké uméni (ideal kalokagathie).

K nejsilnéjsim velmocim dominujicim v Evropé patfily kromé Italie také Anglie inklinujici k protestantizmu,
katolické Spanélsko a Italie, ktera je rozdrobena na vice ekonomicky silnych statii. Tato geopoliticka situace
m¢éla vyznamny vliv na rozvoj divadla oné doby.

Rozdil mezi stredovekym a renesancénim myslenim:

Stiredovék — spiritualni uchopovani svéta, clovék potlacovan jako télesna bytost ve prospéch duchovni
spirituality. Nad konkrétnim lidskym osudem vitézi v uméni abstraktni teologickd témata. Zptisob lidského
mysleni je vertikalni (sméfuje k Bohu). Lidsky Zivot sdm o sob¢ je marginalni, funguje toliko jako prostiedek
k proniknuti do nebeského zivota ve vécné blaZenosti. Toto mysleni zrcadli i dobova architektura — goticka
vertikala je obrazem rukou pozdvizenych k Bohu.

Renesance — zalina seznavat dilezitost pozemského zivota, ktery zacind byt i umélecky zobrazovan -
z vertikalniho mysleni se stava horizontalni. Clovék se snazi komunikovat v pozemském prostoru. Neznamena to
vSak ateismus renesance. Pozornost je stale sméfovana k nab. tématim, ale mnohem vice i k pozemskym.
Zacinaji ovSem 1 konflikty scirkvi a svar dogmatu s lidskym poznanim. Velky rozvoj lidského poznani:
astronomie, piir. védy, matematika. Byly —li ve stifedovéku vSechny védy soucasti teologie (méfitkem vseho
poznani byla slugitelnost s bibli), v renesanci se osamostatiiuji. Clovék stale vice pozoruje své okoli a zajima se
o n¢j. Vyvoj je sice postupny, ale za¢ina se spolu s po¢tem novych vynalezd zrychlovat, rozviji se cestovani.
Koncepce svéta se v lidském pohledu proménuje. Tento vyvoj je vniman pozitivné - jenze! Totalni
antropocentrismus (jeZ ovSem pretrvava dodnes a je pficinou fady problému, moralnich i ekologickych), se brzy
dostavé do slepé ulicky. Ziti bez vertikaly konéi v manyrismu, onom ,,smutku renesance*.

Renesanci provazel charakteristicky rozvoj Slechtickych dvort. Divadelni renesance zac¢ina v Italii. Divodem
byla nejvétsi spfiznénost s antikou a téz skutecnost, ze prave Itdlie byla mistem fady objevi. Divadlo je
inspirovano latinskou antikou. Cteni fimskych tragédii — Seneca. Objeveni Plautovych a Terentiovych komedii,
jejichz prostfednictvim se uéi latina(neuvadéji se). Podle antického vzoru se zacinaji psat soucasné hry v lating,
poté i v ital§tiné. Tato proména trva v Italii asi 200 let. Naslo se devét rukopist ztracenych her Terentia.
Renesance v Italii ma k divadlu jiny vztah jako stfedovék. Ve vztahu k divadlu navazuje na antiku. Zacaly se uz
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vyviji do baroka. Technologie tohoto divadla byla velmi bohat4 a rtiznoroda. Je docela dobfe zdokumentovana.
Rozdil mezi antikou a renesanci tkvi v tom, Ze v antice se skutecné hralo v pfirod¢, kdezto renesance iluzivné
predstira, ze se nachazi v ptirode¢.
Literatura:

Dante Alighieri (1265-1321) — BoZskd komedie.

Jasna duchovnost a pfitomnost vertikaly. Basnik prochézi peklem, o€istcem i rdjem. Liceni rozli¢nych lidskych
osudi v jednotlivych epizodach je vSak pozemské. Psana v narodnim (italském) jazyce.

Francesco Petrarca(1304 — 1374) — Sto sonetit pro Lauru

Subjektivni milostna poezie (sonet-14 verStu), vytvafeni cykli. Do centra pozornosti se dostava pozemsky,
milostny vztah k Zené Laufe — véc pomijiva se stava tématem uméleckého dila.

Giovanni Boccaccio(1313 — 1375) — Dekameron

Sto novel (povidek), vypravénych spolecnosti odsouzenou travit dny v izolaci venkova pied morovou nakazou,
v§ima si zcela konkrétnich piihod, zkouma lidské (milostné) vztahy a jejich neduhy. V mnohém se dotyka
tabuizovanych témat (sex!), ve sttedovéku véc nemyslitelna.

Vytvarné uméni:

Filippo Bruneleschi (1371 — 1446)

Pusobil ve Florencii - kupole Santa Maria del Fiore — pfi v§i monumentalité zdiraznuje lidsky rozmér.

Donatello (1386 — 1466) - sochar

Andrea Montegna (1431 — 1506) — malif, rytec — Madona s ditétem a andély. Narozdil od stifedovéku maji
renesan¢ni Madony konkrétni lidskou podobu.

Sandro Boticelli (1445 — 1510) — malif — prinik nové tematiky — Zrozeni Venuse z moiské pény — mimo
kiestanskou tematiku, smér k antice. Diraz na télesnou krasu ¢lovéka.

Leonardo da Vinci (1452 — 1519) — malif, sochaf, vynélezce, architekt... Renesance je prvnim obdobim, ve
kterém se zduraznuje individualita autora

Dama s hranostajem — tematika portréti z v§edniho Zivota. Madona, Posledni vecefe — slavna freska v Milané¢,



Mona Lisa.
Michelangelo Buonarroti (1475 — 1564) — malif, sochaf, architekt, basnik, David, Sixtinska kaple - nastropni
freska (Mojzi§), Pieta v chramu sv. Petra, Posledni soud — oltaini obraz Sixtinské kaple

Veéda v renesanci:

Astronomie:

Mikulas Kopernik(1473 — 1543)

Giordano Bruno (1548 — 1600)

Johannes Kepler (1571 — 1630)

Galileo Galilei (1451 — 1506)

Objevitelé:

Krystof Kolumbus (1451 — 1506)

1492 — objeveni Ameriky — datum zrodu novovéeku.

Johann Gutenberg (cca 1400 — 1468), knihtisk 1445 (zlomek knih Sibylinych — prvni ti§ténd kniha — moznost
masového tisténi literatury)

.

, .

V Italie 14. stoleti vznikaji nové texty podle latinskych vzord se souasnymi naméty. Dulezitym zdrojem pro
renesanci bylo fimské divadlo inspirované feckym. Divadlo vznika:

a/ Ctenim piivodnich latinskych texti.

b/ Psanim dle fimskych vzort a uvadénim latinskych originalti /Senecovi

texty/. Autoii nepsali italsky, ale téz latinsky. V prestavkach predstaveni

se uvadgji balety a mezihry, ze kterych se ve Spanélsku vyvinul

samostatny zanr.
¢/ Pozd¢ji se zacinaji psat ptivodni dramata v italském jazyce.

Rozkvét divadla v Italii pasobi jako dynamizujici prvek pro okolni staty. Je vyznamnym inspiraénym pramenem
pro alzbétinské divadlo. Sam Shakespeare ¢erpal z Matea Bandella.
1. Dvorské divadlo.
Inspirovana byla antickymi postupy: M¢la své fimské kotfeny. Pozdé&ji vliv na operu. Nékdy se ji fikda EKLOGA —
typ basnické (verSové nebo prozaické) skladby, inspirované Vergiliem a Ovidiem. Vzdani holdu antickému
svétu.
Giovanni Boccaccio — Vénec nymf Anetovych

Vénec nymf Fiezolskych
Ob¢ hry obsahuji zakladni charakteristiky eklog:
1.Evokace prostého zivota nedoteného civilizaci, zlatého veku, v némz €loveék nijak necivilizoval ptirodu. Stav
biblického raje, souznéni cloveka s ptirodou.
2. Ptijimaji inspiraci od latinskych autord (Vergilius a Ovidius) — literatura inspirovana literaturou.
3. Pastoraly mivaji alegoricky obsah, jsou vhodné k nejriznéjsim pfilezitostem.
4. Jsou psany v dialozich, do nichz siln¢€ pronika lyricky prvek.

Vzajemna podobnost pastoral je zptisobena absenci konfliktu — tj. jediny pfitomny konflikt mize byt milostny
— neopétovana laska, ktera je vSak na konci vzdy opétovana. Jejich tematika je chuda — obdobné se comedia
erudita odehrava na déjovém pudorysu Plautovych a Terentiovych komedii.

O pastytské hie mluvime, nebot’ jejimi hrdiny jsou pastyfi, zijici ve volné pifirodé¢ — vyraz dobové touhy po
opusténi civilizace.

Jacopo Sannazara (1456 — 1530) — proslul romanem s pastyiskou tematikou ,Arkddie“ (bajna zemé
s idylickym Zivotem).

Giraldi Cinzio — Egle

Hra bez pastyiské tematiky, ale s ryze pastoralni bezkonfliktni strukturou.

Agostino Beccari (?- 1590)

Obér’

Gianbattista Guarini (1538 — 1612) Plsobil ve Ferrate

Vérny pastyy

Vynikajici pastorala, rozsifena v celé Evropé¢.

Torquato Tasso

Aminta

Pastorala vrcholi prave v dilech Guariniho a Tassa. Je velmi oblibenym a ¢asto hranym zanrem.
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Tvorii prvni linii vyvoje italského divadla. Psali ji ucenci, ale byla uréena pro lid. Vychazi z dél fimskych
klasikd. Spole¢né s tragédii nalezi k dvorskému divadlu. Dvorské divadlo vznikda v sidlech feudali a na
knizecich hradech. Skutec¢nost finan¢né prosperity a dostatku vyraznou meérou plisobi na zménu divadelniho
prostoru. Ambice prezentovat se vyty¢i linii, ze které se pak rodi baroko. Jako jeden z prvnich autort se proslavil
Lorenzo Demici.

Albertino Mussato vychazel ze Senecy a patfil mezi prvni autory.

Ecceneris /eCeneris/

Ludovico Ariosto /1474 - 1533/ patfil mezi autory piSici uz italsky. Pisobil ve Ferafe. Od roku 1528 ptsobil
jako feditel dvorskych pfedstaveni. Napsal epos Zufivy Roland, co pfedstavuje vrchol epiky italské renesance.
La Cassaria /Komedia o truhle/

Byla to prvni italska komedie.

Podstrcent

Hra napsana ne ve versich, ale v proze dle vzoru Terentiova Klesténce a Plautovych Zajatci. Hrou se inspiroval i
Shakespeare ve Zkroceni zI¢ zeny. Objevuje se tam jako vedlej$i motiv pfibéhu Bianci a jejich napadnikd.
Cernoknéinik

Hra napsana ve verSich, co odrazi zlepsujici schopnost pracovat s jazykem.

Lena

Studenti

Tohle dilo ziistalo nedokoncené.

Bernardo Dovizi zvany Bibbiena /1470 - 1520/ ptsobil jako kardinal.

Komedie o Kalandrovi

Castetné se inspiroval Plautovy BliZenci a vychazel také z Dekameronu, jak ostatnd hodné dramatikil. Piibgh
vypravi o Kalandrovi, ktery je obéti intriky a skryvé se v Zenském obleku. Zena ho dopadne pii pokusu o nevéru,
pri¢emz ona sama je mu nevérna. Je prevlecen a dé€la ze sebe jeji sestru. Hra postrada psychologii. Divak se bavi
na cizim nestésti, coz byl princip komedie. Dilezité bylo, aby to nestésti nebylo velké!

Niccolo Machiavelli /1469 - 1527/ byl politolog, ktery se zabival teorii moci. Pisobil ve Florencii. Proslul dilem
Vladat /Knize/, v kterém tvrdi, ze vladnout maji ti, ktefi jsou k tomu urceni, co bylo pozdé&ji nejednou zneuzito.
Mandragora

Hra o podvedeném hlupaku. Stary manzel mé¢l mladou manzelku a touzil po potomkovi. Zasel proto k 1ékafi,
ktery mu poradi, ze kdyz pouzije kofen mandragory, ucinek se dostavi. Nakonec se to povede, ale proto, ze ma
zena mladého milence. Machiavelli nedé€la faleSny happyend. Neméni narusenou harmonii a postavy nechava ve
vzniklé situaci.

Masky

Nedochovala se. Nebyla ani zvetfejnéna, protoze obsahovala urazky konkrétnich osob, co nebyl nijak necekany
jev, ale pfesto to byla v ty dob¢ uréita novinka.

Angelo Beloco zvany Ruzzante dle postavy, ktera ho proslavila, /1496 nebo 1502 - 1542/ byl herec a az pozdéji
stal se dramatikem. Postava Ruzzanteho byl obhroubly vesnicky typ ¢loveka, ktery nemél jemné chovani, ale
zato mél intuitivni smysl pro spravedlnost. Vlasta Galerova vydala vybor Co ekl Ruzzante.

Vdovicka z Ancony

Koketka

Pietro Aretino /1492 - 1556/. Benatcan, ktery psal konkrétni urdzky na konkrétni osoby, ¢im navazal na usili
Machiavelliho. Proto byl obavany a lidi mu nosili uplatky, jen aby z nich neudélal hrdiny svych ptib&ht.
Inspiruje se italskymi novelisti. Pouziva aktudlni ndméty, soucasna témata a odpozorované typy. Galerii jeho
postav tvofili pfedev§im vychytraly a prolhani sluhové, kurtizany, kuplifka, pfizivnici, vojaci. Mél smysl pro
detail, ovSem kompozice uz nedosahovala takové tirovné. Opousti ovéfend schémata antickych autort. Psal také
tragédie.

Podkoni

Dvorskd komedie

Giordano Bruno /1548 - 1600/

Svickai

Pamflet, ve kterém nastavuje zrcadlo spoloénosti a to tim, ze vytvaii jeji karikaturu. Kritizuje t€z zptisob psani
literarnich d€l. Objevuje se uz barokni pocit.

Nedosahuje v italské renesanci vrcholnych vysledkii. Vychazi zcela z antiky a apodobuje ji, jsa reminiscenci na
tragédie antické. Vychazi z Aristotelovy Poetiky, nejvétsim vzorem je Seneca.

Giangiorgio Trissino (1478 — 1550)

Sofonisba

Je také autorem Sestidilné Poetiky dle Aristotelova vzoru. Shrnuje zasady soudobé, jiz klasicizujici Poetiky.



Intermezzo

V 16. stoleti se objevuje uvnitf commedie erudity nebo tragédie zvlastni Gtvar zvany inetrmezzo /mezihra/.
Vklada se mezi akty pravidelného dramatu s péti akty. Intermezzo ziskalo specificky charakter. Vynikalo
skvélou vypravou, scénografii, kostymi, unikdtnimi efekty. Obsahovalo tance a hudbu. Dialog byl pouze tehdy,
kdyz bylo zapotiebi vysvétlit alegoricky déj a nedalo se to vyjadfit pohybem. Uvadéni commedie erudity uvniti
slavnosti nabizelo piilezitost k alegorické napodobé konkrétni slavnosti /svadba - svadebni mezihra/. Souviselo
to s teatralizaci dvorského zivota. VétSinou to byly ¢tyfi intermezza, které predstavovaly samostatné vsuvky,
které vzajemné nesouvisely a nesouvisely ani s dramatem. Kromé komplimentarniho cile mé¢ly zabavit a ohromit
lidi. Casem se intermezza ménila v paralelni hru ke hie zakladni, kdy uZ mezi sebou vzajemné souvisely.
Koncem 16. stoleti se intermezza stavaji dominantnimi. Intermezzo /interludium/ se stalo typickym dvorskym
divadlem budovanym na efekt a miizeme jej povazovat za predchiidce opery a baletu.

Opera

Typ dvorského divadla pochazejici z ucenecké 1ihné. Rodi se z dramatického textu pod vlivem antiky. Opera je
tedy vysledkem antickych a védeckych inspiraci. Antikou se zabivaly rizna akademicka bratrstva. Ve Florencii
to bylo bratrstvo Camerata. Touzili nejen psat podle Terentia, Plauta, ale chtéli, aby se pfedstaveni podobaly
fecké tragédii, ve které se hodné zpivalo. Ctizddost podobat se co nejvic fecké tragédii vedla k tomu, Ze ¢ast
textu byla deklamovana a ¢ast zpivana na komponovanou hudbu. Clenové Cameraty tedy nechtéli vytvofit novy
druh divadla, jenom chtéli napodobit stary. Usilovali také, aby zpivanému slovu bylo velice piesné rozumét.
Postavili se do konfrontace s polyfonni, kterd byla pro n¢ nekonzumovatelna, protoze rozbijela text a nivocila
slova. V kone¢ném diisledku se pak vyvoj opery ubira dost daleko od zdmérti Cameraty. Jen vyjimecné se k nim
néktefi autofi vraceji. V Italii 17. stoleti se stava nejoblibenéjSim druhem divadla. Konkurovat do jisté miry
mohla pouze commedie dell arte. Z Florencie se §ifi opera do celé Italie, Ferara, Benatky a Rim. Neni to
zaleZitost bézna, méstanska, ale dvorska a palacova.

Dilo Cameraty, uvedené v roce 1597, které predstavuje predstupeni a jakysi mezizanr opery:

Ottavio Rinunciini /libreto/, Jacopo Peri /1561-1633/ /hudba/

Dafné /1594 — 1595/

Prvni dochovana opera, uvedena v roce 1600:

Jacopo Peri /hudba/

Euridyka /Euridice/ /1600/

Prvnim zndmym a dodnes hranym skladatelem opery byl:

Antonio Vivaldi

Claudio Monteverdi /1567-1643/ ptisobil v Benatkach.

Orfeo /uvedeno v roce 1607 u prilezitosti karnevalu v Mantove/

Korunovace Poppeina

Odysseiv navrat

Monteverdi posouva vyvoj zanru dal. Instumentalni slozka za¢ind dominovat nad textem. ZvySuje se pocet pisni
baroku. Hudba zprostiedkuje dramaticky d¢€j, pficemz uz tvoii samostatny dramaticky prvek. Do opery se
postupné vélefiuji intermezza. Maji stejnou funkci jako v &inohie. Zanrové jsou si velice blizké a v 17. stoleti
splynou. Kdyz je v Benatkach postaven Vefejny operni diim, stava se opera popularni pro Siroké vrstvy lidi a
nejen pro uzkou spole¢nost na dvore. Pojmenovani opera se pouziva od 17. stoleti.

2. Lidové divadl
: lie dell g i Sleckd/

Zvana také commedia all” improviso nebo commedie a soggetto /komedie podle zapletky/. Typ lidového divadla
smétujiciho k tvorbé hercti. V znika v poloving 16. stoleti. Jeji uvadéni je dolozeno z roku 1560. Pro divadlo
predstavuje vyznamnéjsi linii divadelného vyvoje nez commedie erudita. Nehral se ve feudalnich sidlech, ale
vSude ostatné. Pastorala byl novy divadelni zanr objeveny v Italii. Strukturalné se vyvijel a v 16. stoleti se
absorboval do commedie dell arte.

Zdroje a inspirace:

a/ Atellanska fraska jako jediny ptivodni improvizovany zanr fimského divadla, ve kterém mohli hrat svobodni
obcané. Zanika se zanikem fimského divadla a pfetrvava v umeéni kejkliit.

b/ Uvadéni fimskych autori, zejména Plauta a Terentia, ovSem ne v pisemné podob¢, jako tomu bylo u
commedie erudity, ale v Zivém tvaru hercova provedeni. Lidovy bavi¢i improvizovali a vytvéfeli variace na
témata téchto autort.

¢/ Byzantsky mimus. V roce 1453 padl Konstantinopol do rukou pohanti, co zpusobilo také zborceni kultury.
Divadlo pak absorbovalo kiestanské prvky a vytvofilo zvlastni hybridni utvar, ve kterém se misily rizné prvky.
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Nékteré skupiny, které uvadély mimus, uprchly na zapad a prinesly se sebou prvky tohoto Zanru.

d/ Ttalské frasky, které se hodné uvadély v 16. stoleti. Pfipominaly commedii dell arte, ov§em mély pevné texty.
e/ Karneval /¢s. masopust/. Byla to pouli¢ni slavnost, ktera pfedchazela postni dobé. Projev spontanniho veseli.
Kazdy ucastnik karnevalu méni svou identitu, coz byl prvek stfedoveékého divadla. Ulice hromadné ozivaly
karnevalem. Obrovsky potencial lidi na karnevale se musel také projevit tvircim zpisobem. Stalo se tak a
filtroval se v commedii dell arte. Pro commedii dell arte to byl nejvyraznéjsi zdroj divadelnosti!

f/ La piazza /namésti/ - psychologicko - sociologicky fenomén. Nameésti bylo centrem nejen mésta, ale vSeho
zivota. Skytalo hodné divadelnich prvki. Predevsim, kdyz byl na namésti trh. Prodejci vyvolavali - upozornovali
kupujiciho hlasem, ¢imz provadéli nejjednodussi zpisob reklamy. Na vyS$si urovni se k prodejnym ucelim
uzivaly 1 divadelni prvky. Ne jako divadlo, ale pouze v podobé reklamni scénky. Psychologicky fenomén
typického temperamentu italského naroda zpusobil, Ze commedia dell arte vznika v Italii a ne jinde.

Zakladni charakteristika:

1. Improvizace.

Volna herecka tvorba bez presného textového zakladu, kterd musi existovat ve vzajemné souhie hercd a v
mezich mantineld, ve kterych se improvizace pohybuje. Nejedna se o totalni anarchii nebo hrani ve stylu ,,délam
si, co chci*! Vzdycky se improvizuje na né&jaky pevny zaklad - dané fixované schéma. Jen zkuseny improvizatofi
muzou posléze tyto schémata opoustét.

Soggetta byly libreta, které strucné popisovaly jednotlivé scény déjé. Zachovalo se jich kolem tisic. Dialogi
tvorili herci podle schématu kazdé casti nebo scény déje, pficemz vSechno muselo mit zacatek, stied a konec.
Existovaly rtizné vzorce takovych dialogti. Uspésné skupiny je vytvaiely, ty slabsi pouze kopirovaly.

Lazzi bylo oznaceni pro Spilce nebo gagy rtizné povahy: pohybové, slovni, situacni atd. Zélezelo na
schopnostech herce, jaké lazzi pouzije. Tteba, pohybové zdatny herec se zaméfil na akrobatické kousky. Slovni
lazzi existovaly ve formé slovnich hticek, pietikavani, napodobovani natfe¢i, fory vkladané do dialogt. Prace s
mimikou se projevila pfi tvorbé lazzi strachu, lazzi s kloboukem a pod. Publikum nadmiru oblibovalo tyto lazzi a
¢ekalo, jak se herec projevi a jaky kousek predvede.

2. Typy.

Neménné typy postav se nevyviji a predvadéji se bez jakékoliv psychologie - neméni se jejich charakter.
Innamorato /Amoroso/ - milovnik a Innamorata /Amorosa/ - milovnice.

Mladé typy bez masek. Nejmin stylizované. Byly pekné, piisobily pfijemné. Mély soucasny modny odév, aby
vzbuzovaly sympatii, obdiv i zavist.

Péni /star§i/:

Pantalone.

Stary kupec z Benatek, ktery mluvi bendtskym dialektem. Konzervativni, bez pochopeni pro své déti. Na druhé
stran€ chlipny a proto nékdy piedstira mladi. Uziva moudrosti a porekadla. Pouziva Skrabosku s dlouhym nosem.
Polomaska Skraboska byla typyckou maskou commedie dell arte, ktera vzesla z karnevalu. Kromé $krabosky,
m¢él jesté dlouhy vous. Nosil priléhavé Cervené kalhoty - pantalony, turecké pantofle, ¢ervenou cepicku bez
okrajii a dlouhy ¢erny plast’. Jako rekvizitu nosil dyku.

Dottore.

Uceny hlupak, ktery rad pije. Pseudoakademik. Naoko vzdélany muz, pfihlouply a zmateny. Uziva slovni lazzi:
komoli latinské citaty, prefikava se. Byva podvadény a zarlivy manzel. Ma polomasku a ¢erny klobouk. Nosi
¢erné nohavice, cerny plast, bily limec a bilé¢ manzety.

Capitano.

Jména Capitanti: Matamoros /zabije¢ Maurti/, Rinoceronte /nosorozec/, Coccodrillo. Pivodné nestylizovany
milenec, ktery se pozd¢ji stylizoval na typ chlubivého vojéka. Zbabélec, ktery vzdycky utece. Byl to vétSinou
Spanél, jelikoz Itélie byla z&asti obsazena Spanéli a timto zptsobem je karikovala. Nosil plastik, klobouk s
perem a mecik.

Zanni — sluha a Fantesca — sluzka:

Museli byt v kazdé komedii!

Arlecchino /Harlekyn/.

Jména Arlecchinti: Truffaldino, Trivelino. Naivny, ale prolhany sluha, ktery ptsobil sympaticky, byl vyborny
akrobat a tanecnik. Nosil polomasku. Oble¢eni mél slozené z Cervenych, zelenych a modrych kosoétvercti, které
puvodné tvotili zaplaty, kloboucek na vyholené hlavé, dfevény mecik nebo placacku.

Brighella.

Jména Brighelld: Buffetino, Scapino, Flautino. Hruby a drsny sluha s cynickym humorem. Na tvaii mél olivovou
polomasku. Byl v bilém plasti a v bilich kalhotach. Na nohou mél Zluté stievice. Jako rekvizity pouzival niz a
kytaru.

Pulcinella.

Neapolitan. Sluha, hostinsky i kupec. Posetily i vychytraly, chytry i tupy.

Charakterizoval ho hrb a polomaska s obrovskym zahnutym nosem.
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Vytvafely se herecké skupiny v poétech deset az dvanast ¢lenti. Soubor vétsSinou obsahoval dva milenecké pary
/étyti lidi/, dva Zanni /Arlecchina a Brighellu/, Capitana, dvé starce /Pantaloneho a Dottoreho/. Praveé
skrz commedii dell arte se stava Zena jako herecka pfirozenou a pravidelnou soucasti divadla!

Mariazo
Typ vesnického fraskovitého divadla.

Nejvice prav ma ttida feudalni, sva prava si vydobyvaji i méstané, ale existuji i nevolnici. Produktem
humanismu je renesance, ale i ndb. reformace. Protestanti pak maji k divadlu negativni vztah (Anglie).
Humanismus se v Italii projevuje snahou Spolk humanistl o rozvoj divadla.

Pomponius Laetus (¢len Rimské akademie) vyviji v Rimé& snahy o péstovani divadla vérného antickym vzorim.
Hraje se v latin€, nejvice Terentius. Toto divadlo je vSak pfili§ chudé a skromné na to, aby uspokojilo feudalni
vrstvu, kterd se chce okazale prezentovat — paradoxné také inspirace antikou,totiz chovanim fimské aristokracie.
Touha po okazalé reprezentaci se stdva char. rysem renesance, coz mé velky vliv na divadlo i na celkovou
teatralizaci reality, ktera vrcholi v baroku (cisaf redlny v hledisti, cisaf’ pfedvadény hercem na jevisti — zaroveii!).
Ke svému smyslu — vznesSenosti a krase - je tedy divadlo vedeno predev§im pies vizualni prvek. Dominantni
kritérium je tedy estetické, nikoli etické (jak tomu bylo ve stfedovéku). Divadlo se stavad nadhernou, Sokujici
podivanou, plnou okazalych a rafinovanych technickych prostiedku.

Vyznamnym divadelnim centre se stava Ferrara (pusobilo tam i Ariosto a Torquato Tasso). Klicovou postavou je
Ercolle I. (1431 — 1505) z rodu D’Este, vévoda ferrarsky a mantovsky, jez poradanim okazalych predstaveni na
svém dvofe provokoval ostatni Slechtice k témuz. Hraly se hry s antickymi tématy, le¢ estetizované. Hraly se
nosné&j$imi nez samotné hry. Byly to jakési samostatné balety — osliujici. Objevovaly se v nich maorské tance
satyrt, nymf, s mecem — moresky. Protikladem byly bergamasky — lidov¢ tance.

1486 — preklad Plautovy komedie Blizenci do italstiny, dokument zachovan ve Ferrate.

1487 — ptedstaveni Plautova Amfitryonu ve Ferrafe piekazeno prukym de§tém — vyvolani usili o pienos
predstaveni do salu (v salu se jiz hravalo, ale tato piedstaveni potfebovala exteriér kvili svétlu.)

1491 — vévoda ferrarsky zacina uvadét hry v sale — pocatek vyvoje dvorského divadla

1502 — nejskvélejsi predstaveni pii svatbé Ercolleho bratra a Lucrezie Borgie. Efektni zacatek se zastfeSenym
dlouhym jevistém s pevnou oponou v podobé méstskych hradeb (nevime, jak se zvedala), 110 kostymu usitych
specialné pro toto predstaveni, 3000 divakd v 13 fadach amfiteatrt , sama Lucrezia Borgia tancovala
v mezihrach.

Po Ercollové smrti vladne Alfonso, divadlu se vSak vénuje L. Borgia. V tomto obdobi se zde hraji erudity a
pastoraly, ptivodni hry vytlacuji Plautovy hry (antické vzory).

1508 — Ariostova Cassaria (Komedie o truhle) — erudita.

Pelegrino Udine — vyznamny vytvarnik — délal scénu specialné pro tuto komedii

V Mantové se uvadél Polizzianiv Orfeus, pfeklady Plauta a Terentia. Mantovské slavnosti vynikaly krasou a
velkoleposti. V taméjsim sale je bohaté zdobené proscénium s malovanymi portaly(jejich autorem je vyznamny
malif Andrea Montegna)

Milan — vladne rod Borgii

Leonardo da Vinci — navrhoval dekotrace a vymyslel mnoho technickych vymozenosti. Systematicky vyuzival
svétlo v tmavyzch salech. Olejové lampy ¢moudily, proto pouzival svicky, které vonély. Efekt se neztraci
v oddéleni prostoru mezi divakem a hercem — osvétleno je hlediste i jeviste.

1510 — vyrazna proména. V Rimé& se objevuji div. slavnosti v duchu téch severoitalskych. Tviirce dekoraci
Raffaelo Santi.

1598 — Mantova - Battista Guarini: Pastor Fido. Predstaveni zavrhlo jevisté simultdnni a poskytuje hru na
stejnym jevisti. Mezihry byly potéd s jednou dekoraci.

Urbina - Giordano Gengou vytvoril scénu, kterou opsal Sebastian Serlio ve svych Knihach.

Shrnuti: Proménuje se zpisob inscenovani her, stoupaji naklady na dekorace — vliv na ustaveni divadla jako
budovy — pfesun z exteriéru do interiéru.

Mezifaze : Sebastiano Serlio (1475 — 1552) — Sedm knih o architektufe. Ve druhé hovoii o divadle, kde je jeho
vizi pevné jeviste a nové hledisté — divadlo bud’ ve dvoie obklopeno domy, nebo v budové.

!:, .I. ]l rl ] r ﬁ

1. Nejvétsim objevem renesancniho malifstvi je perspektiva. Uz Asitané a staré narody provadéli perspektivu -
ploché kresby nad sebou. V Egypté to byla hierarchicka perspektiva - véci uspofddané podle vyznamu. Antika
uzivala vzdusnou perspektivu - véci se rozplyvaly a stracely v oparu. Renesance objevila iluzivni perspektivu.
Opirala se o matematiku. Vychézela z uhlu pohledu a odpovidala tomu, jak ¢lovék vnima realitu. Vyuzila se pak
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pii stavbé budov a tvorbé dekoraci. Architekti uplatiiovali perspektivu v plné mife. Bernini: Kolonada na namésti
sv. Petra. Bernini zvétsil plochu tim, Ze uméle zmenSoval sloupy.

2. Sebastiano Serlio /1475-1582/ vynasel dfevénou konstrukei, kterou bylo mozno vestavét do dvoru nebo do
prostoru palace. Jeho architektonické usili smétovalo k proméné mista, kde se hraje. Serliovo scénografické usili
bylo zaméfeno k vyfeSeni jevisté. Problémy kolem divadla netesi pouze Serlio, ale také rizni malifi. Serlio byl
jednim z téch nejvyznamnéjsich novatort. Sepisoval dosazené poznatky a objevy.

Déli divadlo na dvé oddélené Casti:

a/ Hledisté. Bylo stavéno podle fimskych vzori /Vitruvius/. Tvoii ho orchéstra a amfiteatr. Orchéstra se stala
soucasti hledisté. Pfed prvni fadou sed€li nejvyznamnéjsi hosté predstaveni. Za nimi sedély jejich manzelky. V
prvni fadé amfiteatru sedcla vyssi Slechta, ve druhé nizsi Slechta a tieti fada byla na stani pro obycejné lidi, kdyz
jim to jejich pan dovolil.

Postupné se v Rimé mista pro nepozvané zaéinaji prodavat. Tak vznika divadlo prodavané, za penize, ¢im se
kryji naklady.

b/ Proscénium. Zcela prazdny prostor zniZzeny proti orchestie o stupen, ktery tvofil pfedél mezi jevistém a
hledistém.

¢/ Jevisté. Zveda se nad urovni proscénia do vysky o¢i divakit v prvnich fadach. Hloubka jevisté je 2,5 metra.
Prichod na jevisté byl dvefma ze stran. Jevist¢ muselo mit velmi pevnou konstrukci, nakolik muselo unést
technické stroje nebo dokonce slony. Soucasti jevisté bylo dekoracni jevisté. Byla to Sikma, ktera se zvedala o
1/9 své hloubky. Slouzila na stavéni malovanych i jinych dekoraci. Scéna se koncentrovala do jednoho
imagindrniho bodu, ktery se nachéazi za zadni sténou jevisté. Tim se vzbuzuje dojem vétsi hloubky. Herec nesmél
vstoupit do prostoru d

dekoracniho jevisté, protoze by narusil perspektivu.

Dekorace:

1.Typy dekoraci:

a/ dekorace pro tragédie

b/ dekorace pro pastorale

¢/ dekorace pro komedie

Dekorace pro tyto typy byly neutralni a jednotné pro kazdy konkrétni typ. Nejsou interiérové, protoze se
predpokladalo, Ze se hraje v exteriéru. Vzadu byl malovany prospekt, ktery ukoncoval krajinu.

2. Zpusob dekorovani jeviste:

a/ plastické dekorace - v prvnich ¢astech byly stavény domy.

b/ poloplastické dekorace - dekorace se malovaly podle zdkont perspektivy s ¢astecnou plastikou.

¢/ malované dekorace

Pro zvySeni iluzivnosti navrhuje umist'ovat do prostoru dekora¢niho jevisté zmensené figurky lidi a zvifat.

3. Na Serlia navazuji dalsi architekti. Mezi nejvyznamné;jsi patfili:

Andrea Palladio /1508-1580/ byl hlavnim tviircem budovy Teatro Olympico ve Vicenze. Inspiraci pro néj byl
VitruviGv spis o architektufe /30 n. 1./ a také ruiny starych feckych a fimskych amfiteatri. Vychazi také ze
zkuSenosti Serlia. Hledisté ma tfinact elipsovité stoupajicich fad. Byla to modifikace fimského hledist¢ uzaviena
fadou sloupd. Orchéstra ma podobu sniZzeného prostoru. Slouzila pro umisténi hudebnik. Nékdy byla
zarovnana. Pomérné ploché jevist¢ mélo hloubku 6 metrti a Sitku mezi portaly 25 metrti. Bylo ukonceno
mohutnou fasddou a bohaté zdobené. Melo tfi celné vstupy a dvé po stranach. Prostor mezi vstupy tvofil prihled
do ulic malovanych perspektivné. Divak mél tedy moznost témi péti prihledy vidét sedm ulic. Pro ptfichody
herct slouzily pouze dvé bocné vstupy. Strop divadla byl nad jevistém i hledistém pomalovan nebem. Snaha
iluzivnég predstirat ptirodu.

4. Giovan Battista Aleotti /1546-1636/ postavil v Parmé Teatro Farnese, které uz bylo propracovanéjsi nez
Teatro Olympico /1618-1619/

a obsahovalo také 16ze. Bylo soucasti vévodova palace v Parmé a otevieno v roce 1628. Aleotti vychazi z
predstav Serlia i Palladia.

VEtsi pocet mist umoznil divadlu vydélavat na vstupnim. Rozviji se také opera, co zpusobilo prudky rozvoj
téchto staveb v Evropé do konce 19. stoleti /Mahenovo divadlo, Smetanovo divadlo/. Divadelni budovy nebylo
mozno zvétSovat v prostoru, proto se stavély radéji do vysky. Idealni byla mista ve stfedni osi a v jisté
vzdalenosti od jeviste /ani daleko ani blizko/. Byvaly vSak mista i za sloupem.

5. Joseph Furttenbach /1591-1667/ ptedstavuje vrchol tohoto usili a v Ulmu dovadi reformu divadelni budovy
a divadelniho prostoru do konce. Postavi divadlo se ¢tyfmi prospekty. Na ukor jevisté se zvétsuje hledisté. Presto
musi byt prvni fada v urcité vzdalenosti od jeviste. jeviste se zveda do vysky.

Technologie jeviste:

1. Zakladné typy dekoraci:

a/ malované dekorace - telaria /peryakty/ - byly stavény vedle sebe a ustupovaly perspektivné dozadu. Divak
vidél souvislou sténu z idealniho pohledu. Umoznovalo to velice rychlou a efektivni vyménu dekoraci.

b/ plastické dekorace - stavély se pouze dvé stény domu. V piipadé, ze se mél dom zhroutit, byly domy stavény
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ze segmentl a pak se rozpadly.

¢/ kulisa /fr. kulie - klouzat/ nebyla dekorace v pravém smyslu slova! Byla to plocha vytvofena dievénym ramem
s napjatym platnem, na kterém byla namalovana dekorace. Ramy byly na kolejnicich schované v portalech.
Vysouvaly se a pfirozené se zmenSovaly, ¢imz vytvaiely perspektivu ulice. Kulisy hodné vyuzival Giacomo
Torelli /1608-1678/. Scénograf pusobici v Benatkach, ktery byl pravé prikopnikem kulis.

2. Jevisté bylo vzadu uzavieno malovanym prospektem.

3. Na stropé se nachazely sufity /it. sufitta - strop/ - pruhy platna pomalované ve stylu dekoraci inscenace, které
slouzily k vykryti riznych technickych stroji a zamezovaly pohled do horni dekorace.

4. Simulace mote - vlnici se vlnami pomalovana latka dotvofend svétlem. Za ni se objevoval viiz na koleckach,
na kterém byla lod’. V ni n¢kdy bylo i ctyficet lidi. Akce se synchronné dopliiovala zvukem.

5. Nahote nad jevi§tém byla zafizeni, ktera umoziovala spoustét rizné technické mechanizmy. Scény byly velice
efektni se spoustou technickych figli.

6. Propadla se vyuzivaly k zaméné€ postav - jedna postava se propadla a jina se objevila. Z ,,pekla“ pod jevistém
se objevovaly skutecné plameny.

7.Pouzival se na jevisti otevieny ohen /pozary a katastrofy/. Postavy tancily v ohni mezi dvéma ohnovymi
clonami, co bylo velice efektni.

Osvétleni:

Velice dulezité hledisko scenografie. V hledisti se objevily svicky, které méné zapachaly a méné cadily. Kdyz
byly na jevisti olejové lampy, celé divadlo bylo v oparu a zakouiené. Ze zacatku svitil lustr v hledisti potad, az
Leonardo da Vinci zjistil, ze kontrast tmy v hledisti a svétla na jevisti je prospésny. Svétlo skrz svicky bylo na
proscéniu ukryto za muslickama.

Z boku za kulisami byly oto¢né sloupy na nichZz byly umistény lampy. Kdyz se sloupy otoCily na dekorace,
osvétlily nejen dekorace a kulisy, ale i jevisté. KdyzZ se otocily spatky, vytvotily tmu. Svitilo se také z portald.
Lesténym zrcadlem dosahovaly svételny efekt dnesnich ,,bod’akt.

Barevné svétlo se délalo tak, ze se pied olejovou lampu postavila nadoba s barevnou tékutinou. A¢ bylo svétlo
slabsi, ptece se zadany barevny efekt dosahoval.

Herectvi

V 16. stoleti se objevuje v Italii osobity jev. Ucenci se sdruzuji do akademii. Podle tohto vzoru tak €ini i herci.
Vznikéd Bratrstvo / Congrega/ - sdruzeni divadelnikii. Jedno z nejproslulejsich bylo z roku 1531 Bratrstvo
neotesanych /Congrega dej Irosi/, které sdruzovalo femeslniky a méstany. Byla to paralela s Mistry pévci.
Stejné jako veédci i oni méli svij erb. Ve znaku méli pahyl, ze kterého vyriistala zeleni a napis: ,,Kdo zde pobyva,
ziskava to, co ztraci.“ ve smyslu, kdo vstoupi, stane se neotesancem, aby ztratil neotesanost, coz byl projev az
jistého sofismu. Dévali si téz rizné pseudonymi stejné jako védci ziskavali v akademickych spolcich jakasi
Slechticka jména. VSechno to ¢inili jako vysméch védci a jejich manyr. Do Bratrstva patfila fada autort: Ser
Ambrogio Mestrelli /1468 - 1532/ zvany Mescolino neboli ,,micha¢“ nebo Mariano da Siena neboli ,,sklenice®.

.

, .

Ve stiedoveéku 15. a 16. stoleti se ustalila mystéria a s nima spojené v exteriéru hrané mansionové divadlo —
peagent s cilem piedvést publiku déjiny spasy cloveka /Stary a Novy zakon/.

V 16. stoleti nastavaji komplikace. Anglicko ma mocenské ambice. Vede vélku se Spanélskem o ovladnuti

mote a kolonii. Nepfatelské vztahy s Francii usti do vélecnych konfliktt se stfidavymi tispéchy Anglicka i
Francouzska. Byli doby, kdy az polovina Francie patfila pod anglického krale. Definitivné o svij vliv pfichazi v
15. stoleti po francouzské vzpourie, kterou vedla Jana z Arcu. Mocenské ambice Anglicka ovlivni jeho postaveni
v Evropé. Jindfich VIIL v jisté fazi své vlady provede odtrzku Anglicka od papezské moci Rima. Anglikénské
nabozenstvi se stava nezavislé od papeze a na jeho Cele stoji kral. Vznika nova vrstva protestanstvi, co vede
k nabozenskym rozporim uvniti Anglicka. Proto Jindfich VIII. reguluje vefejné minéni a promluvy, které
ohrozuji jeho viili. Pisobil zde vliv kalvinského hnuti ze Svycarska. V divadlech zakazal hrat hry s ndbozenskou
tematikou, protoze zobrazovat Boha ¢loveékem bylo v rozporu s filozofii protestanstvi. Pies kraliv zakaz se pfece
jen nabozenské hry jest¢ hraly, az dcera Jindficha VIII. Alzbéta I. je definitivné zakazala. Alzbéta I., ktera
nastoupila po nedlouhé vladé Edvarda, ktery zahy mlady umfel, a pak Marie Tudorovny zvané Krvava, byla
velikym pfizniveem divadla, proto mluvime o alzbétinské epose.
Ze zadkazu nabozenskych her vyplyvala pro herecké skupiny potieba psat nové hry. Naméty cCerpaji ze
soucasnosti i z historie. Objevuji se renesanéni prvky, jelikoz se inspiruji antickou a fimskou tematikou. Situace
alzbétinského dramatu jsou zivé a postavy také velice zivé a plastické. Soucasti textu byly i pisnicky. Proto tam
byla i hudba. Hudebnici sed€li na balkoné nebo na jevisti. Paralelné s tragédiemi se vyviji linie frasek a mystérii.
Na univerzitdch se vyucuje technika psani dramatu, které se pak inscenuji a uvadéji. Pravé z univerzit pochazi
prvni skupina vyznamnych dramatiku.
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Renesancni vlivy se objevuji v prvni poloviné 16. stoleti. Prvni stopy nachazime u dvora Jindficha VII. koncem
15. stoleti, kde se hraji hry s didaktickym razem pod vlivem humanizmu. Humanizmus shleda ¢loveka jako stfed
zajmu, ale ne jako objekt, nybrz jako subjekt.
V 15. a 16. Stoleti se rozviji renesancni divadlo ve Skolnim prostfedi. Dvé vyznamné univerzitni centra —
Cambridge a Oxford — hravaji latinské a anglické hry podle italskych vzoru. Italské vlivy se adaptuji skrz
studenty od jejich italskych mistrii /Lyly od Létha/. Publikum tvofili pedagogové, studenti a ¢ast vetejnosti.
Hry v Cambridge:

»wMr. S : Jehla kmotry Gurtonové /1552-1563/ byla typicka komedie napsana technikou fimské komedie pod
vlivem stfedovéké frasky.

Thomas Sackville a Thomas Norton: Gorboduk aneb Ferrex a Perrex

Prvni anglicka tragédie napsana dle fimskych vzorti Senecovych tragédii. Vypravi piibéh o fevnivosti dvou
bratri, Ferrex a Perrex, o kralovstvi otce Gorboduka. Poprvé se zde objevuje blankvers - pétistopy nerymovany
jambicky vers! Posléze se prosadi v tragédiich jednoznacné.

utoii alzbétinského divadl

Thomas Kyd /1558 — 1594/
Spanéiskd tragédie
Nejpopularnéjsi hra konce 16. stoleti. PfinaSi nové postupy. Byla zaloZena na principu divadla na divadle.
Polozila zéklady oblib¢ tzv. tragédie pomsty /napf. Hamlet/
John Lyly /1554 — 1606/ napsal prozy Eufues — anatomie divtipu a Eufues a jeho Anglie, které mély v 70.
letech 16. stoleti obrovsky tspéch. Lyly v nich uzil okrasny rétoricky styl zptsobem aliteraci — fada verSa
zacCinajicich stejnym pismem. Pracoval s rymem, metaforou a pfirovnanim z oblasti antiky, mytologie a pfirody.
Utvoril tim styl eufuizmus /jufjuizmus/, coz byl projev dobové tendence mluvit zasifrované, v metaforach,
neobvykle, stylizované. Bylo to diikazem smyslu pro divadlo. Lyly psal hlavné pro chlapecké spoleénosti. Jeho
dramata vynikaji pohadkovosti. Konflikt fesi stiihem a tedy nema vyvoj.
Alexandr a Kampapsé
Endymion
Pastorale:
Zena na mésici
Promény lasky
Robert Greene /1560 — 1592/ psal pastoralni a romantické komedie pro dospélé herecké skupiny. Michal rizné
prvky. Dé&je jeho her jsou barvité.

Christopher Marlowe /1564 — 1588/ vynikal vysokou vzdé€lanosti. V roce 1577 doséhl v Cambridgi mistrovské
hodnosti. Byla to kontroverzni osobnost, ktera prohlaSovala o sob¢ a pfirovnavala se ke Kristovi. Podezirali ho
s jeho teorii vyvolenych, ktefi maji vladnout, z Machiavelizmu, také z ¢arodejnictvi, z ateizmu a nakonec i
z toho, Ze byl $peh. Byl zavrazdén.

Tamerldn
Doktor Faust
Maltésky Zid
Edward I1.

Ben Jonson /1572 — 1637/ byl ptivodné herec. Véznili ho za satirické komedie. Jako jeden z ma a autorti uznaval
a pokousel se vytvofit urcitou soustavu estetickych pravidel komedie. Psal vychovné a napravné komedie
s didaktickym zdmérem. Své charaktery tvofil podle tzv. himort /§tav/, coz byly $tavy, které, podle tehdejsi
mediciny, urcuji ¢loveka: krev, flegma, zluta zluc a ¢ernd zluc.
Lisak Volpone /Volpone/
Alchymista
Bartoloméjsky jarmark
Masky:
Maska Ajmenova
Maska Oberonova
Prondsledovani Kupida

Thomas Dekker /1572 — 1632/ byl profesional, ktery psaval na objednavku. Spolupracoval pifi tom s jinymi
autori. Tvofil pro spolecnost Sluzebnikil lorda Admirala.
Sevcovské posviceni
Pocestna dévka
Hejskiiv slabikai* — reportaz

John Marston /1576 — 1634/ psal pro chlapecké spole¢nosti. Jeho dramata si hodné v§imaji ne$vart spole¢nosti.
Postavy tvoii s karikovanymi Spatnymi vlastnostmi.
Bic na herce
Nespokojenec
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Thomas Heywood /kolem 1570 — 1641/ byl herec i dramatik. Autor dramat, historickych her i komedii. Jeho
Zena zabitd dobrotou

Thomas Middleton /1580 — 1627/ uzival Siroké spektrum namétd. Pro své postavy ma veliké porozuméni.

Jak dobéhnout starého pdana

Zeny, pozor na ieny

John Fletcher /1579 — 1625/ byl absolventem Cambridge a velikym pfitelem Bena Jonsona.

Zena na jeden mésic

Zkroceni krotitele — védomé a ironické pokraCovani Shakespearovi hry Zkroceni zI¢é Zeny.

Francis Beaumont /1584 — 1616/ byl absolventem Oxfordu. Ve svych dilech nejcastéji pouzival naméty lasky.
Rytii hovici palicky

Krdlem byt a nebyt /Beaumont s Fletcherem/ - problém incestni lasky bratra a sestry.

John Webster /1570 — 1632/ psaval vétsinou s Heywoodem a s Dekkerem. V dilech, které napsal sam, nastoluje
vazné problémy s cynickou a trpkou ptichuti, jenze je, jako to umél Shakespeare, neumi osvétlit.

Bila d’ablice

Vévodkyné 7 Amalfi

Philip Massinger /1583 — 1640/ studoval na Oxfordu. Patfil k humanistickym autorim. Po Fletcherové smrti se
stal dramatikem spolecnosti krale.

Novy zpusob jak platit staré dluhy

Panenskd mucednice /Massinger s Dekkerem/ - nabozenska tematika.

John Ford /1586 — 1639/ byl autorem, v tvorbé kterého se objevuji vyrazné prvky dekadence jako odraz tehdejsi
spole¢nosti.

Skoda, %e je dévka — hra s incestnim tématem o va$nivé lasce mezi bratrem a sestrou.

William Shakespeare /1564 — 1616/

/Literatura: FrantiSek Chudoba: Kniha o Shakespearovi (1. a 2. dil, 1941); Jaroslav Pokorny: Shakespearova
doba a divadlo, 1958; Bietislav Hodek: William Shakespeare — kronika hereckého Zzivota a Ptibéh mladého
Shakespeara; Jindfich Vodak: Shakespeare (zbornik recenzi, 1950)

Biografie:

Narodil se vroce 1564 ve Stratfordu nad Avonou. Pochéazel z dost bohaté méstanské rodiny. Otec John byl
zvolen v 1568 starostou Stratfordu, kde mlady Shakespeare navstévoval latinskou Skolu. Poté byl zaméstnan u
otce v obchodé. Jako osmnactilety se zeni s dvadsetSestrocni Annou Hataway, s kterou mél tfi déti. Prvni byla
dcera Suzan. Tii roky poté opousti Stratford a presidli se do Londyna. Pficinou utéku od rodiny bylo divadlo.
V zacatcich uvazoval divakim konég, hral malé role a jelikoz se v ném projevil talent, zacal psat. V 1593 se o
ném uz piSe jako o zndmém dramatikovi. Vypracoval se na popiedniho autora té doby. Prvni jeho dilo, které
vyslo tiskem byl epos VenuSe a Adonis. V roce 1593 podnika kvuli moru cestu do Italie, kde se seznamuje
s italskymi novelami. V 1594 hral v herecké skupiné, ktera hrala pted kralovnou. Zatim jeho sonety uz koluji
mezi lidmi. Stava se spolumajitelem divadel The Blackfrairs a The Globe. Patfi k tém malo lidem, ktefi
divadlem zbohatli. S autorskou praci a s divadlem viibec kon¢i v roce 1610. Dolozeno dokumentem z roku 1613.
Dramatické dilo:

Napsal 37 her. Jeho tvorba se déli na komedie, historie, tragédie a romance. Psat zacal vroce 1590. Pise
blankversem, ktery se vyvinul jako nejvhodné&jsi pro psani dramat. Stfida verS a prozu. Shakespeare naprosto
nerespektuje pravidla renesancni dramatiky. Nedba na jednotu mista a ¢asu. Nedodrzuje pocet déjstvi. Uziva
princip stiihu, ktery mu umoziovalo tehdejsi jevisté a zptisob hrani. U divaku vitézil praveé tim, ze tvofil napéti a
ptekvapoval je. Jeho hry vynikaji nesmirnou plasti¢nosti postav, které jsou vérohodné a pravdivé. Negativni
postavy jsou otevieny a ukazuji svou slabost.

Komedie:

Maji razny charakter:

a/ radostné komedie s kvalitnim slovnim a situa¢nim humorem a s bujarou veselosti. Zabava v tehdej$i dobé
byla velice zivocisna a Shakespeare se ji prizpusobil tim, Ze uziva inteligentni humor, le¢ dvousmysiny.

b/ temné komedie, ve kterych se objevuji podivné naznaky néceho zvlastniho, podivného /Vecer ttikralovy,
Komedie omyli/.

Marnad lasky snaha — prvni hra!

Komedie omylit — podle Plautovych Blizenct.

Dva $lechtici veronsti

Sen noci svatojanské

Zkroceni zlé Zeny

Veselé panicky windsorské

Mnoho povyku pro nic

Jak se vam libi

Vecer tiikralovy aneb Cokoliv chcete
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Konec dobry v§echno dobré

Kupec bendtsky — uz spis tragikomedie!

Véta za vétu — uz spis tragikomedie!

Troilus a Kressida — groteskni hra z antiky s prvky nadsazky a satiry.

Historicke hry:

Tematické rozpéti Shakespearovych historickych her je znaéné. Casto byval a byva obvifiovan, Ze je nepivodny
autor — porad se inspiroval cizimi vzory. Konkrétn€¢ u historickych her tak ¢inil skrz Holinschedovu Kroniku
déjin Anglie. Cilem Shakespeara bylo hrdiny historickych her — panovniky - pfedstavit v rizné kvalité. Krale
slabocha, ktery stroskotd ve svém poslani a tim poskodi zemi /Richard II., Jindfich III., Jan/ nebo vladce jako
bezohledného tyrana /Richard III./ apod. Galerie pfedstavovanych panovnikli méla divakiim ukazat, jak Spatny a
slaby panovnik krajiné Skodi a jak ten, ktery je moudry a state¢ny, je pro krajinu prosp&$ny. Kvili rozdilné
skladbé publika, nezahrnuje své historické hry fakty.

Jindfich VI. — ttidilna hra.

Richard II1.

Richard 11.

Jindiich IV. — dvoudilna hra.

Zivot krdle Jind¥icha V.

Zivot a smrt krdle Jana

Slavnad historie o Zivoté krale Jindiicha VIII. — oslavna hra.

Tragédie:

Romeo a Julie

Othelo

Julius Cézar

Hamlet

Kral Lear

Mackbeth

Antonius a Kleopatra

Coriolanus

Romance:

Shakespeare v nich utikal od skute¢nosti do smysleného svéta.

Cymbelin

Zimni pohadka

Bouie /1611/ - vrcholné dilo plné zvlastni symboliky a vyznamd!

Shakespeare uz piSe v dobé rozvinuté renesance. Charakterizuje ji vysoka vzdélanost, osvobozeni ¢lovéka,
Clovék se stava stiedem vesmiru a Zivota. Dominuje silny pocit antropocentrizmu. Vztah ¢lovéka k Bohu se
oslabuje a zesiluje se jeho vztah ke svétu — k lidem, k majetku, k rozkosim. Napéti mezi zivotni vertikalou a
horizontélou se u ného projevi tim, Ze zjistuje nedostatky horizontaly. Clovék ziskava sebevédomy, ale straci
jistotu. Hleda stale vic smysl zivota, své poslani. Pochopi, Ze je zavisly na osudu. Touzi po pocitu Stésti.
Objevuje se jisty druh existencializmu, ktery je typickym pocitem oné doby. Tkvi v rozporu mezi tim, co citim a
co chci, mezi tim, co vim a o ¢em pochybuji /Hamlet/.

Maska

Specificky zanr alzbétinského divadla. Vznika pod vlivem italského divadla. Podoba se interludiim
/mezihram/. Zatimco v Italii byl pouhym doplnkem, v Anglii se stava samostatnym zanrem. Pro svou nakladnost
to byl efektni zanr na kralovskych dvorech. Uvadeéji se uz v druhé tretiné 16. stoleti za vlady Jindficha VIII.. Za
vlady Alzbéty 1. ustoupily do pozadi. Nejvice se rozvijeji za Stuartovské dynastie. Namétem masek byla
kombinace antickych a biblickych témat. M¢la urcity piibéh s alegorii na aktualni téma. Zabyvala se vétSinou
kralem. Scénafe masek psali vyznamni dramatici oné doby, jako Ben Jonson, Francis Beaumont, John Marston.
Psat pro masky bylo mnohem lukrativngjsi, nez psat pro divadlo. Diiraz se kladl na vizualni zinscenovani.
Scenografii dominovala perspektivni dekorace s kulisami. Masky se hraly vétSinou v salech a n€kdy v zahradach
s vodni plochou. Sal Whitehall byl upraven tak, ze kolem stén byly lavice pro divaky a v jeho uz§im konci bylo
postaveno jevisté. Naproti bylo misto pro kralovskou dynastii. Hlavnim vyrazovym prostiedkem byl stylizovany
tanec vyuzivajici prvkd dobového tance a doprovazen hudbou. Slovo se objevuje zcela vyjimecné v piipadé
deklamace a zpévu. V maskach byli u€astni profesionalni herci a profesionalni hudebnici. Tane¢ni slozka tvofili
vyluéné amatéii — dvorané. Za krale Jakuba se masky hraly dvakrat roén€ a to paraleln¢: jednu daval kral a
panové a druhou kralovna a damy. Proto v maskach vystupovali jenom tanecnici nebo jenom tanecnice.

Maska byla jednim z projevli renesancni teatralizace zivota a navic oslavovala panovnika. Obsahovala
mocensky prvek — kral se skrz masku prezentoval a daval lidem najevo, ze si to mize dovolit a to proto, ze je
vyvolenym diky svému ptvodu a rodu a ze ma vyjimecné vlastnosti. Finan¢ni naklady na realizaci masek byly



znaéné. Nejdrazs$i Triumf miru byla v roce 1634 a produkovaly ji étyfi pravnické koleje. Stala 21.000 liber.
Masky byly tim zanrem divadla, ktery puritani nejvic zavrhovali. Vytykali marnivost z dani obyvatel.

Casti masky:

a/ Vstupni tanec na jevisti

b/ Hlavni tanec, ktery se rozsiftil z jevi§té do salu. Tanec¢nici s vybranymi divaky tancuji néktery dobovy tanec a
poté se vraceji zpatky na jeviste.

¢/ Rozlouckové divadlo vyuziva vtahovani divakd do samotného predstaven. Jesté vic stird hranici mezi
divadlem a realitou a tak jesté intenzivnéji zdlraziuje onu teatralizaci zivota.

Inigo Jones /1573 — 1652/

Nejvétsi scenograf alzbétinské doby a rezisér masek. Spolupracoval s Benem Jonsonem.

V roce 1608 Ben Jonson zavadi tzv. gntimasku, coz byl napad pro navozeni kontrastu, jelikoZ v maskach nebyl
prostor pro humor. Vystupuji v ni burleskni a groteskni postavy.

Jindfich VIII. nafizuje jaké hry se sméji uvadet a jaké ne. Usiloval tim o kontrolu a vliv na vetejné minéni. Chtel
zabranit provokacim protestantl skrz pfibéhy Starého a Nového zakona. Nabozenska témata jsou tabiuzovana.
Kralovsky dvtr ovSem divadlo podporuje, ale reguluje. Z naklonnosti k divadlu zve herecké skupiny k produkei,
které nezamita, ale také reguluje. Nepratelsti vici divadlu jsou mistni spravy a zejména puritani pfisné hlidajici
vetejnou moralku, kteti usiluji o jeho zruseni. Povazuji divadlo za véc nemravni a provokujici. Dochazi k
zietelnému stretu zajmu kralovské vile a viile mést.
Herectvi
Organizace hereckych skupin:
Rada hereckych skupin ko¢ovala po Anglii. Herci byli povazovéni za tulaky a vyvrheli spolegnosti. Kdyz byli
pfistiZzeni a neprokazali, Ze maji femeslo, byli v€znéni. Proto se objevuje systém ochrany herct, ktery tkvél v
tom, Ze se §lechtici mohli stat patroni herecké skupiny. Slechtic zastitujici tu kterou hereckou skupinu ji dal
licencii na beztrestné hrani, krom toho je jesté podporoval a herecka skupina pro néj hrala. Kdyz herce patron
nepotieboval, mohli kocovat a vydélavat si. Hereckou skupinu mohl mit kazdy $lechtic. Funguje to tak uz od
roku 1558, kdy nastupuje na triin Alzbéta 1., a pokracuje za celou dobu jeji vlady do roku 1603. Alzbéta 1.
omezila moznost mit herecké skupiny jen pro vyssi Slechtu - barony s cilem omezit pocet hereckych skupin, aby
se 1épe kontrolovaly a predeslo se hrani her s nabozenskou tematikou. M¢la zajem uspoiadat chaos panujici v
hereckych skupinach: pokud skupina neméla licenci, byla obzalovana z tulactvi. V 1574 se rozSifuje vliv
kralovské moci na herecké skupiny, které jsou oznacené jako ,,sluZebnici a jménem Slechtice, kterému slouzi.
Sluzebnici lorda Lestera byla prvni herecké skupina pod ochranou kralovny.
Londyn oplyva velikou koncentraci hereckych skupin. Mnohé z nich jsou jest¢ volné a kocuji. S rozvojem
obchodu souvisi vysoka populace Londyna - 400 000 obyvatel, co bylo pfedpokladem pro pravidelné divadlo.
Silna tradice a velka obliba divadla v Anglii zptsobi, Ze v letech 1575 - 1577 je v Londyné postaveno pét budov
slouzicich pro divadlo. Reakce jsou rtizné. Objevuji se odmitavé pamflety, ale také obhajoby /Obrana hudby,
poezie a jevistnich her./.
V 1572 existuje kolem sto kocujicich hereckych skupin, které uvadéji divadlo po celé Anglii. Nékteré kocovaly i
v Evropé /Némecko, Holandsko/.
V 1583 vznika hereckd skupina Sluzebnici Krdlovny, kterd je prvni skupina pod piimou patronaci kralovny.
Tvoft ji nejlepsi herci. Dostala monopol pro uvadéni her v Londyne.
V 1594 se onen monopol deli mezi dvé herecké skupiny a to Sluzebniky lorda Admirdla a Sluzebniky lorda
Komoriho.
Tato forma organizace hereckych skupin vedla k ndzorové ambivalenci. Herce pokladali za spodinu spole¢nosti,
jestli v8ak mél patronaci, mél i vysoké postaveni a financné byl zabezpecen.
Typy hereckych souborii:
1. a/ Spolecnosti dospélych
Herecké skupiny, které tvofily dospély herci /Sluzebnici Kralovny, SluZzebnici lorda Admirala atd./. Pasobili v
nich nejvyznamnéjsi herci doby. Ve souboru Sluzebnikl lorda Admirala pusobil prvni velky tragéd Edward
Alleyn /1566 - 1626/, ktery byl jeho vedoucim. Soubor Sluzebnikl lorda Komofiiho finanéné zajist'ovala rodina
Burbagg.

b/ Podilnicka druZstva
Kazdy, kdo chtél pisobit v souboru, musel vlozit znac¢nou ¢astku. Spolecnost zacala podnikat ze zékladniho
kapitalu a koncem roku dostali podilnici vynosy ze sezény. Podilnici byli zaroven nejvyznamnéjsi herci nebo
dramatici skupiny, ktefi se podileli na tvorbé divadla /vyd¢lali 180 liber ro¢né, ptiznali ovSem jen 50 liber!/.
Vedle podilnikd, vétSinou v poctu osm az dvanact, existovali jeSt€ namezdni herci, ktefi hravali za mzdu, kterou
dostavali na ruku z trzby. V spole¢nosti existovali tedy vedle sebe podilnici - podnikatelé a herci - zaméstnanci.
Zaméstnani herci byli méné vyznamni herci, garderobiéri, kostyméfi a pod. VSichni méli vice funkci. Ke
kazdému mistrovi byl pfidélen ucednik, kterého mistr ucil a zivil. U¢ednici nebyli za role placeni. Hrali vSechny
zenské role, dokud méli na to predpoklady. Kdyz pro né skoncila u¢ednicka doba, ptesli do hereckého souboru.
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Stali se zaméstnanci nebo vyjimecné podilniky. Kazda herecka skupina méla ¢tyfi az Sest chlapci ve véku do
deset let. Ziskavani chlapcu bylo rizné. Rodice nabizeli své déti a skupiny si je vybirali, kocujici herecké
skupiny déti kradli a unaseli nebo rodi¢e poéetnych rodin davali déti do hereckych skupin, aby je zabezpeéili. V
anglickém renesan¢nim divadle hraji pouze muzi, Zeny nikoliv!!

Vyznamné herecké osobnosti:

Richard Tarleton /? - 1588/ - komedialni herci

Robert Wilson /? - 1600/ - komedialni herci

Richard Burbage /1567 - 1619/ - prvni herec velkych Shakespearovskych roli: Hamlet, Othelo...Nejvétsi herec
své doby!

2. Chlapecké soubory

Tvotili je vyluéné chlapci pod vedenim dospélého manazera. Existovaly pii kiirovych Skolach /zpév a zborovy
zpév/. Tam se ucili vystupovat a spravné fecnit. Nékolikrat roéné pravidelné usporadiivali vefejna predstaveni. v
letech 1560 - 1570 za¢nou néktefi zbormistii poradat tyto predstaveni za vstupni. Byl o né veliky zajem. Brzy se
navstéva chlapeckych koncertli stala médni a tim pfedstavovaly konkurenci pro skupiny dospélych. Jejich
¢innost se zanedlouho zprofesionalizovala. Chlapci nebyli podilniky, ale dostavali mzdu. Nejslavngjsi: Chlapci
od sv. Pavla, Chlapci od cernych brati. Jejich repertoar byl riznorody. Hraliy satirické hry, tragédie i komédie,
které nehrali jako déti, ale snazili se o interpretaci coby dospéli herci. Psali pro né i vyznamni dramatici /Ben
Jonson/.

Zpusob hrani:

Vzhledem k typu textu se pfedpoklada, Ze Slo o herectvi se snahou zachytit realné situace nestylizované. Herci
usilovali o psychologickou vérohodnost a pravdépodobnost bez stiedovéké deklamacnosti nebo antické
stylizovanosti. Jistd mira stylizovanosti tam ov§em byla. Mladi kluci hrali zenské postavy. VSechna alzbétinska
dramata jsou psanad blankversem, tedy jambickym verSem s vyhodnym rytmem pro situace a vztahy. Pravé
rytmus blankversu nutil k pohybu a proto se nestalo a jen nedeklamovalo.

Divadelni

1. Spolecnosti dospélych hravaly ve vefejnych divadlech, coz byl specialni alzbétinsky typ otevienych staveb
bez stfechy. Divadla se stavéla nikoliv v centru, tedy v City, ale na druhé strané Temze. Dtuvod tkvél v oné
nazorové ambivalenci, jestli divadlo ano nebo ne.

Vznik divadelniho prostoru:

Kocovni skupiny herct hravali po riznych hospodach, salech nebo dvorech, kterych piidorys byl nepravidelny.
kolem zvySeného jeviste.

James Burbage /1530 — 1597/

Puvodem tesaf, ktery proslul jako vyznamny divadelni podnikatel a stavitel.

Zdkladni hraci prostor:

Stavba méla mnohouhelnikovy /nékdy i dvanact/ az kruhovy ptdorys. Uvnitt bylo k jedné strané pfistavéno
podium s hloubkou 8 metrii smérem do prostfedka. Vyska podstavce poédia méfila 1, 5 metra. Vzadu na podiu
byl balkoén se stiechou, ktery byl nejexkluzivnéj$im misty pro divaky a také misto pro hudebniky. Nahote ¢néla
vézicka pro technické zafizeni. Odsud se téz troubilo a véSela se vlajka, ze se hraje. Dolii pod balkénem byly
vstupni dvefe na jevi§té a za nima Satna herct, které mély své dtlezité misto, protoze herci hrali vice roli. Po
obvodu alzbétinské stavby byly dvou az téipatrové galérie s misty pro sezeni pro vzneSenéjsi ¢ast publika. Kolem
jeviste byla tzv. jama, tedy mista nejlevnéjsi, kde stalo nejchudsi publikum. Atmosféra byla bezprostiedni!
Nejslavnéjsi divadla:

The Theatre — prvni divadlo, které postavil Burbage

The Rose

The Swan /Labut’/

The Globe — postavil ho také Burbage

2. Chlapecké skupiny mély své produkce v soukromych divadlech, coz byly uzaviené saly uvniti budov.

Zptisob usporadani prostoru alzbétinského divadla odporuje iluzivnosti, nebot’ prostor je otevieny a divaci ho
zcela obklopuji kolem dokola. Scéna se nemlze piesouvat. Existuje dokonce nazor, ze jevisté bylo témeér
prazdné. Pouzivaly se pouze jednotlivosti /mobiliare — nabytek, kieslo atd./ a rekvizity. Fungoval zde antiiluzivni
princip, kdy se misto déje nepopisovalo akci. Dramatici /Shakespeare/ vkladaji postavdm do textu opis mista
déje hry. Kostymi byly velmi nakladné. Byly nehistorické, tedy soucasné, dobové, a vytvarely fundus divadla.
Herecké skupiny ziskavaly kostymi z garderoby svého patréona. Kostym uzivany na jevisti ovliviioval i
kazdodenni modu té doby. Albétinskému divadlu dominovala krasna le¢ jednoducha scéna a krasné kostymi. Za
ztizenych podminek se pouzivalo i propadlo, které nebylo veliké. Uzivaly se také scénické stroje.

Zinik alzbétinského divadl

V 1642 je divadlo v Anglii na pét let zakdzano a v 1647 anglicky parlament vynosem zakazuje divadlo
definitivné a to vSechny zanry. Kromé kulturnich disledkt to také znamena socialni katastrofu pro lidi



zabivajici se divadlem, ktefi, aby se zachranili, migruji po Evropé. Mélo to rozhodujici vliv na evropské divadlo.
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SPANELSKE DIVADLO ZLATEHO VEKU

Déjiny Spanélska se znaéné lisily od d&jin ostatnich evropskych narodi!

1. Spanélsko a Portugalsko v 8. stoleti prichazeji o svou samostatnost. Cely Pyrenejsky poloostrov ovladli Arabi
a pozd¢ji Muslimi. Zpusobilo to trvaly muslimsky a islamsky vliv na §panélskou kulturu.

Pyrenejského poloostrova a obnoveni samostatnosti. Reconquista trva do 15. stoleti. V poloviné 11. stoleti byla
dobyta zpét polovina Pyrenejského poloostrova. V roce 1085 bylo dobyto Toledo a tim se stfed a vychodni ¢ast
Spanélska osvobodila. O rok pozdgji se reconquista zastavuje a obnovuje se az koncem 11. stoleti /Cid/. Opét se
zastavi koncem 12. stoleti v roce 1212. V 13. stoleti jsou dobyty v§echna muslimska kralovstvi, kromé& Granady,
ktera byla pokofena az roku 1492. Vznikaji dvé kralovstvi: Spanélsko a Portugalsko.

Vyznam téhle historické etapy se zraci v totalnim islamsko — muslimském vlivu v kiestanském prostredi.
Maorsky vliv z renesan¢niho obdobi pretrvava az dodnes.

Prirozené z ptedeslého vyplyva, ze v Case, kdyZz se v Evropé zjevuji zfetelné renesancni projevy /Italie,
Anglicko, Némecko/, ve Spanélsku ovladaném Maori k tomu dochazi az mnohem pozdéji. Pouze ve svobodné
severni ¢asti se rozviji divadlo podobné¢ jako v Evropé.

2. Béhem reconquisty se vyrazné¢ aktivizuje kiestansky element a s nim vliv cirkve. Koncem 15. stoleti, v dobé
definitivniho konce reconquisty, sili v Evropé protestanské hnuti, oviem ve Spanélsku nikoliv. Cirkev je vic nez
kdekoliv jinde v Evropé spojena se statem. V 16. stoleti se nachazi Spanélsko ve vrcholni dobé, poté postupné
upada. Silny nabozensky a cirkevni vliv zpiisobi, Ze se ve Spanélsku brzy objevuji vyrazné barokni prvky a
renesance se zpochybiiuje. Zpochybiiuje se Zivotni vertikala /Zivot je sen/.

3. Narodni a nabozenské vitézstvi mélo za nasledek, ze pod vlivem katolické cirkve vznika inkvizice. Nejsilngjsi
v Evropé byla pravé ve Spanélsku. Organizace ob&antl, ktefi pronasledovali muslimské vlivy.

4. Piikazem kralovského paru Ferdinanda a Izabelly museli, vzapéti po vyhnani Maurti a Muslimi, opustit
Spanélsko i Zidé.

Specifické Zanre Spanélského divadla:

auto sacramental /Sp. svaty déj/

Nejtypictejsi zanr Spanélského divadla. Objevuje se v 13. stoleti. Byly to jednoaktové hry, které obsahovaly
nékdy i dvétisic versi a uvadély se prilezitostné v souvislosti s mystériemi a moralitami. Obzvlast’ se rozsifi,
kdyZ papez Urban IV. zavede svatek Boziho téla. Vystupuji v nich alegorické postavy. Centrem zajmu tohoto
zéanru se stava tajemstvi eucharystie — tajemstvi promény chleba a vina v télo a krev Kristovu — a vykoupeni —
zbaveni Cloveéka hiichti a vin. V 13. stoleti opoustéji pfimocarost a objevuje se v nich, ktery je vniman
symbolicky. Autos sacramentales byly v poloving 18. stoleti zakazany.

Autos sacramentales se hravaly na caros — mansionové scény, které tvorily spojené vozy tazené byky. Uvadely
se za doprovodu hudby.

Vrcholnymi autory tohoto zanru byli Lope de Vega a Calderdn de la Barca.
mezihry /entreméses/ entreactos /

Stejné jako v cely Evropé i ve Spanélsku vyrazné ovlivnily vyvoj divadla. V 17. stoleti to byly jednoaktové
komické hry uvadény na slavnostech jako mezihry vétSich, viceaktovych dramat. Nejprve existovaly bez vztahu
k d&ji, pozd&ji uz navazovaly na d&j. Ve Spanélsku bylo predchtidcem meziher tzv. paso.

komedie plasté a dyky /comedia de capa y espada/

v

ktefi nosili plast’ a jenom dyku, nesméli mit me¢. Typ klasické zapletkové komedie, n€kdy s hodné promyslenou
a komplikovanou zéapletkou /Lope de Vega/.
drama cti

Hry s vyraznym déjem s komplikovanou zapletkou. Vystupuji v nich osobité postavy, které fesi zakladny

e

/Cest urozend/ a lidské /Cest neurozend/ a sni spojené pravo na lidskou dastojnost. Souviselo to
s narodnoosvobozujicim bojem a se silnym vlivem katolické cirkve.

(utoii §pandlského divadla zlatého voku:
Ferdinando de Rojas (+ 1541)
Celestina (1499)

Autorstvi de Rojase je nejisté. Pivodné se hra nazyvala Komedie o Kalistovi a Melibeji a vypravi piibeh o
kuplifce Celesting, ktera se snazi dat dohromady milenecky par Kalista a Melibeju. Toto dilo mélo rozhodujici
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vliv na $pané€lské drama!
Juan del Encina (1469? — 1529?) byva povazovan za otce Spanélského dramatu, protoze jako jeden z prvnich
piinasi do Spanélska italské renesanéné vlivy! Vydal zp&vnik, ktery obsahoval riizné lyrické Gtvary inspirované
italskou renesanci. Timto dilem pfenasi renesanéné mysleni do Spanélska. Vymanil drama z liturgickych a
nabozenskych souvislosti.
Hra o rvacce
Je ze studentského prostiedi. Autor dodrzuje formu a pracuje s vytiibenym jazykem, ve kterém nechyby
archaizmy i nafe¢ové prvky.
Bartolomé de Torres Naharro (14767 — 15247) pobyval dlouho v Italii, kde byl vysvécen za knéze, coz bylo
téméf pravidlem u §panélskych autorii. N&které z jeho her byly hrany na dvote papeze Lva X. v Rimg.
V piedslovu k souboru svych her na zakladé Horatia formuluje pravidla teorie psani her:
a/ Déli hry na:
- hry podle skute¢nosti:
Soldateska
Dialog dvou vojaku s velice chudym déjem.
Komedie o Hymeneovi
Hra nalezici do zanru komedie plasté a dyky. Jevi se uz jako urcity typ
zapletkové komedie.
- hry smyslené /comedias afantazia/
b/ VSechny jeho hry maji pét déjstvi.
¢/ Na zacatku se vzdycky objevuje vstupni proslov. VétSinou ho prednasi
Sasek, ktery zebra o ptizen publika.
d/ V tivodu pied samostnou hrou ma byt argumento, coZ je zhrnuti hry, ale bez toho, aby publiku vyzradilo
vSechno tajemstvi.
U Naharra se uz objevuji antiklerikalni myslenky jako projev renesan¢niho nazirani na svét. Jeho nejveétsi
vyznam tkvi v tom, Ze piinesl z Italie renesancni vlivy a ve svém dile ¢erpal prvky z realné skutecnosti.
Gil Vicente (1465 — 1536?) byl pivodem Portugalec. Byl to $ifi svého zabéru ojedinély zjev, ktery napsal 46
her. Uz neni prikopnik /Encina, Naharro/, ale vnima renesanci jako néco pfirozeného. Byl také pokracovatelem
oblibeného zanru frasky.
Hra o trZisti
Trilogie barek inspirovana Danteho Bozskou komedii:
Bdrka pekla
Badrka ocistce
Barka k slavé nebeské
FraSka o lékarFich
FraSka o cikankdch
Lope de Rueda (15107 — 1565) byl pivodné zlatnik, ktery se dal k hercim a stal se principalem kocovné
spole¢nosti. Patii k vrcholim prvni periody Spanélského divadla! Rozvinul uméni dialogu — psal mistrné
dialogy! Psal komedie z italského prostfedi a napsal také tfi pastoralné komedie. Byl tvliircem kratkych utvart
pasos, které byly predchtidci meziher:
Olivy
Juan Timoneda (15207 — 1583) piekladal Plauta, ¢im zprostiedkoval fimskou komedialni skuSenost. Vyrazné
rozviji tvorbu autos sacramentales:
Ztracené ovce
Vyvrcholeni pripravné etapy Spanélského divadla:
Miguel de Cervantes y Saavedra (1547 — 1616) byl prozaik a vyznamny epik. Napsal dvoudilny roman Rytit
Don Quijote. V jezuitské Skole v Seville ziskal klasické vzdélani. V 1569 nastupuje jako komoii u Spanélského
kardindla a podnikne snim cestu do Italie. V 1570 se nechd neverbovat do vojska, aby bojoval proti
Angli¢antim. V 1571 se Gastni bitvi proti Turkiim u Lepanta, kde Spanélé vitézi nad pohanmi. V bitvé je téZce
ranén s nasledky na cely zivot - pfide o pohyblivost levé ruky. V 1575 se nachazi na lodi, kterd je obsazena
Turkami a Cervantes stravi pét let v Alziru jako otrok. V 1580 za veliké vykupné se vraci do Spanélska.
Nasledkem vykupného zkrachuje jeho rodina. Stava se vybérc¢im dani, ovSem se svym handicapem neni moc
uspésny a ocita se ve vézeni. Tam zacina psat prvni dil Dona Quijota. Vychazi v roce 1605 a ma strhujici uspéch.
Nevinn¢ byl zapleten do vrazdy zaletnika objeveného pfed jeho domem a znovu se ocitd ve vézeni. Né&jaky
pisalek podvrhne mnohem plytsi druhy dil Dona Quijota, které ho pak Cervantes sam vydava v roce 1615. Don
Quijote je nejvétsi po¢in Spanélt v proze!
Napsal 20 komedii. Ve Spanélsku je komedie obecnym pojmenovanim dramatu! Cerpal z riiznych naméta: boj
proti Muslimtiim — $panélské dé€jiny, zazitky z otroctvi v Alziru, antické inspirace atd.
Zivot v AlZiru
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Numancia

Tato tragédie patii k Cervantesovym nejvyraznéjs$im dramatim.Hrdinou tragédie je mésto a jeho obyvatelé, ktefi
voli kolektivni smrt, nez by se stali zajatci nepfitele.

St'astny darebdk

Hra o napraveném hiiSnikovy. Na zacatku se hrdina jevi jako typicky Don Juan, ktery se pak obrati a zacne novy
Zivot.

Mezihry /entremézes/ jsou nejaktudlngjsi dila Cervantese. Skrz n¢ satiricky nahlizi na aktudlni déje doby.
Vystupuji v nich pikarové, coz byli typicky lidé $panélské society.

Zirlivy staiec
Zazracéné divadlo /nabozenské prvky/

Cervantes je autorem, ktery pfekracuje narodni ramec a viazuje Spanélskou dramatiku do svétovych souvislosti!
Onu dobu ur¢ovala a vymezovala anglicka, italska a $panélska divadelni kultura.

Vyvrcholent Spanélského renesancniho divadla:

Lope Felix de Vega Carpio (1562 — 1635) pochazel z primérné rodiny. Otec vyrabél vysivky. Dostalo se mu
vzdélani. Uz v détstvi se projevilo jeho vyjimecné nadani, kdy uz cetl latinsky a tvofil. Rovnéz se objevily jeho
zklony k dobrodruznému zpisobu Zivota. Ve dvanacti letech prcha z domova a vstupuje do sluzeb avelského
biskupa. Poté studuje na univerzit¢ Alcala de Elnanéz. Vzapéti o to straci zdjem a nastupuje do Spanélské
valeéné flotily. Po bojich se vraci zpatky a zacina jeho prvni skandalni milostni aféra s dcerou herce Elenou
Ozoriovou. Napsal pro ni tfitisic sonetd. Napsal na Ozoriovou hanopis, za coz ho jeji otec poslal do vyhnanstvi.
Z ného prcha se svou prvni manzelkou. Utastni se vojenské vypravy, ve které je $panélska flotila poraZena
lodnim vojskem Alzbéty I.. Zije ve Valencii, ktera ma rozvinuté vztahy s Italii. Jezdily tam italské soubory. Lope
de Vega ziejmé nikdy nebyl v Italii. Pak zije v Toledu. Stava se sekretafem vévody z Alby. V 1584 umira jeho
prvni zena. Jeho druhou Zenou je Juana de Guardo, ovSem Zije a ma sedm déti s jinou Zenou. Je obvinén
z cizolozstvi. Unikne trestu a je vzat na milost. Odpousti mu i Ozorio a rusi rozsudek vyhnanstvi. Lope de Vega
se vraci do Madridu. V 1613 umira i jeho druha Zena. Poté se uz nezenil. Jeho Zivotni styl je typickym projevem
renesance — uzit zivot na doraz! M¢l vyc€itky svédomi a viny vii¢i zenam, ovSem zlocin z lasky neni tak kruty. Ve
svych hrach otvira prostor k plnému uziti si pozemského Zivota, ale s pocitem viny a zaroven s védomim pokani,
coz uz jsou barokni prvky. Po smrti druhé Zeny v roce 1614 piijima knézské svéceni. Jednu ze svych poslednich
milenek vdanou pani de Navaréz, ktera kvuli nému zesilela a oslepla, doopatroval az do smrti. Byl to projev
zaméfeni k Bohu. Prvni dcera Lopeho de Vegy prcha s komotim Tenoriom. On v tom vidi katastrofu, ktera pro
n¢j znamena pohanu. Na sklonku svého zivota se Lope de Vega uzavira do klastera, obraci se k pokani a kazdy
patek se oddava sebebicovani. Vedle obrovské renesancni bujarosti objevuje mystickou basnitku sv. Terezii
z Avilly, vyznamnou barokni autorku poezie, u které se duSe zhmotiluje v néco materidlniho.

Jako dramatik dosahl obrovské slavy a popularity. Stal se milackem madridského publika a jeho hry se hraly
v celém Spanélsku. Kdyz umiel, za jeho truhlou kragel cely Madrid. Napsal pét pastoralnich roménti, psal lyriku,
epiku, odborné spisy ve versich /Poetika/, novely inspirované Boccacciom /Mateo Bandello/. Je autorem /800
komedii a 480 autos sacramentales, z nich se dochovalo 426 komedii a 42 autos sacramentales. Mezi né patfily i
pastyiské hry. Nekteré hry pry psal za dvadsetctyti hodin! Mél vyjimecny talent ke konstruovani sujeti, fabuly a
ke tvoteni zapletky. Cervantes ho nazval ,,div pfirody* /dle MikeSova piekladu ,,monstrum ptirody*!/.

Divadlo Lope de Vegy:

Slucuje ve svych hrach muzikalnost a plasticnost $panélskych lidovych her s prvkem vizualnim. Na vizualitu
déje klade veliky duraz! V antice byla cilem dramatu mravni a socialni katarze. Lope de Vega objevuje skrz
vizualizaci novou dimenzi dramatického a divadelniho dila — esteticky prozitek. Tvrdi, ze ,,spravné je to, co
pusobi slast.” Prosazuje estetiku slasti a pfipodobuje ji k zdsadé¢ mravni. Z oblasti etické to pfendsi do oblasti
estetické.

Lope de Vega existuje mimo kategorii dobra a zla. Je zastancem koncepcie ,,viny a pokani* /slasti a pokani/: po
zlo¢inu z lasky ma prijit pokani a tehdy si vinik zaslouzi odpusténi. Jeden ze zpuisobu nazirani na koncepci
zlo€inu a trestu.

Tematika her:

1. Castym objektem zajmu $panélskych autori je vesnice. Byva vniména jako mravné Cistsi prostfedi. Ve
Vegovych autos se objevuje Kristus jako rolnik nebo Panna Marie jako vesni¢anka, coz sleduje cil pfiblizit
nabozenské postavy k zivotu obycejnych lidi. Byl to bézny prostiedek lidového divadla.

2. Naméty ze Spanélskych déjin a soucasnosti postuluje zasada, Ze poddany se ma pravo branit piehmatim a
svévoly svého urozené¢ho pana. Lope de Vega priznava postizenym pravo branit se proti feudalim. Ve svych
hrach to provadi obratné a to tak, Ze ono pravo poddanych podporuje sam kral. Naptiklad hra Fuente Ovejuna
/Ov¢i pramen/.

Technika dramatu.

Neptijal humanistickd pravidla o tfech jednotach dle antickych tendenci. Odmita tyto rigorézni pravidla.
Piedeviim odmita jednotu &asu. Pravidla tvorby textu podfizuje publiku. Pravé publikum bylo ve Spanélsku
soudcem kvality her a uréovalo vkus. Na rozdil od Anglicka bylo $panélské publukiim netrpélivéjsi a proto se




autofi usilovali zalibit se mnohem vic nez tomu bylo v Anglii. Tfeba autos se hraly jen Ctyfi a to v dobé
Velikonoc. Divéaci chtéli kazdy den novou hru a chtéli se bavit. Lope de Vega oteviené ptiznaval svou ambici
byt autor lidovy. I pfes kruté omezeni skrz S$panélské publikum dokazal skloubit divackou atraktivnost
s hlubokym myslenkovym poselstvim. V 1609 pise Novy zplsob skladat komedii, ve kterém popira jednotu
casu. Drama musi byt podle n¢j ucinné a za také poklada drama cti.
Dramata cti:
Fuente Ovejuna
Rytii 7 Olmeda
Nejlepsim soudcem je kral
Trest bez pomsty /ndmét z novely Mateo Bandello/
Komedie plaste a dyky:
Tematizuje v nich rizné podoby lasky a objevuje se v nich kolorit mést, ve kterych Lope de Vega zil.
Zazracny pramen Madridsky
Toledskad noc
Milovat a nevédét koho
Blazni z Valencie
Slavik ze Sevilly /inspirace ¢tvrtou povidkou patého dne Boccacciova

Dekameronu/
Zahradnikity pes /inspirace sedmou povidkou patého dne Boccacciova

Dekameronu/
Biblicka tematika:
Narozeni Krista
Andél v lidské podobé
Venus$e a Adonis /anticka mytologie/
Historicka témata /nejen Spanélska!/:
Cisarska koruna Otokarova
Vrcholné obdobi Spanélského zlatého véku.
Tirso de Molina /1584 - 1648/ navazuje na Lopa de Vegu. V jeho dile se projevuje tendence, kdy se divadlo
stava nastrojem poznavani svéta a mysleni o ném. Napsal asi 300 komedii, ¢im navazuje na tvlrci plodnost
Spanélskych autorti. Zachovalo se jich kolem 50. Jelikoz byl knézem, vynikl jako vynikajici autor autos
sacramentales, které vedly k nabozenské meditaci.
BoZsky vielai
Hra vyprévi ptib¢h o pokuseni a vykoupeni duSe. Vcela je obrazem duse, kterd je vykoupena Kristem.
Komedie s nabozenskymi tematy:
Zena, kterd poroudi ve svém domé
Vypravi piibéh ze Starého zékona o Jezabel.
Zatraceny pro malovérnost
Sevilsky sviidce a kamenny host
Molinovo vrcholné dilo. Zpracovava starou legendu - mytus o Donu Juanovi. Neni prvni, kdo se zabiva timto
mytem existujicim v povédomi lidovych vrstev. Juan je ¢lovek, ktery se vysmiva celému svétu a odmita jej
akceptovat. Je nihilistou a cynikem. Nic pro né¢j nema smysl ani hodnotu. Jeho hlavnim zaméstnanim neni
svadéni zen. Je to pouze pomocny prostiedek k pohrdani svétem. Don Juan neni schopen citu. Nedokaze ho
pfijmout ani ho dat. Uvizl v ¢ase a zlstava ve strnulé poze. Tady se méni optika renesance, protoze se dospiva k
poznani, ze ¢lovek totalné prechyleny k zivotni horizontale, ktery naprosto opomiji vertikalu, se méni v nicitele a
vykofenitele. Nakonec Juan zjisti, Ze svét neni prazdny. Kamenna socha Kontura ho zni¢i a on se propada v
peklo. Hra o Donu Juanovi je hra o existencialni krizi ¢lovéka, ktery se ocitd na hranici své smyslplnosti.
Pedro Calderon de la Barca /1600 - 1681/ zavrsil Spanélsky zlaty veék divadla jako jeji vrcholni autor, ktery
svym dile pfesahoval uz do baroka a proto je uz pfedev§im autorem baroknim. U Calderdna je uz pry¢ lehkost,
hravost, zabavnost Lope de Vegy. Jeho myslenky jsou ztézklé odpovédnosti, strachem z naplnéni Zivota a
nedivérou, Ze pozemskym zivotem mizZeme svij Zivot poznat a naplnit ho smyslem. To jsou typické barokni
tendence, které zdiraznuji, ze na$ zivot nekonci pozemskym zivotem. Ve chvily smrti, kdy odlozime kostym, a
objevuje se nase skutec¢nd identita a nas zivot pokracuje v tom zivoté ,,za“. Svou zavéti predvedl typické barokni
gesto, kterym chtél také upozornit na marnivost zivota a chtél u lidi docilit roz¢arovani: nechal se po smrti nést k
hrobu odkryt. K baroku uz pred nim smétuji téz Tirso dej Molina a Lope dej Vega. Jeho tvorba kulminuje v
Toledu a v padesati letech je vysvécen za knéze. Heslom Calderdna bylo ,,Psale et sile! /Zpivej a ml¢!/*
Udajné napsal 120 komedii a 80 meziher a autos sacramentales.
Komedie plasté a dyky:
Dadma skiitek
Diim se dvéma vchody neuhlidas
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Zeno plaé a zvitézis

Dramata cti:

U Calderéna se ztraci jednoznaéné chapani cti, protoze jeho hrdinové haji svou ¢est né€kdy ze sobeckych divodu.
Lékar své cti

Piibéh vypravi o muzi, ktery necha své Zené, kterou podezira z nevéry, lékafem pustit Zilou. Zena vykrvéci.
Protoze m¢l lakar zavazané o€i, kdyz odchazel, obtiskl svou ruku na dim svého ndjemce. OvSem svétska
spravedlnost povazuje po¢inani manzela za spravné.

Ndabozenskeé hry:

Vytrvaly princ

Podivuhodny kouzelnik

Poboznost kiiZe /Nést svij kiiz, dle Mikese/

Autos sacramentales:

Velké triisté svéta

Baltazarova veceie

Velké divadlo svéta

Toto dilo se oznacuje také jako sociologické autos sacramentales. Calderon skrze ni zdlraziuje, ze Zivot je kol
ane cil.

Zivot je sen
Hra postuluje nézor, ze v zadném okamziku Zivota si nemizeme byti jisti, zda je to pravda, realita, skute¢nost
nebo ne. Zivot je jenom sen.

'3

KLASICISTICKE DIVADLO

Renesance se vyviji do dvou vyznamnych smérii neboli stylovych epoch, které existuji paralelné vedle sebe:
klasicizmus /17. — 18. stoleti/ a baroko /17. stoleti/.

Klasicizmus /klasicus — lat. vynikajici, modelovy, pfikladny/ reprezentuje pfirozené pokracovani myslenek
renesance. Vic nez renesance zduraziuje antiku a stavi ji normou. To, co je pro renesanci inspiraci, stava se pro
klasicizmus zédvazkem. Orientuje se na vzory, modelovost, pedantnost, vynikajicnost.



Charakteristika klasicizmu:

1. Klasicizmus ¢ini pfirodu pfedmétem své pozornosti, pfi¢emz vychazi z antiky. Zajima se ovSem o piirodu
rozumov¢ korigovanou ¢lovékem. Klasicisticka predstava piirody nesméfuje k volné pfirodé /les, louka atd./, ale
k ptirodé, kterou dotvaii clovék. Smysl ma jenom pfiroda, kterda je rozumna, ne piiroda, kterd bésni a je
nezkrotna, coz byl zas pozdéji pravé ideal romantikd. Lidi obdivuji zahrady a parky /francouzské parky
s aplikaci architektury/.

2. Pro klasicizmus v$e v pfirodé ma svou rozumovou podstatu. Z renesance abstrahuje racionalni slozku a je
zcela ovladan rozumem. Podstata existence je rozum. René Descartes: ,,Cogito ergo sum!“ Poznavani zakonitosti
ve svété a ve vesmiru vede k uplatiiovani téchto zakonti i do uméni a také do divadla. Citit nic neznamena!
V baroku naopak, splyva racio s vasnivosti.

3. Moralni kodex klasicizmu vymezoval povinnost, dle které musi osobni zajmy ustoupit mravnimu zajmu
spole¢nosti. Rozpor mezi citem a povinnosti!

Klasici Y . livadle:
Predchidcem klasicistickych snah byla v 16. stoleti skupina Plejdda. Bylo to zdruzeni francouzskych autori —
lyrikti ovlivnénych humanizmem. Psali 6dy. Usilovali o obranu, oCistu a zdokonalovani francouzského jazyka.
Meéli zijem o napodobu antickych vzord, ale ne latinsky, ale francouzsky. Usilovali o obnovu tradice
francouzské poezie na zéklad¢ antiky. Prosazuji nazor, ze spontannost poezie musi byt doplnéna ovladnutim
formy. Pravé v Plejadé se poprvé objevuji naznaky, jak by meéla vypadat forma tvorby, kterd by se méla
dodrzovat. K vyznamnym ¢lentim Plejady patfil basnik Pierre Ronsard /1524 — 1585/.

Francouzska akademie vznikad po vzoru italské akadémie a z pfizn¢ kardindla Richelieau. Ten v roce 1629
umoznil a podporoval ¢innost skupiné literatt, ktefi se schazeli a diskutovali o francouzském uméni. V 1635
literati ziskali patent a byli ustanoveni jako instituce. V 1637 uznani parlamentem. Béhem desiti let se vyvinula
Vv uzndvanou instituci.

Cilem Francouzské akademie bylo studium a kodifikace francouzstiny, uméleckych stylti a zanrovych forem.
Tvorlilo ji ¢tyficet literarnich osobnosti.

Nicolas Boileau — Despréaux /1636 — 1711/ napsal dilo Uméni bdsnické, ve kterém kodifikoval pravidla a
normy jednotlivych zanri literatury - lyriky, epiky i dramatu. Podle néj je hlavnim méfitkem uméleckého dila je
pravda, ale ta pravda muze byt pravdépodobnd. To znamend, ze zadda pravdu korigovanou rozumem. Tato
premise vSak sebou pfinasi riziko, ze se to mize lehce sklouznout do nepravdépodobnosti. Klasicisticka
hierarchie viibec neuznavala novévznikly zanr - roman, ktery poklddala za rovnocenny frasce. Diilezitym
pozadavkem k psani dramatu byla podminka, aby postava zlstala stejnd, bez promén!

Deélent literatury:

a/ vysoké zanry

Pattily mezi n¢ o6da v lyrice, epos, tragédie v dramatické literatuie. Zabivaji se vaznymi problémy. Stfedem
zajmu se stavaji urozené osoby Slechticti. Pouze ¢lovek z elity spoleénosti mize byt hrdinou, ktery je schopen
fesit vazné déje.

b/ nizké zanry

Nepovazovaly se za skute¢né uméni. Forma zabavy, ktera slouzila k odreagovani. Z dramatické literatury sem
patfily fraska a komedie.

fraSce.

Normy pro dramatickou literaturu se inspiruji Aristotelovou Poetikou, coz potvrzuje snahy klasicistt pfiblizit se
k antickym vzorim. Aristoteles nejvic Ipi na jednoté déje, odmita epizody a vedlejsi postavy, ale striktn€ netrva
na jednoté mista a Casu. Francouzské klasicistické divadlo bylo pod vlivem renesance a nijak vyrazné se
nerozvinulo. K parametrim Shakespeara nebo Calderona nikdy nedospélo!

Pierre Corneille /1606 — 1684/ patfil mezi ¢leny Francouzské akademie, kterym se stal v roce 1647. Zacinal
jako autor komedii. Jelikoz vSak komedie byla zanrem niz$im, nespliiovala Corneillovy ambice. Proto pfechazi
k psani tragédii. Jeho klicovym dilem je Cid. Byl za n¢j Casto napadan kritiky. Vy¢itali mu, Ze, 1 kdyZz udrzel
jednotu ¢asu, mista a déje, zhrnul moc udalosti a déji do kratkého ¢asového useku /jeden den/. Kromé toho,
narazi na klasicistickou pfisnost dodrzovani moralky. Francouzska akademie fesila spor kolem Cida a uznesla se
na chvéle Cida za klasicisticka pravidla, kterymi se fidi, ovS§em s vytkou téch prohteskd, které se v ném objevily.
Corneille se stal velikou osobnosti prvni etapy klasicizmu ve Francouzsku.

Komedie:

Melita

Komedie iluzi /Magicka komedie/

Tragédie:

Cid
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Horatius — anticky namét

Cinna — anticky namét

Oidipus — anticky namét

Jean Racine /1639 — 1699/ dostal diikladné vychovani v klastofe Pour le Roayal. Tam si oblibil feckou
dramatiku. Stal se historiografem Ludvika XIV.. Tvorfil ze znalosti Molierovych dél a ucil se na chybach
Corneilla. Zatim co Corneille tvoril prosté postavy a slozité zapletky, Racine ma postavy slozité a zapletky
prosté. V jeho hrach se drama odehrava uvniti postavy. Pracuje s psychologii postav. Tim se mu 1épe dodrzovaly
klasicistické pravidla a i pro nasi soucasnost je aktualnéjsi. Predstavuje vrchol klasicistické tragédie a vyznamem
svého dila ptekonal Corneilla. Prvni jeho tragédii uvedl sam Moliér.

Komedie:

Sudici

Tragédie:

Andromacha

Britannicus

Berenika

Faidra — podle feckého vzoru

Jean Baptiste Poquelin zvany Moliere /1622 — 1673/ pochazel z vyznamné rodiny. Jeho otec byl kralovskym
¢alounikem. Moliere vystudoval pravo a stal se advokatem u dvora. V roce 1643 se pfidal ke skupiné hercu.
Snazili se uspét v Pafizi, ale zkrachovali. Pak Moliere patnact let kocoval po vesnicich a stiidal herecké skupiny.
Nakonec se ustalil v jedné, pro kterou pak i psal divadelni hry. Zac¢ina tedy jako autor koCovni skupiny. Vychazi
a inspiruje se francouzskou fraskou a commedii dell arte. Moliere je jediny autor, ktery ve svém dile aplikoval
prvky ze vSech tfi stylovych epoch — renesance, klasicizmus, baroko! Moc zjeho scénaii se nedochovalo.
Molierova herecka skupina se prosadila hrou Popleta. Ta zptsobila, Ze je kraltv bratr pozval do Pafize. V Patizi
se pak uchytili, a v kone¢ném disledku stali se oficidlnim kralovskym divadlem. Moliere se prosadil i jako
rezisér a organizator riznych slavnosti pro Ludvika XIV.. Nejproslulejsi byla sedmidenni slavnost Rozkose
kouzelného ostrova ve Versailes.

Smésné preciozky — komedie, kterou Moliere dobil Patiz.

Commedie dell arte:

Skapinovi Sibalstvi

Lékaiem proti své viili

Komedie balety:

Pdn 7 Praseckova

Laska lékaiem

George Dandin

Meéstak Slechticem

Komedie charakteri:

Skola pro %eny

Skola pro muse

Tartuffe

Misantrop

Don Juan

Lakomec

Zdravy nemocny

Kritika Skoly pro 3eny

, .

Pojmem baroko /portug. nepravidelna perla nebo perla né¢jakym zptisobem deformovand/ se oznacuje stylové
obdobi datované od konce 16. stoleti az do 18. stoleti. V Evropé trva rizn€ dlouho. V Cechach a na Morave se
vyrazn€ projevuje jesté v 18. stoleti, co dokladaji rizné kostely, palace a architektonické stavby.

Baroko navazuje na renesanci. Vychdzi z jeji idedlt, které rozSifuje a prohlubuje. OvSem je to renesance
védoma vétSich souvislosti. Pii piechodu ze stfedoveéku do renesance se meéni aspekt pozornosti ke clovéku.
Baroko propojuje ob¢ zivotni osy — vertikalni s horizontalni. Tohle propojeni zptisobuje a vytvari veliké napéti,
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rozpor a dynamiku. Etymologicky ptivod slova baroko v nepravidelné perly pojmenovava nepravidelnost,
dynamickost, mnohotvarost baroka. Koncem 18. stoleti se lame baroko do rokoka. Straci se hloubka baroka a
nahrazuje ji hravost a titernost rokoka. VSechno to prameni ze zivotniho stylu.

Svétondzor v baroku:

1. Svét je v baroku vniman jako scéna divadla. Teatro mundi — svét jako jevisté. V divadle svéta se Buh jevi jako
rezisér a divak.

2. Postavy jsou soucasti nikoliv mytu, jako tomu bylo v antice a v renesanci, ale patfi do historie. Realita se méni
v historii. Cas posouvé realitu v historii. S4m Zivot se neustile méni v historii. Viechno, §tésti i strasti, jsou
pomijivé.

3. Kazdy clovek hraje svou roli stanovenou osudem /antickd koncepce/ nebo Bohem /kiestanskd koncepce/.
Nezbyva mu nic jiného, nez roly hrat, i kdyby sni nebyl spokojen! Vykoupenim ztéto role je az smrt
/Shakespeare: Jak se vam libi; Mackbeth/. Zivot je divadlo! Zivot je sen — dilo Calderéna de la Barcy. Ono
probuzeni ze sna ptinasi teprve smrt.

4. Do reality vstupuji divadelni prvky a stavaji se jeji pfirozenou soucasti. Lidi inscenuji sviij Zivot. D¢laji vlastni
spektakl, coz je projevem urcitého barokniho afektu.

Barokni architektura:

Renesance byla zaloZena na maximalnim zjednoduseni. Proto opousti gotické oblouky, sloupy, klenby a pracuje
s okny fimskymi - hranatymi, ne okrouhlymi, prostor ¢leni pouze u fasad. Naopak, barokni prostor je hodné
¢lenény a nepravidelny. Dalsi diikaz smrsté energie v kontrastu s klidem renesanénich budov. Typickym znakem
baroknich chrami jsou stény, které¢ nejsou bilé, ale pomalované freskami. Dokonce je nékdy cast fresky
pojednana sochaisky a malba prorazi do prostoru. Opét projev napéti, které exploduje!

Barokni socharstvi:

Barokni sochy, zobrazeny ve velkém napéti, jsou v pohybu, dokonce v pohybu je i roucho postavy, coz
neexistovalo v gotice.

Barokni malirstvi:

Podobné je tomu v malifstvi. Postavy na Rubensovych obrazech jsou kyprich tvart a prekypuji lidskou a
smyslovou pozivacnosti.

Divadlo v baroku.

Sklon k teatralizaci realného zivota ovliviiuje pozici divadla, které ma v baroku vyznamné postaveni a hraje
dilezitou roly. U divadla se prosazovalo tzv. totalni divadlo pro smysly. Divadlo lahodici zraku a sluchu. At je
na co se divat! Vyrab¢ji se Sokujici piedstaveni s cilem pfivést lidi do tzasu. Divadlo je budovano na principu
protikladnosti, kdyz vniméa marnost pozemského svéta, ve kterém plynouci cas zvrati kazdy pocit $tésti.

Jelikoz baroko smétuje k vnimani Zivota jako celku naplnéného riznymi impulzy a jelikoz miluje rozpory, brani
se Cistému dé€leni Zivota na komedii a tragédii a vytvaii tragikomedii. Tragikomedie se stala velice oblibenym
zanrem baroka. Stejné tak opera, ktera v sobé spojuje ¢inohru a hudbu. Postupné se objevuje balet jako novy
zanr, ktery vytésiuje dulezitost textu.

Ve chvily vyslehne ohenl smyslovosti, ale v téZe chvily si baroko uvédomuje pomijivost tohoto svéta. Ocakava
od cloveéka, ze, vedle touhy po pozemskych piijemnostech, je si védom svého konce, své smrti. Toto je
puvodcem dramaturgického napéti v oblasti divadla. Psali se komedie, tragédie, ale zejména tragikomédie,
pastorale, opera a také balet. Vedle baleti se objevuji paradivadelni prvky — divadlo do Zivota. V roce 1489
usporadala Izabela Aragonska u pfilezitosti svého sobase velkolepou slavnost, kde byla obsluha hosti
inscenovana formou baletu s poctem dé&jstvi zhodnym s poctem chodti /Jason a jeho skupina prostiela stil,
Merkdtr ptinesl pe¢ené maso, Diana jelena atd./. Pohyby postav byly doprovazeny hudbou a recitaci.

a/ Dialektika byti a zdani. Proti fenoménu byti stoji fenomén zdani — sen. Byti je néco zcela konkrétniho /René
Descartes/, jenomze baroko byti vnima v protikladnosti — néco, co je a néco, co neexistuje a piece je!

b/ Dialektika pravdy a masky. Pravda jako objektivni realita a proti ni maska jako pravda skryvajici se z jistych
divodt pod maskou.

¢/ Dialektika vécnosti /trvani/ a okamzZiku /pomijivosti/. Plynouci ¢as a vSechno, co ve chvily pojmenuji, uz
v téZe chvily prestava existovat. Baroko miluje pocit zavraté, rozkoSe a strachu z nekonecna, jako fakticky ze
vseho, co je protichtidné a konfliktni!

d/ Dialektika iluze a deziluze. Slavny Calderén se odhali a nezakryt je pochovan. Iluze divdka o velkém
dramatikovi se méni v deziluzi z mrtvého téla starce.

Jezuitské divadlo
U jezuitt je divadlo skromné a je souéasti vyuky. U¢i se nim latin¢ina a rétorika.

Dvorské divadlo

Divadlo na dvofe dosahuje své nejvétsi teatralizace a stalo se povinnou spolecenskou udalosti. Predstaveni se
konala na kralovskych dvorech a na dvorech vysoké $lechty. Z dramaturgického hlediska je na jevisti



zt€lesnovana postava panovnika, zatimco sam panovnik sedi v hledisti a to tak, aby byl vS§em kolem na o¢ich.
Realita posunuta na jevisté: panovnik sedi v hledisti a zaroven je hran na jevisti.

Z predchozich autord se uz znamky baroka objevuji v dilech Williama Shakespeara, Christophera Marlowea,
Thomasa Kyda, Calderéna de la Barcu, Tirsa de Molinu a Lope de Vegu.

Scénografie
Postupné se stava nejvyznamnéjsi slozkou divadla. Funkce vytvarnika se hodné posili. Dokonce nastane doba,

na italské dvorské divadlo. Baroko se rado ukazuje a rado je vidéno, proto se diraz klade na vytvarné uméni,
malby a sochy, a na architekturu.

Balet

Balet /it. ballare — tancit/ 1ze definovat jako dramaticky zanr, ktery vypravi ptibéh pohybem.

Vvvoj baletu:

V pozdni gotice se ve Spanélsku objevuje osobita forma spoleéenského tance zvana moreska /3p. oznadeni pro
Maura — pohana obraceného ke kiestanstvi/. Moreska byl tanec se zbranémi /mece a kordy/ a patfil k vrcholim
dvotskych slavnosti. Pivodné byl orientdlnim tancem na oslavu plodnosti, ale postupné nabira stale vic
ktestanskych prvkl. Hlavnimi hrdinami jsou moriskové neboli Maufi. Moresku tancilo osm rytift, jedna Zena a
jeden morisko. VSechno déni se déje kolem moriska Matuchina, ktery ma zacernény oblicej a tanci ve
fantasknim obleceni s rolni¢kami — znak blaznti. V stylizovaném tanci zapasu s rytifi byla ptilezitost k provedeni
bojovych uméni. Matuchino je nakonec rytifi zabit a tanec vrcholi figurou, kdy vSichni u€astnici tvofi spole¢nou
formaci a Matuchina vyhazuji do vzduchu, coz bylo naro¢né na souhru a akrobatické prvky. Moreska je bojovy
tanec, ktery ma zarodek pfib&hu. Je to tanec, ktery ma konflikt a proto se blizi k dramatu. Siii se po Evropé a
postavy z pivodni moresky jsou nahrazovany jinymi postavami. Z moresky se vyviji tanecni intermezzo: ve
Spanélsku interludium a v alzbétinském divadle vsuvka /John Webster, Thomas Middleton/.

V pocatcich se balet jevi jako sled uzavienych tanecnich scén se zpévy a s recitaci. Bylo to jesté divadlo, které
mluvi. Casem se mluvy zbavuje a zistava pouze pohyb.

Dvorni balet /ballet le cour/

Dramaticky zanr, ktery v sobé sjednocuje text, zpév, hudbu a tanec. Pivod ma v moreskach, v maskaradach,
v rytifskych turnajich atd. Tanci je jenom $lechtici na kralovském dvofe, vyjimecné profesionalni tanecnici.
Baltazar de Beaujoyeux /+1587/ chéapal choreografii jako vytvoreni geometrickych figur pro vice osob, které za
zvukidl instrumentti harmonicky tanci. Balet Obrana raje pod jeho vedenim se stal zdminkou a ptedehrou
k Bartolomégjské noci, kdy byli z indice Katefiny Medicejské zmasakrovani protestansti hugenoti. V roce 1573
vytvoril velky spektakl u piilezitosti piijeti polského poselstvi na francouzském dvofte.

Kralovnin komicky balet

Vyvinul se z dvorského baletu. Protagonistkou byla kralovna a tancila hlavni roli. Dulezité bylo prezentovat se!
V 1581 se odehralo predstaveni Kirkeé, které trvalo pét hodin a ptipravil jej Baltazar de Beaujoyeux. Dekorace
byly pevné, klesajici i stoupajici.

Kraliwv balet

Vyvinul se také z dvorniho baletu. V 1653 tancil patnactilety Ludvik XIV. v Baletu noci roli slunce. Tenhle
pfidomek mu ostal pak i jako trvalé pojmenovani. I Ludvik XV.a XVI. tancili v obdobnych baletech, spole¢né
se Slechtou, ale i s vybornymi tanecniky. Jednim ze slavnych tanec¢nikli a choreografti oné doby byl Pierre
Beauchamps.

Komedie s baletem

Vyviji se z dvorniho baletu. Vynalezl ho Moliere jako zpisob spestieni ¢inoherniho ptedstaveni. Je to propojeni
¢inohry a baletu. Ve chvili, kdy vasné a pocity hrdinti nelze vyjadiit slovy, nastupuje s déjem souvisejici a v déji
pokracujici vsuvka expresivniho pohybu. Hudbu skladal skladatel Lully.

Postupné z komedie s baletem ubiva ¢inoherni slozky, az vznikne piedstaveni, ve kterém se jenom tanci na
hudbu. Nemluvi se viibec. Lidské t¢lo je objeveno jako idedlni vyjadiovatel vaSnivych rozporti baroka.
Stylizovany expresivni pohyb toho dosahuje.

Opera

Zanry opery:

a/ opera a opera buffa /zveli¢eny d¢j/ v Italii
b/ opera le comic ve Francii

¢/ singspiel v Némecku
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Opera ve Francii se vyviji vedle baletu. Pokusy pfenést italskou operu do Fancie nejsou zpoc¢atku moc spésné.
Kultivované francouzské publikum nepfijima prosté a naivni libreta italskych oper v srovnani s dilem Molierea a
Racinea. Odmita italsky styl plny ozdob a kudrlinek. Zejména odmita zpév kastratd. V 1647 piijelo na pozvani
Mazarella dvadset hudebniki na ¢ele s Luigim Rossim, se kterymi zpivalo osm kastratd.

Jean Baptiste Lully /1632 — 1687/ byl spoluzakladatelem francouzské opery. Pivodem byl Ital, ale od détstvi
zil ve Francii. Byl hercem, zpévakem, az se stal dvornim hudebnikem Ludvika XIV.. Ziskal vyznamné postaveni
a zna¢ny majetek.

Philippe Quinault /+1688/ byl libretistou, ktery piepisoval texty Corneilleovi a Racineovi.

Alkéstis

Roland

Georg Friedrich Héndel /1685 — 1759/ ptisobil v Hamburgu — centrum némecké opery. Odesel do Anglie a stal
se anglickym skladatelem. Zemfel v Londyné.

Almira

Julius Caesar

Mesids — oratorium

Georg Philipp Telemann /1681 — 1767/

Trpélivy Sokrates

John Gay

Zebrickd opera

Parodicka opera. Satira na tehdejsi spolecnost o konfrontaci vysokych

vrstev a spodiny.

~.

, .

V 16. stoleti probéhla pod vedenim Martina Luthera reformace. Severni Némecko a také Svycarsko byly pod
silnym vlivem dogmatické katolické vierouky. Jih ztistava katolicky a prosazuje protireformaci. Jih navstévuji
kocovné skupiny hercti commedie dell arte. Lutherani méli veliky sklon k didakti¢nosti. Snaha ,,pfedélat cloveka
k lepsimu‘ se pfenasi i do divadla. Tato tendence je nejsiln€j$i v Evropé viibec!

Anglické koc¢ovni skupiny hledaji nové trhy. Odchézeji do Evropy /Holandsko, Némecko, ale i Cechy/. Dalsi

linie téchto skupin zajizdi do Skandinavie. Do svych novych pisobist piindSeli vlastni kusy. Hrali tedy
alzbétinskou dramatiku v anglickém originale. Jejich repertoar tvotili Shakespeare, Marlowe atd. Texty se
deformuji a vytahuji se z her akéni scény. Herci hraji obsahy dramat a mluvi texty, které si zapamatovali nebo
text zcela improvizuji. Inteligentni humor ukryty v blankversu, ktery byl naroény na interpretaci, se méni
v oplzlosti. K pivodnim alzbétinskym textim se vraceji az némecti romantici koncem 18. a zacatkem 19. stoleti.
V Némecku se objevuji prvni skupiny kolem roku 1586. To, co sebou pfinaseji, je pro jejich nové publikum
zjeveni. Méli vypracovany repertoar kvalitnich alzbétinskych dramatikt. Kvalita textu ovliviiovala ak¢nost
hereckého projevu, ktery probouzel v lidech izas a nadSeni. Némecké divadlo posouvaji dal pravé tim, ze mu
umoziuji setkat se s vyspelym repertoarem alzbétinského divadla. Srozumitelnost byla ze zacatku irelevantni a
anglicany to nutilo hrat vice t€lem a mimikou. V roce 1599 se v Miinsterskych predstavenich anglickych skupin
objevuje postava blazna, ktery v mezihrach bavil publikum némecky a tim zptisobem strucné vykladal obsah
ptibéhu. Jeho poslani bylo tlumocit a bavit.
Postava blazna méla n€kolik oznaceni: Hanswurst /Jan — buitik/, Pickelhering /uzenac/, Stockfish /treska/,
Jansup /Holandsko/... Nejznaméj$im a nejoblibenéjsi byl ale Hanswurst. Byla to robustni drsna figura, ktera se
spolutcastnila na deformaci pivodnich alzbétinskych textd. Excelentni role pro herce! Posléze se stal pfirozenou
souasti anglickych a pak i némeckych skupin. Vyraznym jevem tohoto typu divadla byla snaha o efektnost. Slo
o vysoce ilustrativni divadlo. KdyZ byla na jevisti postava zavrazdéna, muselo stfikat hodné krve. V porovnani
s rafinovanosti francouzského divadla mizeme mluvit o znaku pokleslosti divadla. Ovsem i herci téchto skupin
byli schopni jemné charakteristiky postav, nacemz vyrostli némecti herci.

Anglické skupiny iniciuji vznik némeckych hereckych skupin. Stale vic anglickych skupin hraje uz caste¢né
némecky a od roku 1650 hrajou uz jenom némecky. Piesto se jim potad fika angli¢ané. V 17. stoleti byli témito
skupinami uvadéni i jini autofi jako Lope de Vega, Calderén nebo Moliere.

Nejslavnéjsi principdlové némeckych hereckych skupin:

Carl Andreas Paulsen /nar.1620/ a Johannes Velten /1640 — 1692/
Johann Neuber a jeho manzelka Carolina Neuberova

Teoretici nemeckého dramatu:

Martin Opitz

G. P. Harsdorfer byl tviircem némecké poetiky.

Poeticky trychtyi /1647/1653/
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Haupt — und staatsaktion /hlavni a statni akce/

Puvodni umélé drama némeckého baroka. Specificky dramaticky zanr s dirazem na akénost dramatu a ne jeho
literarnost. Tvoril hlavni ¢ast programu slavnosti. Pfibéh se odehraval v prostiedi vysokych statnich ¢initeld a §lo
o statnické zalezitosti

Andreas Gryphius /1616 — 1664/ byl ovlivnén jezuitskym divadlem. Patfil také k skvélym baroknim basnikim.
Haupt — und staatsaktion:

ZavraZdény majestdt aneb Karel Stuart

Kateiina Gruzinska

Komedie:

Peter Squentz

Parodie na mistri pévce.

Horribilicribrifax

Adaptace Plautova Chloubivého vojina do prostiedi tficetileté valky.

r wr

Milovana Sipkova riize

Radové divadlo

Uvadéji ho jezuité a benediktinci. Propaguji skrz n¢ho viru jako snazeni protireformace.

Nicolaus Avancinus byl jeziutsky dramatik, ktery ptisobil ve Vidni. Dramata psal latinsky a mezihry némecky.
Jeho dila vynikaji nabubfelosti, jsou plné ozdob a tajemnych symbolt. Utvaii se smér avancinizmus.
Komponoval do her balety, souboje, zvifata atd.

RAKOUSKE BAROKNI DIVADLO
Videnl pocatku 18. stoleti se stdva vyraznym centrem operniho zivota. NejvyznamnéjSim tviircem opery se stava
scénograf. Baroko plné piepjeti zrusi stiedovou osu scén a domy nataci rohem k divakiim. V prostoru je vic
ubézniku.
Slavnd italskd generace:
Francesco Galli — Bibiena /1659 — 1739/
Ferdinando Galli — Bibiena /1657 — 1743/
Giuseppe Galli — Bibiena /1696 — 1757/

FRANCIE 18. STOLETI
18. stoleti je obdobim osvicenského klasicizmu. Klasicizmus pokracuje, ale v ¢innostech osvicencti.

Na pocatku 18. stoleti je divadlo ve Francii velmi rozvinuté:
Uz v roce 1680 vznikla Commedie Frangaise — prvni narodni divadlo na svété. Stalo se tak na podnét krale

Ludvika IV.. Po smrti Moliéra se snazi jeho herecka spole¢nost udrzet a uz tyden po smrti svého principale hraje.
Z Palais Royal ji vsak vytlaci spolecnost Marais. Jelikoz hrozila krize, kral nafidil spojeni téchto dvou soubord,
ke kterym se pfidal jesté tfeti. Vznikla Commedie Frangaise jako statni divadlo subvencované kralem (prvni
model subvencovaného divadla).

V 18. stoleti vznika pfi Commedie Frangaise prvni novodoba instituce, ktera se vénuje Skoleni hercui. Zni se pak
vyvine pafizska konzervator.

Zpuisob herectvi uréuje klasicistické drama. Pozornost se vénuje hlavné textu a praci s textem. Ukol je sdélit



literarné vybrouseny text.

Dramatika 18. stoleti:

17. stoleti ptinasi pro Francii kvalitni literaturu s pfesnymi pravidly, kterym vSak hrozi jista rigidita. Tu se snazi
prolomit autofi 18. stoleti, ktefi piSou mimo né. Pfesto, Ze literarni produkce 18. stoleti nepfinasi tak vyznamna
dila, vytvafi ptidu pro romantizmus 19. stoleti.

Pokracuje silny vliv Corneilla, ale hlavné Racina, ktery svého star§iho kolegu piekonal, a samoziejmé Moliéra.
Nikdo z autorti piSicich pod vlivem vyse uvedenych dramatikti nedosahl jejich uspéchu.

e tragédie:

VOLTAIRE (Frangois — Marie Arouet) (1694 — 1778)

Filozof, ktery ovlivnil podobu 18. stoleti ve Francii (spolecné tfeba s Rousseauem). V tomhle stoleti pokracuje
Descartova linie. Pretrvava racionalizmus a vlada rozumu. Nim je ovlivnéno i uméni. Voltaire cht¢l ménit
pravidla klasicizmu, ovSem $lo mu jenom o piekonani jisté strnulosti. Na zaklad¢ zkuSenosti z pobytu v Anglii
provadi po néavratu do Francie pod vlivem angli¢an zmény, kterymi popirad pravidla klasicizmu 17. stoleti.
Projevuje se to v pokusech vytvaret slozité zapletky, nahlé, prekvapivé déje, komplikované vztahy postav. Psal
rizné literarné druhy, kromé jinych operni libreta a 50 dramat. Ve své dobé byl jako dramatik velice Gspésny. Po
jedné premiéie byla na jevisti korunovana jeho busta a od té doby se po premiéte dékuji na jevisti spolu s herci i
autofi nebo reziséfi.

Oidipus

Zaira

Voltaire se také zajimal o realizaci svych her. Zaslouzil se o to, ze v 1759 z jevisté zmizeli divaci, ktefi na ném
do té doby kvili prezentaci spocivali. Jednalo se o premiéru jedné z jeho her a on zakoupil vSechny listky na
jevisté. Jeviste bez divakul se pak obecné zalibilo a uz to tak ztistalo.

o  komedie:
Moliérav vliv trva. I kdyz se neobjevi osobnost rovna Moliérovi, je vyvoj a rozvoj komedie vétsi nez tomu bylo
u tragédie.

ALAIN — RENE LESAGE (1668 — 1747)

U Lesaga dochazi k proméné¢ tematiky. V§ima si podivnych praktik finan¢nikd té doby (korupce kralovskych
finanénikt, coz bylo pozd¢ji pricinou Francouzské revoluce).

Turacaret — satirickd komedie. Nebyla vidéna rada a vyvolala vinu odporu. Na Commedii Frangaise nebyla
vpusténa. Proto Lesage psal pro neoficidlni divadlo. Jarmarecni divadlo provozovaly spolecnosti bez povoleni na
trzisti v Pafizi. Bylo to velice zivé divadlo, které muselo hrat v kontaktu s nevyspytatelnym patizskym publikem
a proto hodné uzivalo improvizace. Duch tohoto divadla vynikal aktualnosti komunikace.

Jarmarecni divadlo (10 svazki)

PIERRE DE MARIVAUX (1688 — 1763)

Predstavitel sentimentalizmu — zduraziuje citovost. Vénuje pozornost citim svych postav. Tim vyrovnava
klasicizmem prosazovany rozum nad citem. Byl to uz prvek romantizmu. Marivaux byl mistrem dialogt, které
vynikaly lehkosti a vtipem. Vytvofil styl zvany marivaudage. M€l smysl pro situace a piekvapivé zapletky Jeho
hry jsou formaln¢ vybrouseny. Komedie skryvaji v podtextu horkou pachut’ kritickych otazek.

Hra lasky a nahody

Spor

Ostrov otrokii

DENIS DIDEROT (1713 — 1784)

Encyklopedista. Vedle Voltaira a Rousseaua je dalsi vyznamnou osobnosti 18. stoleti. Patfil do redakce, ve které
uéenci vydavali Encyklopedie (20 svazki) jako dukaz toho, co lidstvo viechno dokézalo a co umi.

Diderot se pokousi rozsitit zanr vazného dramatu tim, Ze do néj pfivede neurozené osoby. Chce, aby vazné
problémy sméli prozivat i osoby tietiho stavu — méstané. Proto tvoii mést'anské drama nebo-li vaznou komedii
(komedie, jelikoz se jedna o neurozené osoby).

Oftec rodiny

NemanZelsky syn

Ob¢ vyse uvedena dramata vypravi o béznych starostech obycejnych lidi, se kterymi se divaci mohli setkat
pfimo v zivotg.

Je dobry? Je zly? — nebyla za Diderotova Zivota nikdy uvedena, protoze neméla kvality tehdejsi divadelni
konvence. Diderot jako muz paradoxi ji vtiskl zvlastni obsah. Hlavni hrdina Harduin je ¢lovek, ktery zije
v Pafizi béznym zplsobem Zivota. Pokousi se pomahat lidem s rliznymi starostmi. Dafi se mu pomoct, ale uziva
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k tomu necéestnych prostfedkti. Kdyz se to provali, spole¢nost ho odsoudi. Véetné téch, kterym pomohl —
paradox!

Paradox o herci (Herecky paradox) — teoreticky spis. Jeden z prvnich ucelenych nazortt na metodu herecké
tvorby. Diderot v ném tvrdi, ze i kdyz herec na jevisti pfedvadi city, place, ve skutecnosti zlstava chladny.
»Hercovy slzy kanou z mozku!“ Herec nesmi byt citové zasazen, kdyz chce, aby byl citové zasazen divak.
Hereckym hvézdam té doby vytyka, Ze jeden vecer byli skvély, ale dalsi uz jen primérny. Proto herec nesmi na
jevisti prozivat! Musi hrat védom¢!

BEAUMARCHALIS (Pierre — Augustin Caron) (1732 — 1799)

Typicky predstavitel své doby. Pochazel ze stfednich vrstev. Hodinaf. Podnikal a finanéné podporoval boj za
nezavislost v Americe. V 1756 byl povysen do §lechtického stavu.

Je nepfimym zakem Moliéra a jeho dramatické skoly. Psal v jeji duchu. Nauéil se vytvaret vyrazné typy. Tézil
zuméni dokonale rozvijet zapletky. Navazoval na Marivauxa a ucil se také na Diderotovych teoretickych
spisech a Lesageovém Jarmare¢nim divadle.

Lazebnik sevillsky — objevuje se v ni poprvé postava Figara jako vrchol typu sluhy.

Figarova svatba (Blaznivy den nebo Figarova svatba) — v této hie se naplno projevila schopnost autora vytvaret
vyrazné komedialni typy jako dusledek onoho siln¢ho vlivu Moliéra. Zaroven se v ni zraci silna spolecenska
kritika, ktera ukazuje zvrhlost aristokratickych kruhti. Kdyz se chtél sluha Zenit, jeho pan mél pravo prvni noci.
Figaro udéla vSechno, aby tomu zabranil. Premiéra hry byla v roce 1784 a nezabranila jeji uvedeni ani cenzira.
Legenda mluvi, ze dobyti Bastilly (1789) se zacalo piedstavenim pravé Figarovi svatby.

. ,

Italie neprochazi tim, ¢im prosla Francie. Neobjevili se zde zadné vyjimecné osobnosti. Proziva primérnymi
tragédiemi renesancniho typu a nevyraznou commedii eruditou. Jediné, co v Italii stoji za pozornost je commedie
dell arte, coz byla rovnéz hlavnim rysem Italie 17. stoleti. Cinoherni divadlo viibec je v 18. stoleti v izadi na
ukor opery. Opera je tim zanrem, ktery v Italii dominuje. Byly napsané desitky opernich libret. Nejveétsim
odberatelem opernich libret v§ak byla Viden a rod Habsburgt.

e operni libreta
METASTASIO (1698 — 1782)

e tragédie:
VITTORIO ALFIERI (1749 — 1803)
Saul — tragédie na biblicky namét o biblickém krali.

o komedie:

Commedie dell arte dominuje, ale na konci 18. stoleti se zacind objevovat jeji krize. Jelikoz nema fixovany text,
tvorili jej sami herci. Tato otevienost formy zpisobila, Ze se improvizace hercti Casto stavala nepiehledna,
vybocovala z d€jovych linii. Pfib&hy, které mohla zd€lovat, se vycCerpaly a stavaly se stereotypnimi.

CARLO GOLDONI (1707 — 1793)

Snazil se vytesit problémy commedie dell arte a v koneéném dusledku zrusi typizovanou komedii masek. Tihnul
k jistému realizmu a kromé komedii, inspirovanych také Moliérem, psal i tragédie. V pocatku tvofi hry pro
skupiny commedie dell arte v Benatkach. Nakonec s jednou z nich zistane zit a stane se jeji internim autorem.
Uvnitf ni provadi reformu commedie dell arte. Za¢ina zapisovat promluvy postav.

Svétak Jeronym — mezni hra, ve které zapsal promluvy Jeronyma.

Goldoni se usiluje pfiblizit commedii dell arte evropskym konvencim fixujicim dramaticky text. Dale, ptrekazi
mu masky a tvrdi, Ze hercim berou mimiku. Vadi mu vulgarita a strnulost typt (odpudivost Pantaloneho).
Z Pantaloneho tfeba ud€ld pocestného obfana a otce rodiny. VSechny typy vybavi individualizovanymi
vlastnostmi. Kazda postava je tim jedine¢nd. Proméiuje jazyk — uziva dialekty, hovorovou ital§tinu. VSechno
jsou to prvky, které vzdaluji commedii dell arte od ptivodni formy. Stava se pravidelnou komedii — komedii
psanou v pravidelné formg¢!

Sluha dvou pdani

Komické divadlo

Kavarnicka

Treperendy

Mirandolina
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Poprask na lagiiné

Goldoni nesnesl Gozziho vypady proti své osobé a prcha do emigrace do Pafize. Tam piSe pro Commedii
Italiene. U¢i kralovi déti italsky. Je u krale zaméstnan a poziva do revoluce kralovskou penzi. Na konci zivota
zivori. Napsal obsahly svazek Paméti.

CARLO GOZZI (1720 — 1806)

Pattil k t€ém, co chtél ud€lat zmény uvnitt samotné commedie dell arte. Skrze scénické tvary svych dramatickych
textd napadal z jevist¢ Goldoniho. U benatského publika vitézi a Goldoni odchazi do Patfize. Gozzi vytvaii tzv.
fiabe — satiricky zanr, ve kterém vystupuji postavy commedie dell arte. Ac¢koliv ma pevny text, je v ném prostor
pro improvizaci (Truffaldino). Za n€kolik let se zdjem benatského publika vycerpa a Gozzi piSe uz jenom hry
s pevnym textem bez improvizace. Commedie dell arte je mrtva! Potvrzuje se pravda Goldoniho!

Laska ke tifem pomeranéium — jeji namét pochazi ze sbirky slavného pohadkare. Pravé na jejim pudorysu napsal
tuto satiru proti Goldonimu. Kromé ného v ni zesmésnuje i Ciariho. Byla u publika oblibena.

Krdl jelenem

Turandot

v

NEMECKO 18. STOLETI

Politicko-hospodafska situace:
Némecko je na zacatku 18. stoleti znacné zdevastovano, coz je dusledek tficetilety valky, ktera nejvic zasahla

pravé tuto zemi. Obyvatelstvo je zdecimovano a samotny historicky vyvoj Némecka je coby vracen zpét.

Vliv reformace:

Némecko se v disledku raznosti vztahti k Lutherové reformé rozpadlo na mnozstvi uzemi podle vyznani toho-
kterého panovnika. Tak vzniklo kolem 300 statd a statecku. Jelikoz se dialekty na severu a na jihu Némecka
velice riizni, nebyly podminky na to, aby se vytvorila jednotna spisovna némcina.

Filozofie osvicenstvi:
Charakter mysleni ur¢ovalo obdobi racionalizmu.

CHARLES DE MONTESQUIE (1689 — 1755)
O duchu zakonii — rozdé€lil moc na zdkonodarni, vykonni a soudni.

JEAN — JACQUES ROUSSEAU (1712 —1778)

Spolecenska smlouva

Encyklopedie — rozsahlé dilo, které je vysledkem velkého usili francouzskych encyklopedistii, mezi které patiil i
Rousseau. Toto dilo bylo pro Némecko dostupné a ovlivituje jeho myslitele.

(Lion Feuchtwanger: Blaznova moudrost)

PAUL HOLBACH (1723 - 1789)
Francouzsky osvicenec némeckého ptivodu. Prosazuje predstavu mechanistického materializmu.

JOHANN GOTTFRIED HERDER (1744 — 1803)
Patfil mezi panteisty, ktefi prosazovali ideu nezadatelnych prav kazdého naroda na vlastni existenci. Tvilrce
Koncepce evropskych ndrodit (Némecko se sjednoti az v roce 1870).

IMMANUEL KANT (1724 — 1804)

Zakladatel klasické némecké filozofie. Ptinesl kritické mysleni — mysSleni pochybujici, nakolik do té doby
filozofové nabizeli jenom teze.

V predkritickém obdobi Kant uznaval spekulativni poznavani jevi, pfi¢emz poznavani je podle n¢j subjektivni.
Dominuje u ného nauceni o jevech a o vécech samych o sobé.

Zavadi kategoricky imperativ: ,,Mravny ¢€in je ten ¢in, ktery je konan z ucty k mravnimu zékonu.* Tvrdil, Ze
kategoricky imperativ se nachazi ve vSech lidech. Odlisuje ho od empirickych smyslové-citovych sklont: ,,Vim,
co je spravné, ale chci néco jiného.“ Tento konflikt fesi Kant ve prospéch kategorického imperativu, protoze je
presvédcCen, ze zakladni pocit lidského $tésti vznika jenom v souladu s mravnim zakonem.

Vénoval se mordlce jako druhu spolecenského védomi a spoleCenskych vztahi, ktera predstavuje zakladni
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zpusob regulace chovani a jednani lidi prostfednictvim ustalenych mravnich norem. Vyjadfuje zdivodnéni
jednani ¢lovéka na zéklade ideald dobra a zla, pravdy a 1zi. Moralka je zakonem spravedInosti.

Kritika Cistého rozumu

Kritika praktického rozumu

Kritika soudnosti

Divadlo:
Nacez v Némecku neprobehl klasicizmus, jako ve Francouzsku, neni tam co ménit. Proto se v Némecku divadlo
musi vytvaret.

1. Navazuje na:
o dvorské barokni divadlo

e jezuitske divadlo
e Skolni divadlo
o Vliv kocujicich italskych hercii commedie dell arte v jizni ¢asti Némecka (Bavorsko)

e pusobeni anglickych kocovnich skupin, které hledaji nové trhy. Odchézeji do Evropy /Holandsko, Némecko,
ale i Cechy/. Dalsi linie t&chto skupin zajizdi do Skandinavie. Do svych novych piisobist’ pfinaseli vlastni
kusy. Hrali tedy alzbétinskou dramatiku v anglickém origindle. Jejich repertodr tvorili Shakespeare,
Marlowe atd. Texty se deformuji a vytahuji se z her akéni scény. Herci hraji obsahy dramat a mluvi texty,
které si zapamatovali nebo text zcela improvizuji. Inteligentni humor ukryty v blankversu, ktery byl ndrocny
na interpretaci, se méni v oplzlosti. K plivodnim alzbétinskym textim se vraceji az némecti romantici
koncem 18. a zacatkem 19. stoleti. V Némecku se objevuji prvni skupiny kolem roku 1586. To, co sebou
pfinaseji, je pro jejich nové publikum zjeveni. MéEli vypracovany repertoar kvalitnich alzbétinskych
dramatikd. Kvalita textu ovliviiovala ak¢énost hereckého projevu, ktery probouzel v lidech Gzas a nadseni.
Némeckeé divadlo posouvaji dal praveé tim, Ze mu umoziuji setkat se s vyspélym repertoarem alzbétinského
divadla. Srozumitelnost byla ze zacatku irelevantni a Anglicany to nutilo hrat vice télem a mimikou. V roce
1599 se v Miinsterskych predstavenich anglickych skupin objevuje postava blazna, ktery v mezihrach bavil
publikum némecky a tim zptisobem strucné vykladal obsah pfibéhu. Jeho poslani bylo tlumocit a bavit.
Vyraznym jevem tohoto typu divadla byla snaha o efektnost. Slo o vysoce ilustrativni divadlo. Kdyz byla na
jevisti postava zavrazdéna, muselo stiikat hodné krve. V porovnani s rafinovanosti francouzského divadla
muzeme mluvit o znaku pokleslosti divadla. OvSem i herci téchto skupin byli schopni jemné charakteristiky
postav, na ¢em vyrostli némecti herci.

2. Postava blazna méla nékolik oznaceni: Hanswurst /Jan — buitik/, Pickelhering /uzenaé/, Stockfish /treska/,
Jansup /Holandsko/... Nejzndméj$im a nejoblibengjsi byl ale Hanswurst. Na jevi§té ho privadi herec
JOSEPH ANTON STRANITZKY (1676 — 1726). Byla to robustni drsna figura, ktera se spolupodilela na
deformaci puvodnich alzbétinskych textl. Excelentni role pro herce! Posléze se stal pfirozenou soucasti
anglickych a pak i némeckych skupin.

3. Anglické skupiny iniciuji vznik némeckych hereckych skupin. Stale vic anglickych skupin hraje uz ¢aste¢né
némecky a od roku 1650 hraji uz jenom némecky. Pfesto se jim potfad fika Anglicané. V 17. stoleti byli
témito skupinami uvadeni i jini autofi jako Lope de Vega, Calderén nebo Moliere.

Nejslavnégjsi principalové némeckych hereckych skupin:
Carl Andreas Paulsen /nar.1620/ a Johannes Velten /1640 — 1692/
Jol Neul icl yelka Carolina Neul .

4. Haupt — und staatsaktion /hlavni a statni akce/
Pivodni umélé drama némeckého baroka. Specificky dramaticky zanr s diirazem na akénost dramatu a ne
jeho literarnost. Tvofil hlavni ¢ast programu slavnosti. Pfib¢h se odehraval v prostiedi vysokych statnich
Ciniteld a $lo o statnické zalezitosti (Andreas Gryphius /1616 — 1664/ ).

5. tragédie:

JOHANN CHRISTOPH GOTTSCHED (1700 — 1766)

Predstavitel ranného osvicenstvi. Poetika Gottschedova vychazi z aristotelovskych principti napodobovani
podle pfirody. Projev didakticko — osvicenského pojeti uméni.

Prosadil se na Lipské univerzité a stal se n€kolikrat jeji rektorem. Chtél plsobit na vychovu vznikajicich
sttednich vrstev méstaka. Jednim ze zplsobu byly mordlni tydenniky, které slouzily k osvété a ve kterych
poskytoval praktické rady. Jeho zivotni pravidla mély pragmaticky charakter.

Ze se Gottsched ve své dobé zabyval pravé divadlem, bylo zvlastnosti. Vystupoval proti Haupt — und



staatsaktiontim. Pfesto si uvédomoval, Ze divadlo je vyhodnym nastrojem vychovy. U¢inngjsim nez moralni
tydenniky.

Vzorem se mu stal francouzsky klasicizmus. Miloval Corneille. Jeho dilo povazoval za vzor a sva dila pak
psal dle pravidel francouzského klasicizmu.

Umirajici Cato

PariZskd krvava svatba krdle Jindiicha Navarrského

Spolecnici pro své divadelni zaméry nachazi Gottsched v Caroline Neuberové (Neuberin) (1697 — 1760).
Domluvi se s ni a vytvari projekt ,,Dobre rizeného divadla®. V herecké spolecnosti Neuberové dochdzi pod
jeho vlivem k proméné dramaturgie — Neuberovd hraje Gottschedovy hry a dba se na spoleCenské
vystupovani a postaveni hercti. V 1737 napsala Neuberova kratkou hru, v niz vyhnala Hanswursta z jeviste.
V 1739 na zZadost publika byl Hanswurst zpatky. I kdyZ tedy reforma nebyla Gspésna, pokus o ni se uz
objevil. Zapocaly jisté tendence, byt zpozdéné.

JOHANN ELIAS SCHLEGEL (1719 — 1749)

Psal podle vzoru Gottscheda, jenomze na rozdil od n¢ho, uznaval Shakespeara. Cenil si na ném, Ze v j ho
hrach jsou postavy nositelé dramatického napéti a hry neslouzi jen pro moralni pouceni. Pro Schlegela jsou
Heiman

Orestes a Pylades

komedie:

Komedie se rozviji také a orientuje se na zesmésnovani Spatnych lidskych vlastnosti. Ov§em, bylo zakazano
vysmivat se a zesmé&$iovat urozené lidi, rovnéZz vysmivat se konkrétnim osobam. Zdaraziioval to praveé
Gottsched, ktery navic od komedie nebo od satiri zadal vysméch obecnych vlastnosti.

6. GOTTHOLD EPHRAIM LESSING (1729 — 1781)
Studoval na Lipské univerzité. Vynikal rozsahlym vzdélanim. Zajimal se o filozofii. Tihnul k divadlu.
Rozhodujici je pro Lessinga vztah k antice. Hlasa zasadu vratit se k Aristotelovi a origindlnim antickym
dramatiim, ne zprostiedkovan¢ pfes francouzsky klasicizmus, coz vycita Gotschedovy.
Lakoon aneb o hranicich maliistvi a poezie — spis, ve kterém se zabyva rozdilem mezi vytvarnym uménim a
literaturou. Vidi jej v tom, ze zatimco cilem vytvarného umeéni je pfindSet véci krasné, zobrazované dle
estetiky, literatura nepracuje vizualné a mize byt proto otevienéjsi a drsnéjsi.
V dopisech kritizuje situaci v Némecku, rovnéz Gotschedovu reformu, kterd se vztahovala na vyss§i vrstvy,
co Lessing, jako zastupce stiedni vrstvy, odmital.
Divadlo pana Diderota — pieklada Diderotovy Givahy o divadle a nékteré jeho hry.
Tyto Lessingovy kritické postoje zplsobi, ze v 1767 dvanact vyznamnych obchodniki zaklada v Hamburgu
Narodni divadlo. Rozhodnou se ho financovat a za ,,dramaturga® zvou Lessinga, aby sledoval a hlidal
sméfovani divadla. Vytvoreni Narodniho divadla je dalSim z pokusti zménit divadelni situaci v Némecku.
Mélo u lidi formovat obcanské povédomi. Cilem bylo vytvofit dramaturgii nové doby, potlacit produkci
plytkych her a tizkou orientaci na lacinou zabavu. Poskytnout méstantim jejich divadlo, které je placené
z jejich penéz. Slabinou byl nedostatek kvalitnich her — nebylo z ¢eho vybirat. Proto se dostavaji na repertoar
i Spatné hry. Lessing to vi a reflektuje to v Hamburské dramaturgii. Dokonce haji tuto tendenci a tvrdi, Ze je
nutno uvadeét i takové hry, aby se divak naucil vnimat a kritizovat jejich chyby a ucil se tim analyzovat
dramata, coz byla pouha idea o ,,divakové kritické aktivite*. Také herci se méli skrze Spatné hry naucit hrat.
V Narodnim divadle se prohlubovaly vnitini rozpory a proto vroce 1769 jeho ¢innost konci. Pfesto se
v Hamburgu poprvé formulovaly zasady takovéto instituce a viibec zasady demokratické spole¢nosti jako
takove.
Hamburskd dramaturgie — spis, ve kterém Lessing vydal pisemnd hodnoceni a kritické reflexe o kazdé
inscenaci v Narodnim divadle.
Mlady ucéenec — veselohra napsana pro spole¢nost Neuberové. Jedna z prvnich her, ve které se Lessing
pokousi formovat podobu nového némeckého dramatu.
Miss Sara Sampsonova — prvni méstanska truchlohra. Signalizuje poruseni klasicistickych pravidel.
V néavaznosti na Diderota se hrdinou stavd méstan. Podnétem pro hru se stal anglicky roman a anglické
drama Kupec londynsky. Pib¢h ctnostné divky, kterd je pfi¢inénim nelitostného otce a ni€emného milence
dohnana k smrti. Ukazuje se krize v rodinnych vztazich. Pouze kritické udélosti je napravuji.
Mina 7 Barnhelmu aneb Vojdcké §tésti — prvni vyznamna némecka veselohra.
Emilia Galotti
Moudry Nathan

7. Sturm und Drang (Bouie a vzdor) (1767 — 1787)
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Hnuti mladych némeckych umélct, piedevs$im literatl, ktefi se snazi najit novy umélecky program. Umélci
tohoto hnuti maji rozdilné nazory, filozofii, autorské principy, a ptesto je sjednocuje spoleéné Gsili o0 zménu.
Jakoukoli a jakkoli!

FRIEDRICH MAXMILIAN KLINGER (1752 — 1831)
Bouie a vzdor — dle této hry se hnuti pojmenovalo.

Vud¢i osobnosti hnuti:

mlady JOHANN WOLFGANG GOETHE (1749 — 1832)

Goetz 7 Berlichingen se Zeleznou pésti — erbovni (vid¢i) hra Sturm und Drangu napsand podle vzoru
historickych her Shakespeara. Zcela popira klasicistické ¢lenéni hry na pét déjstvi, nerespektuje jednotu déje,
Casu, mista a jednotlivé scény fadi volné vedle sebe. Disledek inspirace Shakespearem, kterého Goethe
povazoval za nejvétsiho filozofa. Hra se odehrava ve sttedovéku. Goetz je harmonicky rytif Zijici v piirodé.
Dostava se do konfliktu s knizetem, pod kterého patii. I kdyz je to latka historicka, koresponduje se
soudobymi problémy Némecka.

Utrpeni mladého Werthera — roman v dopisech. Cyklus dopisti mladého Werthera, ve kterych pise o svych
zivotnich etapach. Werther, obklopen nemravnosti a $patnosti, je v soudobé némecké spolecnosti nespokojen.
Navic, nedtasten v lisce — nemiize milovat Sarlotu. Prcha pry¢ a v totalni depresi se zastieli. Nenachézi jinou
cestu, nez uniknout ze zivota. Toto dilo pojmenovalo pocit tehdej$i mladé generace. Po jejim vydani se
v Némecku zvysila po vzoru Werthera vina sebevrazd. Goethe se diky tomuto svému dilu stal pfes noc
slavny!

mlady FRIEDRICH SCHILLER (1759 — 1805)
Loupeznici

Uklady a liska

Spiknuti Fieska v Janové

JACOB MICHAEL REINHOLD LENZ (1751 — 1792)
Vychovatel — hra s tématem sebekastrace.
Vojdci — hra se zabyva legalizaci prostituce v armad¢.

HEINRICH LEOPOLD WAGNER (1747 — 1779)
VraZedkyné ditéte — ve hie je na scéné zavrazdéno dité jehlici do hlavy.

Hry autorti Sturm und Drangu jsou Sokujici a neberou ohled na nic, co je tabuizované. Plati to jak pro
obsahovou stranku, tak pro formalni zpracovani. Objevuji se hry psané v blankversu, v proze nebo ve spousté
obrazii. Uzivanim velice rozdilnych postupd vznika az ur€ity chaos a neporadek.

Pfinos hnuti Sturm und Drang tkvi v tom, Ze to bylo hnuti preromantické a tedy pfedchazelo romantizmu.
Objevuje se necekané. Jsou to propuklé aktivity, které formuluji zcela jiny ndzor nové generace a borti
vSechny pravidla fungujici do t¢ doby. Smysl Sturm und Drangu je v revolté! Vyznam podobného hnuti je
prave v nabouravani existujiciho systému, ktery pak funguje dale, ale uz pozménény.

vvvvvv

AUGUST WILHELM IFFLAND (1759 — 1814)

Vyborny herec. Mél vyrazny vliv na herce, se kterymi hraval — ucili se od néj. Psal hry podle vzoru Lessinga,
ale poucen hrami autorti Sturm und Drangu. Na rozdil od autort Sturm und Drangu divaky nesSokuje, ale je
jenom uvede do napéti. Tim vytvaii hru pfijatelnou pro Siroké vrstvy. Napsal kolem 80 her.

Zlocin z ctiZadosti

AUGUST FRIEDRICH FERDINAND KOTZEBUE (1761 — 1819)
Napsal kolem 200 her.
Misantropie a litost

Oba autofi, pisici paralelné s Goethem a Schillerem, kromé toho, ze dosahli komer¢niho tispéchu, povznesli
némecké divadlo!



9. FRIEDRICH SCHILLER (1759 — 1805)
Pochazel z rodiny distojnika. Musel proto nastoupit na vojenskou akademii. Studoval na ni medicinu a m¢l
se stat vojenskym lékatem. V akademii se disciplina udrZzovala systémem Spiclovstvi a donaseéstvi. Utvafi se
tam krouzek mladych literati. Schiller se hlasi k hnuti Sturm und Drang.
LoupeZnici — hra pochazi zdob studii a vznikla zvlastniho pocitu ponizeni a souvisela se zazitky
z akademie. V roce 1782 byla uvedena v Manheimském divadle, kde strhla celé publikum.
Schiller z akademie nakonec prcha a ziskava praci dramatika a dramaturga v Manheimském divadle. Stava se
predni osobnosti hnuti Sturm und Drang. Zabyva se koncepci divadla a snazi se pojmenovat smysl divadelni
tvorby.
Spiknuti Fieska v Janové
Uklady a liska
Divadlo jakoZto mravni instituce — spis, ktery vznikl zfady jeho prednasek. Jde mu o znovuvytvoreni
duchovni sily, ktera je otupovana zvifecimi prozitky. Toho, s ¢im je ¢lovék v kontaktu v krutém svété
vSedniho dne — ptizemniho materidlniho vnimani svéta, ma byt zbavovan pravé v divadle. Divadlo ma byt
mistem univerzalni moudrosti. Usilujic o zobrazovani ptirody vytvaii uméleckou pravdu.
Po dob¢ sturmovské a periodé¢ manheimské, odchazi z Manheimského divadla, jelikoz ho ovladl Iffland,
studuje historii a stane se profesorem historie na univerzité v Jené. Napsal velky spis o Nizozemi. Vénuje se
psani historickych her.
Don Carlos — hra vznika podle jeho vyse uveden¢ho spisu o Nizozemi. Prvni verze je jest¢ v proze, druhd uz
v blankversu, coZ je projev Schillerovy snahy zachovat obsahovou stranku, ale formé dat fad.
Valdstejn — historicka trilogie:
e  Valdstejnuvy tibor
e Piccolominiové

. Valdstejnova smrt

Marie Stuartovna

Panna Orlednskad

Nevésta messinskd

Vilém Tell

Dimitrij

V roce 1799 se usidlil do Wiemaru, kde uz ptsobil Goethe a ziistdva v ném az do své smrti.

10. JOHANN WOLFGANG GOETHE (1749 — 1832)
Zavrsil toto umélecky plodné obdobi v Némecku velice kompaktnim dilem!
Narodil se ve Frankfurtu. Studoval v Lipsku — centrum duchovna v Némecku. Ve svych devatenacti
letech prodélal tézkou osobni krizy, jakozto dasledek jeho vztahu k soudobému méstactvi a svych
milostnych zklaméni. Vraci se do Frankfurtu. Casem se ze své duSevni trizné dostdva a vénuje se
riznym oblastem lidského védéni. Je pravnik a vénuje se pravnim zalezitostem. S ideou, Ze sme
,,uzite¢ni na tomto svété™ spoluvytvaii hnuti Sturm und Drang.
Goetz 7 Berlichingen se Zeleznou rukou — erbovni drama pro Sturm und Drang a mezni dilo pro
Goetheho.
Ze sturmovského obdobi pochazi jeho masopustni hiicky dle vzoru Hanse Sachsa. Dopousti se v nich
satiri, kdyz zesmésnuje formu Gottscheda a Lessinga.
Bohové — fraska
Posviceni v Postoloprtech — aktovka, i dnes velmi ziva
Clavigo — tragédie napsana z paméti Beaumarchaise. Ubyva v ni predeslé revolucnosti.
Stella - témou hry je laska jednoho muze ke dvém Zenam Ob¢ Zeny se setkaji a je nutno situaci fesit,
jenomze muz miluje obé stejné.
Sourozenci
Utrpeni mladého Werthera — roman v dopisech
,Goetzem...“ a ,Wertherem...“ se Goethe ,,pfes noc“ proslavill Byl pozvan vévodou Karlem
Augustem do Wiemaru. Ptesidlil tam a do konce svého zivota tam zlstal a piisobil. A¢ byl ¢lenem
revoluéniho Sturm und Drang, pfesto pfijal pozvani feudala! Dokonce se stal clenem jeho vlady a
pozdéji ministrem pro riizné obory. V roce 1782 byl Goethe povysen do $lechtického stavu. Kolegové
ze Sturm und Drangu ho oznadili za zradce. S nadSenim nebyl piijat ani weimarskym dvorem, jelikoZ
nebyl pivodem Slechtic, pfinasel sebou své revoluéni myslenky a zejména mél velky vliv na vévodu.
V dusledku komplikovanych osobnich vztahti a konfliktt odjizdi v 1786 do Italie, kde stravi dva roky.
V Italii se setkava s antickym duchem a objevuje novou inspiraci. Méni nazirani na svét. Zabyva se
studiem antickych filozofii a dramatikd. Opousti volnou formu (Gotz...) a orientuje se na pravidelnou
formu s jednoduchou zapletkou a vytfibenym jazykem. Po navratu do Wiemaru nasleduje obdobi tzv.
weimarské klasiky, do které kromé¢ Goetheho patii i Schiller. Ve Weimaru se Goethe dostava do
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blizkého kontaktu s divadlem. Weimarské divadlo existovalo jako amatérské dvorni divadlo, ve kterém
ucinkovali dvorané i vévoda sam, dokonce i Goethe. Divadlo se profesionalizuje ve chvili, kdyz
vévoda pozve na jeho pudu profesionalni hereckou spole¢nost. Goethe v ném plsobi jako feditel,
dramaturg, rezisér, herec a dramatik. Uvadi hry své, Schillerovi, Shakespearovi a jinych. Pfedstavuje
predstupen nebo-li pfedobraz reziséra v dnesnim smyslu slova. Mél svijj vlastni zplisob prace s hercem.
Jako prvy déla s hercema ctené zkousky a vénuje jim spoustu ¢asu. Proto herci nesméli jit na jeviste,
dokud dtkladné neznali text. Svédéi to o Goetheové ucté ke slovu! Weimarské divadlo se stane
proslulym. Goethe stimto souborem vytvoii ojedin€ly styl — povéstny styl weimarského divadla.
Kromé toho ma podil na spoleCenském prosazovani hercti (do té doby byli herci stile jenom
komedianti zulice). Zvaval je na intelektualni vécefe ve svém domé. Goethe byl pfisny rovnéz
k publiku. Kontroloval jeho reakce a kdyZ reagovalo $patné, pokiikoval po ném.
Wiléma Mistra léta ucéednickda — prvni dil, napsany diiv.
Wiléma Mistra divadelni poslani — druhy dil, ve kterém shrnul své divadelni zkuSenosti.
Singspiele (hra se zpévy):
Ervin a Elmira
Rybdika
Klasické hry:
Ifigenie na Tauridé
Torquato Tasso — ve hie dominuje téma deziluze ze zivota, louceni s nad¢ji.
Egmont — hra Cerpa namét z osvobozujiciho boje V Nizozemi v 16. stoleti.
Faust — stézejni dilo némecké i evropské dramatiky. Volné fazené scény. Goethe ho zacal psat v 80.
letech 18. stoleti a dopsal v roce 1832.
Chronologie vzniku:
e Urfaust (prafaust) — prvni zarodek v prozaické forme, ktery byl publikovan. Jeho soucasti je mytologie
— néco mezi pohadkou a legendou. Tématem je piib¢h Cloveka, ktery proda d’ablu vlastni dusi. Motiv
d’abla, ktery kupuje lidskou dusi se objevil uz v minulosti (Marlow). Jadrem Urfausta je tragédie Markétky.
e Faust I. — psan uz ve ver$ich (Ctyfstopy jamb) a vydan v roce 1808.

e Faust II. — vydan po Goetheové smrti v roce 1832. Je strukturovan zcela jinak nez Faust I. a ma pét
déjstvi, pficemz kazdé déjstvi se odehrava v jiné dobé.
Faust ma tri prology:
e Goetheovo vénovani
e Rozmluva o smyslu divadla

e Sazka Boha s Mefistem o Fausta — tkvi v tom, Ze Faust fika Mefistovi, kdyz mu nabidne néco, co ho
uspokoji, néco, co by chtél zit, chvili krasnou, kterou by chtél, aby trvala, tehdy mu da svou dusi.
Pointa dila: V poslednim dé&jstvi Fausta II. Se stary a slepy Faust nachdzi na severu a uz jen slysi
pracovat lidi na poli a obraci se na Mefista v podmifiovacim zptsobu : ted’ bych fek, ze jsem toho
dosahl.
Poselstvi dila: Clovék nemize nikdy v pozemském Zivoté dospét k plnému $tésti. Vzdycky jde dal,
vzdycky ho néco zene dopredu.
Goethetv vliv v Némecku a ve svéte je trvaly!

Némecko je v té dobé nejproduktivnéjsi a vitbec viidéi zemi v oblasti divadla!

ANGLIE 18.STOLETI

Politicko — hospodafska situace:
V roce 1642 se kona poprava krale parlamentem. Je to dusledek revolu¢nich snazeni, v ¢ele kterych stoji Oliwer

Cromwell. Panovnikem se stava v 1658. V 1660 dochazi k restauraci a na trtin zaseda opét kralovsky rod — rod
Stuartl v osob¢ Karla II..

Divadlo:

V 1642 je puritanskym parlamentem piijat zakon, ktery na dobu péti let zakazuje provozovat divadlo. Slavny
Globe je zboten. Nekteré herecké skupiny se rozpadly, jiné zakaz porusuji, uplaceji ufedniky a pokoutné hraji
dal a dalsi kocuji Evropou. V 1647 se zakaz ru$i a divadlo se povoluje. Dva roky nato, vroce 1649, se
ustanovuje zakon, dle kterého jsou herci povazovani za vandaly a trestani.
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Vznikéd novy utvar - tzv. drol, coz je zkracena verze alzbétinskych her. Je to vytah nejatraktivnéjSich pasazi
sméfujicich k zabavnosti.

Po restauraci dochazi k obnové divadla. Panovnici jakoby chtéli pravé skrze divadlo demonstrovat své vitézstvi
nad Cromwellem a puritany. T€Z se obnovuje kralovska funkce Mistr radovanek — ministr pro zabavu.

V Anglii ztistava obliba divadla jako takového i zplsob jeho organizace z dob alzbétinské éry, nikoliv ovSem, co
se tyce dramatiky! Rovnéz se uz nikdy do soudobych divadel divadelni aktivita z alzbétinské doby 16. stoleti!
Nikdy se uz nevraci vnéjsi podoba alzbétinského divadla!

Typy divadelnich zanrt:
e alzbétinské hry — nejoblibenéjsi byly dila FRANCISE BEAUMONTA a JOHNA FLETCHERA.
e  Jeroicka tragédie — vznika podle francouzskych a Spanélskych vzori.
e tragédie psana v blankversu — vznika jako forma anglického klasicizmu. Charakterizuje ji jednoducha
zapletka.
e  komické drama — velmi oblibeny a rozsiteny zanr. Tvofili ho:
- komedie humorii — BEN JONSON
- zdapletkova komedie
- fraska
- komedie mravii:
JOHN DRYDEN (1631 — 1700)
Pan Martin Viekaz
Stiatek podle mody

GEORGE ETHEREGE (cca 1634 — 1691)

Uvadi na jevisté postavy z vysSich vrstev posedlé svadénim a mddou, které vedou vtipné feci.
Laska v kadi

Udélala by to, kdyby mohla

- burleska — typ komedie s velmi odvazanym lidovym humorem.

- pantomima — hrani beze slov. Utvaii se pod vlivem commedie dell arte, ktera se nikdy ve své ptvodni
podobé v Anglii nehrdla. Tématem byly scénky ze zivota, které byly prolozeny tanecnimi nebo
hudebnimi mezihrami.

e opera— GEORG FRIEDRICH HANDEL. V Londyné se uvadgji jeho oratoria.

- komicka opera

- ballad opera — inspirovana Handlovymi operami. Ma vyraznou mluvenou slozku. Stfidaji se monology
a dialogy s pisnémi komponovanymi na popularni melodie.
JOHN GAY (1685 —-1732)
Zebracka opera

Divadelni budovy:

DRURY LANE — zalozena hned po restauraci v roce 1663. Patii k oficialn€ povolenym divadlim. Je dokladem
tehdejsi tendence piebirat evropsky typ kukatkového divadla. Divadlo v disledku svételnych efektd s zivym
ohném nékolikrat vyhotelo. V 18. stoleti v ném pusobil slavny herec Garick. Dodnes existuje v Londyné ve
West Endu. Uvadi predev§im muzikaly. Je vibec nejstar$§im soukromym divadlem v Londyné!

COVENT GARDEN — zalozeno v roce 1732. Uvadély se vném pantomimy — John Rich i opery — Héndel.
Opery se v ném uvadéji dodnes. Sidli v ném Royal ballet. Je to divadlo subvencované statem.

PREROMANTIZMUS

Pfipravna epocha romantizmu, kterd se objevuje v prubéhu 18. stoleti. Neni mozné ho na ¢asové osy definovat
urCité a jednoznacné. Tvoii prechod od klasicizmu s racionalistickou estetikou 17. stoleti k romantizmu
prosazujicimu citovost a fantasti¢nost. Projevuje tedy jak tendence klasicistické, tak i tendence k romantizmu.
Vznika v Anglii jako teoreticky pozadavek po origindlnim a osobitém autorském pohledu na svét. Zduraziuje se
subjektivita. V 2. poloving 18. stoleti se utvari tzv. koncepce ., prirozeného uméni*“, jakozto tvorba preferujici
individualni prozitky ¢lovéka uprostfed pfirody. Proto se za nejCistsi uméni poklada lidovd tvorivost a k ni
nalezici Gstni lidova slovesnost (pohadky).

Preromantizmus je hnuti velice rozporuplné. Tvir¢i svoboda, individualizmus, subjektivita nemohli umoznit




vytvorit charakteristické spole¢né znaky preromantizmu a proto uvnitf ného nachdzime rozdilné a rozporuplné
jevy.

Filozofické podhoubi:
JEAN - JACQUES ROUSSEAU (1712 — 1778)

Hlasa navrat ¢loveka k pfirodé a zdlraziuje jeho svobodu. Tim pfipravuje pudu pro Francouzskou revoluci.

Podskupiny preromantizmu:
1. sentimentalizmus — citovy, precitlivély, zduraznujici vnimani svéta pies cit. Zasahne celou evropskou
literaturu a zjevuje se v 18. stoleti jako projev nebo odraz méstanské tfidy. Nejvic v Anglii, coz souviselo
s ekonomickym postavenim méstanti. Méstané definuji zajem o urcitou tematiku i zptisob, jak by mélo byt
uméni tlumoceno. Sentimentalizmus se zabyva citovosti, utrpenim ctnosti, individualizovanymi prozitky
nearistokratického jedince. Siln¢ se projevuje ve formé moralnich tydennikii (Gottsched ), které se obraceji
k mestaktim a kritizuji dvorské mravy a aristokraticky zptisob zivota.
e sentimentdlni roman
I kdyz romén jako epicky druh literatury existuje uz piedtim, v dobé preromantizmu dochazi v ném
k obsahovym i formalnim zménam.

LAWRENCE STERNE (1713 —1768)

Sentimentdlni cesta po Francii a Itdlii — s ironickym nadhledem a odstupem si v§ima vSednich véci.
Zivot a ndzory blahorodého pana Tristana Shandyho — hlavni hrdina je obyéejny ¢lovek a hra vypravi
pribéh Shandyho a jeho rodiny.

SAMUEL RICHARDSON (1689 — 1761)
Pamela aneb odménénad ctnost — rodinny roman.

HENRY FIELDING (1707 — 1754)
Tom Jones, historie nalezence

e placliva komedie

OLIVER GOLDSMITH (1728 — 1774)
Pokoiila se, aby zvitézila

RICHARD BRINSLEY SHERIDAN (1751 — 1806)
Jediny z autord sentimentalizmu, ktery se dnes objevuje na jevisti.
Skola pomluy

2. Sturm und Drang
Rysy sentimentalizmu se objevuji v Goetheovém Utrpeni mladého Werthera.

ROMANTIZMUS

Politicko — hospodarska situace:
V roce 1800 se po Francouzské revoluci a padu absolutizmu etablovala sebevédoma skupina méstakd. Ovsem

idealy revoluce padly. Porevolu¢ni krvavy teror, vlada a pad Napoleona, restaurace zptisobily zklamani z ideald.
Revoluce nepfinesla to, co se ocekavalo. Hofkost ze zklamani se promita do skepse. Proto je romantizmus
smérem velkého rozporu mezi jedincem a spoleCnosti. Zde zacind frustrace, ktera vrcholi v XX. stoleti
v absurdnim divadle.

Filozofie romantizmu:
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Romantizmus na jedné strané zdiraziuje svobodu ¢lovéka, ale na strané druhé zborcené fady a normy vedou
k destrukci spole¢nosti. Prosazovani maximalni svobody zpdsobi zanevieni na odpovédnost. Neexistence
pravidla nebo uréité koncepce vede k destrukci. Proto je otazka hledani cesty mezi systémem a strukturou
spolecnosti a maximalni svobodou individua v romantizmu opét nevyfesena!

,,Rozpor srdce a sveta ™

K. H. Macha

Rozcarovani a zklamani jsou projevy zékladniho pocitu romantického ¢lovéka. Rozpor mezi krdsnym snem a
osklivou skute¢nosti se fesi:
1. Unikem do vysnéného, neredlného, idedlniho svéta — pohadka jako idedlni sen.
2. Idealizaci minulosti: ,,Dtiv bylo 1épe!* Pisi se hry z krasné historie skrz idealizovany pohled.

3. Svetem fantastiky a exotiky.
Némecti pohadkari:
ERNST THEODOR AMADEUS HOFFMANN
a
FRIEDRICH SCHLEGEL (1772 — 1829)
4. Navratem k idedle‘im krestanstvi a mystiky.
JOSEF KAJETAN TYL - vyznavani obecné lasky mezi lidmi.
5. Revolucnim romantizmem, ktery chce protestovat, nicit, bofit. Hrdina se rozhodne skoncovat s tim, ¢im ve
spolecnosti je a bojovat proti ni. Objevuje se zejména u autord v Polsku a v Rusku.
6. Kosmickym pesimizmem, ktery popira vSechny hodnoty svéta a viibec kosmu. Jeho vetvi je titanizmus.

Estetika romantizmu:

Etymologie pojmenovani je ve francouzském slové romantiq — jako v romané. Romantizmus se formuje kolem

roku 1800 jako programova opozice proti klasicizmu a jeho estetice a vilbec proti v§em racionalnim tendencim,

vcetné€ osvicenstvi. Likviduje normativnost v umeéni.

Zdsady romantické estetiky:

e romantiky zajima jedinec a jeho vnitrni proZitky. Na dvé zasadni otazky ,,musim to udélat? a ,chci to
udélat?* odpovida klasicizmus v prospéch prvni, zatimco romantizmus naopak — ve prospéch druhé.

e misto objektivity a rozumové kazné klasicizmu se objevuje pozadavek originality, imaginace a tviirci
aktivity.

e svoboda a emocionalni angazovanost tvirci zpuisobuje michani zZanrii.

e preferuji se neklasicistické formy — lidova tvorba a formy oteviené — fragmenty. Nehotové nebo
nedokoncené véci romantici pisi coby nalezené cizi rukopisy.

~. I3

NEMECKY ROMANTIZMUS

bratti FRIEDRICH SCHLEGEL (1772 — 1829) a AUGUST WILHELM SCHLEGEL (1767 — 1845)

Prtikopnici a teoretikové romantizmu, ktefi poc¢atkem 19. stoleti formuluji jeho zésady. Oba psali i dramata, ktera

vSak zcela ztroskotala.

Piednasky o dramatickém uméni a literatuie — ptednesl je August Wilhelm na université¢ ve Vidni. Deklaruje

v ni zasady romantizmu:

e hlasa potiebu ,,univerzalni poesie” — nutnost odpoutat se od antiky a klasicizmu. Tim napada estetiku
francouzského klasicizmu.

e prosazuje michani forem.

e definuje tragikomedii jakozto zanr smésy protikladi — komického a tragického.Tragikomedie se stava
principem moderniho dramatu.

e chce, aby se uzivaly vyrazné lyrické prvky. Zada zavést chor.

Velkym vzorem pro Augusta Wilhelma je Shakespeare. Kromé né¢ho také Calderdn. Iniciuje kompletni pieklad

celého Shakespearovho dila do némciny. Vibec Shakespeare je velkym vzorem pro cely romantizmus. Je ctén a

povazovan za moderniho autora. Proto ¢asto i napodobovan.

Mme DE STAEL (Germaine Neckerova) (1767 — 1817)
Zprostredkovatelka némeckého romantizmu pro Francii.

O Némecku — napsala pro Francii pojednani o tom, co se dé&je v Némecku.
Formuluje tfi kritiky dramatu:

1. Kritika tfi jednot.



2. Michani dramatickych zanra.
3. Debata o verSovaném dramatu.

Divadlo:

V soucasnosti jsou vice realizovany dramata romantiki nez ve své dobé, kdy nebyly dostacujici moznosti a
predpoklady je scénicky realizovat. Romantizmus byl uspéSny vice literarné nez scénicky. Dramata piesahla
moznosti inscenacnich postupll inscenatord oné doby, co se negativné projevilo v komunikativnosti s hledistém.

LUDWIG TIECK (1773 — 1853)

Dramatik, dramaturg a herec se skveélym hereckym talentem. Pfed¢ital hry a jeho sugestivni projev byl velice
oblibeny. Eklekticka univerzalnost je pro jeho tvorbu typicka.

Rytii Modrovous — hra inspirovana Shakespearem.

Kocour v botich — obsahove i formalné velmi slozita hra. Tieck v ni uziva romantické ironie. Do té doby se
autofi se svym dilem ztotoziuji. Tieck ale komponuje své dilo s nadhledem a s odstupem. Osoby her reflektuji
sebe sama a reflektovana je i pfitomnost divakt. Autor tim rusi jednotu déje. Rozbiji jeho kontinuitu a vzitou
zpusobnost vnimat déje jednolité. Romanticka ironie je vyraznym rysem némeckého romantizmu!

Zivot a smrt Cervené Karkulky

Princ Zerbino

Cisar Oktavidn — komedie, kterd misi prvky verSovanych forem.

Zivot a smrt svaté Jenovéfy — hra nabizi komplexni obraz stiedovéku.

ACHIM VON ARNIM (1781 — 1831)
Predevsim basnik. Reprezentant vétve zajemcu o lidovou tvofivost a lidovou tradici.
Hra o Hanswurstovi

GEORG BUCHNER (1813 — 1837)

Revolucionaf a vyrazny predstavitel némeckého romantizmu. Dnes se z autort tehdejsi doby uvadi nejvic.

Mir chy$im, vilka paldciim — politicky pamflet.

Vojcek — dramaticky fragment, ktery vypravi piib¢h kritické socialni situace hlavniho hrdiny Vojcka. Na
Vojckovi provadi §tabni 1ékai pokusy. Kromé linie pokust na ¢loveéku, obsahuje fragment druhou linii lasky
Vojckak Marii, kterou nakonec zabije.

Leonce a Lena — pohéadka o princi a princezné. Oba se maji dle domluvy vzit, oni to ov§em odmitaji dokud se
vzajemné nepoznaji. Hra obsahuje romantickou ironii.

Dantova smrt — rozsahlé historické drama.Ptib&éh hlavniho hrdiny Dantona, ktery se ocita uprostied valky mezi
jakobiny a girondisty.

HEINRICH VON KLEIST (1776 — 1811)

Neni jednozna¢né romantickym autorem. Osobnost tvofici mezi proudy.

Amfitryon — dilo autorovi antické inspirace a jeho tihnuti ke klasicizmu.

Hermannova bitva — historicka hra. Narodni drama se shakespearovskymi ¢rtami a vyrazné romantickymi rysy.
Katynka z Heilbronnu — romantickd pohadka. Usiluje o dodrzeni cCisté formy v opozici k Schleglovym
pozadavkim. Stoji mezi klasicizmem a romantizmem.

Princ Bediich Hombursky

FRANCOUZSKY ROMANTIZMUS
Politicko — hospodafska situace:
Do roku 1815 probihaji v Evropé napoleonské valky. Francozsky romantizmus spada do obdobi po valkach.
Divadlo:

1. oficialni divadla:
V t¢ dob¢ prozivaji lidi ve Francii vzruSené dramatické situace, existuji v patosu. Proto jim vyhovuje praveé
Klasicisticka tragédie. Je ji tradicie je velmi silna a proto je vzhledem k Némecku romantizmus ve Francii
zpozdény. Mm DE STAEL byla neptitelkou Napoleona, proto byla jeji knizka O Némecku zakézana a
vychazi aZz po zvrzeni Napoleona po roce 1815. Je velice oblibena.

2. lidové divadlo:
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Jednoznacné se v ném prosadil novy zanr melodram — Cinohra s pestrym, zajimavym piibéhem plnym zvrati
a ostfe pointovanym. Casté jsou prevleky, zamény postav, zastirani ptivodu, tajemné okolnosti.
Komplikované zapletky a déjové zvraty smétuji ke kladnému feseni. Déleni postav je Cernobilé na dobré a
zIé. To vse dopliuji pisné a tance. Melodram se stal nejoblibenéj$im Zzanrem 19. stoleti. V Némecku ho
reprezentovali Kotzbue a Iffland.

RENE CHARLES GILBERT DE PIXERECOURT (1773 — 1844)
Vrcholni autor melodram.
Viktor aneb Dité lesa

3. Po roce 1815 se objevuji autofi pisici dle zasad romantizmu:
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PROSPER MERIMEE (1803 — 1870)

Carmen — novela, kterou pozdé&ji zhudebnil George Bizet.

Divadlo Klary Gazulové — v predmluvé autor predstiral, Zze jde o hry pielozené ze Spanélstiny. Patrna
inspirace Spanélskymi autory (Calderon).

Jacquerie — nejslavnéjsi Mériméeovo drama. Jacquerie je nazev selského, krvavé potlaceného povstani.
Kocéar nejsvatéjsi svatosti

ALEXANDER DUMAS st. (1802 — 1870)

Byl zejména velice uspé$ny prozaik. Napsal n€kolik slavnych romdnai:

TFi musketyri

Cerny tulipin

Krdlovna Margot

Jindfich III. a jeho dvirr — historické drama, které bylo jednim z prvnich romantickych dramat ve Francii.
Dumas st. vyrazng ptispél k prosazeni romantizmu.

Antony — mé&§tanské drama v Diderotové linii ve stylu Lessinga.

Kean — hra o slavném herci.

4. Pocatek romantizmu ve Francii:

VICTOR HUGO (1802 — 1885)

Lyrik, prozaik a dramatik.

Cromwell - v pfedmluvé k svému dramatu z roku 1827 zformuloval své stanovisko k diskusi o dramatice
romantizmu:

e  74da zrusit vyhranénost Zanri,

e  pfiznavd moznost misit tragické a komické,

e  odmita respektovat jednotu mista a ¢asu,

e netrva, aby vSechny scény byly poplatné zdkonim sluSnosti,

. souhlasi s uzivanim prézy v dramatech, ¢im zmiriiuje nutnost uzivat alexandrin,

e  je zarozvolnéni tematického spektra,

e  podle n¢j ve hife miiZzou vystupovat i neurozené osoby.

Hernani — hra z roku 1830, ktery predstavuje mezni datum ve francouzském romantizmu. Uskutecnila se
premiéra hry Hernani, napsané uz podle zdkont z pfedmluvy v Cromwellovi. V hledisti se uskutecnila ,, bitva
o Hernaniho “ — valka zastancii romantizmu a zastanct klasicizmu. Skoncila se ve prospéch romantika.

Kral se bavi

Ruy Blas

Purkrabi — posledni Hugova hra. Naprosto propadne a Hugo uz pak vic hry nepise.

ALFRED DE MUSSET (1810 — 1857)

Meél tiilety vztah k George Sandové — vztah pln vasné a rozport.

Se srdcem divno hrat (S laskou nejsou zadné zerty)

mravnim tématem. Hlavni hrdina Lorenzaccio proziva t€zké dilema. Vettel se do ptizn€ vévody, aby ho mohl
zavrazdit. V prubéhu souziti s vévodou objevuje nové masky, které se mu zacinaji libit.

ALFRED DE VIGNY (1797 — 1863)
Prekladal Shakespeara do francouzstiny a ptispél k jeho uvedeni na francouzskych jevistich.
Chatterton — komornéjsi dilo orientovano k problematice génia a jeho neporozuméni. Thomas Chatterton
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(1752 — 1770) byl anglicky basnik, ktery zemiel sebevrazdou. Byl mimofadné talentovany, ktery ovsem
narazil na nepochopeni mést'anského prostiedi.

GEORGE SANDE (1804 — 1876)

Vyznamnéjsi prozaicka nez dramaticka. Na zenu se v té¢ dob¢ chovala velice liberalné - chodila v muzskych
Satech.

Viktordina svatba

5. Rysy fady dé¢l predchazejicich autord maji spolecné znaky s melodramatem. Po roce 1840 se prolinaji
vydobytky romantického dramatu a melodramatu. Vznika tzv. ,,divadlo zdravého rozumu“ a je to ten typ
divadla, ktery je francouzské publikum ochotno piijmout. Trva 20 let.

, ,

Politicko — hospodarska situace:
Rusko je zavislé¢ na francouzském prostiedi. Proto akceptovalo divadlo dle francouzského modelu. Hodné se

hraji francouzské hry, ve kterych hraji herci pod vedenim francouzskych hercii.

ALEXANDR SERGEJEVIC GRIBOJEDOV (1795 — 1829)
Hoyie 7 rozumu — jediné vyznamné klasicistni ruské drama s romantickym tématem.

ALEXANDR SERGEJEVIC PUSKIN (1799 — 1837)

Zpocatku mu byl vzorem Corneille, dle kterého piSe klasicistni dramata. Poté, co poznava Shakespeara, si ho
okamzité¢ zamiluje a piSe dle jeho vzoru.

Boris Godunov — velké historické drama.

Eugen Onegin — verSovany roman.

MICHAIL JURJEVIC LERMONTOV (1814 — 1841)
Maskardda — hra o rozporu mezi pravosti citu a zddnim. Konc¢i tragicky poté, co hlavni hrdina uvéti pomluvam
okoli na svou Zenu.

NIKOLAJ VASILJEVIC GOGOL (1809 — 1852)
Posledni romanticky autor na pomezi romantizmu a realizmu. V jeho dilech je uz hodné realistickych prvka.
Revizor

, .

Doba sméfujici k realizmu a presto jesté vézici v romantizmu.

v

NEMECKO

CHRISTIAN DIETRICH GRABBE (1801 — 1836)
Zert, satira, ironie a hlubsi vyznam
Don Juan a Faust — pokus zmocnit se dvou zasadnich mytd evropské kultury.

FRANZ GRILLPARZER (1791 — 1872)

Hry z ¢eskych déjin:

Stésti a pad krile Otakara

Libuse

Sen jako Zivot — inspirace Calderonem, jakoZto vyraznym vzorem romantikd.



komedie:

FERDINAND RAIMUND (1790 — 1836)

Autor inklinujici k pohadkovosti.

Alpsky kral a nelida — inspirace Moliérovskou tematikou a konkrétn¢ jeho Misantropem.

JOHANN NEPOMUK NESTROY (1801 —1862)
Videiisky herec. Napsal kolem 100 her. Uz za jeho Zivota byly jeho hry oslavovany. V ¢eském prostiedi se

Nestroyem vyrazné inspiroval Josef Kajetdin Tyl. Nestroy vytvari zénr tzv. lokdlni (videfiské) fraSky
s typickymi postavickami z videniského prostiedi.

Svoboda v Kocourkové - typicka videnska fraska.

...si poradné zaradit
Talisman

Lumpacivagabundus — nadpiirozené ramcovana hra s faustovskym motivem v komické roving.
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REALISTICKE DIVADLO

Realismus nachazi inspiraci uz v antice u Aristotela. Predevsim klade diraz na pravdivest obsazenou v jeho
Poetice. Pravdivé zobrazeni svéta je spoleénym znakem vSech smért, ale realismus usiluje o podobu vnej§1’ i
vnitini. Realistické inscenace se snazi o iluzivnost. Vngjsi pravda — vizualni iluzivnost byla cilem jiz
renesan¢nich umélcd. Tudiz Carlo Goldoni se pokousel reformovat commedii del arte individualizaci charakter
a vytésnénim stylizovanych typt pravdivymi.

V 1. poloving 19. stoleti se v Evropé objevuje jednak romantismus, jednak na sklonku 40. let prvni tendence



k realismu, coZ rovné€Z souvisi s rozvojem védy a techniky.

AUGUSTE COMTE (1798 — 1857)

Tvlrce pozitivismu — filozoficky smér, ktery se soustfed’uje na ustanoveni védného aparatu, presny vyzkum
materiall, , utfidéni s cilem skrz dosazené vysledky zlepsit lidskou spolecnost po vSech strankach. Studiem
stavajici reality napravit spolecnost na zakladé¢ jejiho pravdivého zobrazeni. Proto se na Spici vyzkumu nachazi
sociologie.

Piednasky o pozitivni filozofii — v ni prezentovand idea napravy spolecnosti vyvolala tendence k realismu u
vSech druht a oborii uméni.

FRANCIE

Obdobi predchazejici realismu.
Zatim co ptikladem nahledu klasicistd na piirodu je francouzsky park a pro romantiky je krasny symbol estetické
nespoutanosti, realisté vnimaji pfirodu ze svého zorniho thlu jako celek i s ¢lovékem!

EUGENE SCRIBE (1791 — 1861)

Psal pro vaudville, ale i mé$tanska dramata. Autor ,,dobie udélanych her. Mistrné zvladal expozici, logickou
navaznost i praci se zapletkou. Realitu ozvlastiuje. Pfiblizuje skutecnost, jak ji zna on.

Sklenice vody

Svatba pro penize

Adriana Lecouvreurova

ALEXANDRE DUMAS — syn (1824 — 1895)

Romanopisec.

Dama s kaméliemi — roman o tragédii prostitutky. Zamiluje se do mladsiho §lechtice. Ma se za né&j vdavat,
jenomzZe rodina $lechtice snatek piekazi. Hrdinka onemocni a umira. Dilo je smésici melodramatu a realistickych
prvkid. Objevuji se zde postavy, které byly do té¢ doby tabu. V romantickém pfibéhu se tak zjevuje realisticky
znak. Dumase proslavila zejména dramatizace tohoto romanu.

Polosvét — dramaticky zanr, ktery se oznacuje jako hra na tezi. Hra ma ukazat spravné feSeni a tim inklinuje
k didaktickému divadlu. Téma hry je podobné Damé s kaméliemi, jenomZe se obraci proti prostitutkam, které
rozvraceji rodiny. Teze, Ze prostitutka si nesmi vzit mladého Cloveka, je zavrSena ukazkou, kam to mtize vést.

EMIL AUGIEVE (1820 — 1889)

Predstavitel sméru ,,divadlo zdravého rozumu“, ktery prosazoval zlatou stfedni cestu a v duchu ideje, Ze nic se
nema piehanét, svym piistupem slouzilo romantismu i realismu.

Olympiino manZelstvi — hra pojednava o prostitutce.

VICTORIEN SARDOU (1831 —1908)
Ve své dob¢ nejhrangjsi autor na sveété. Psal ,,dobie udélané hry“ piimo pro konkrétni herce a soubory. Své dila
nechtél davat k tisku. Uspéch dosahly pfedevsim jeho komedie.

Cmaranice
Fedora — drama pro Sarah Bernhardtovou.
Tosca

Theodora — historickd hra s realisticky vykreslenym prostfedim.

EUGENE LABICHE (1815 — 1888)
Mistr frasky.
Slamény klobouk — hru, kterou pfelozili, upravili a hrali W+V.

Vznika v polovin€ 19. stoleti v roce 1848. Vyvinula se z vaudville. Lze ji charakterizovat jako mluvenou show
se zpévem a tanecnimi vsuvkami — baletni slozka. Prosazuje fantasti¢nost. Je to zdbava na urovni.

JACQUES OFFENBACH

Zakladatel operety. Dosahoval vysoce profesionalni urovné.
Orfeus v podsvéti
Krasna Helena
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Divadlo se nachazi v ipadku.

TOM TAYLOR (1817 — 1880)

Autor, kterého dila se jiz nehraji, ale ve své dobé pfinasel do divadla nové témata.
Masky a tvare

Ticha voda brehy mele — hra vypravi pfibéh starého prostopasnika.

RUSKO

Realismus se v Rusku objevuje uz v 1. poloving 19. stoleti, ¢imz Rusko pfedbiha celou Evropu.

IVAN SERGEJEVIC TURGENEV

Mésic na vsi — typicka realisticka hra napsana jiz v 40. letech 19. stoleti. Obsahuje vSedni detaily. Odhaluje stavi
postav. Prezentuje normalni skute¢nost. Mlady vychovatel se dostane na rusky statek, kde narusi nudné, i kdyz
vyrovnané osudy vesni¢antl. Téma dugevniho prazdna a umtvené aktivity pak vrcholi v dile Cechova.

ALEXANDR NIKOLAJEVIC OSTROVSKIJ (1823 — 1886)

Dramatik. Organizator divadelniho zivota v Rusku. Psal rtizné zanry, ve kterych zobrazoval Zivot stfednich
vrstev. Neinspiroval se vzory, ale vynikal originalnosti.

I chytrak se spali

Boufre — realistickd, az naturalisticka hra s t¢matem rodi¢ovské despocie.

ALEXANDR VASILJEVIC SUCHOVO - KOBYLIN (1817 — 1903)

Tvirce slavné trilogie:

Svatba Krecinského

Proces

Tarelkinova smrt

Trilogie je zanrové vyhrocend do cerné, sarkastické grotesky. Rozpor vazného a komedialniho. Zobrazuje v ni
ruskou byrokracii, zvracenost a degeneraci lidstva.

MICHAIL JEVGRAFOVIC SALTYKOV - SCEDRIN (1826 — 1889)
Pazuchinova smrt

LEV NIKOLAJEVIC TOLSTOJ (1828 — 1910)

Slavny prozaik.

Vojna a mir

Anna Karenina

Vlida tmy — dilo ve znameni naturalismu. Vrcholi vrazdou.

OTTO LUDWIG (1813 — 1865)

GUSTAVFREYTAG (1816 — 1895)
Technika dramatu

LUDWIG ANZENGRUBER
Rakusan. Vypracoval do vyznamné formy zanr ,,vesnické hry“.



Divadelni tvorbu v Némecku ovlivnili:

1. RICHARD WAGNER (1813 —1883)

Odmita soudobou tendenci k realismu. Nechce byt ,kronikdfem zaznamenavajicim realitu vSedni skute¢nosti.
Podle n&j, ma byt dramatik tviircem mytl, ma vytvafet idealni svét (napf. Prsten Nibelungtl). Zad4 niterné
poznani. Avsak paradoxné posouva divadlo k realismu!

Gesantkunstwerk — souborné umélecké dilo, které pojednava o ,totdlnim uméni“, které tvori jeden celek
sloZzeny z vice slozek (dramaturgie, hudba, herec scénografie). Zasadou je nerozpojovat vklad vSech slozek
(napf. nesmi byt text bez hudby).

V letech 1872 — 1876 nechal postavit festivalové divadlo v Bayreuth, ve kterém dodnes ,,wagnerovi potomci‘
organizuji festivaly. Prvni vyznamnid zména divadelniho prostoru od dob baroka! Wagner hlavné zménil
hledisté, ¢im chce zrusit socialni rozdily mezi publikem. Rusi 16ze z boku. Necha je pouze vzadu a nad nimi
maly balkon. Hledisté je véjifovité a tim demokratictéjsi. Stupnovité se zveda pres 1700 mist. Mezi jevi§tém a
hledistém, pod jejich urovni je orchestr. Ptedstavuje jakysi mysticky predél mezi hledistém a jevistém. Mystika
jevisté e umocnéna tim, ze se pfi predstaveni hledisté zhasina. Snazi se o co nejvetsi iluzivnost — mistrovsky
malované ramové kulisy. Na jevisti se objevuje mlha — 1. systém parnich ventila.

Wagnerovy névraty do némecké mytologie byly zneuzity faSismem!

2. MEINIGENSTI

Divadlo, které vzniklo na Meinigenskym dvofe malého statu Sachsen — Meinigen. Dvorské divadlo bylo
zalozeno v roce 1831 a pfijizdé€li tam slavni kocujici herci. Prezentace hereckych stylt. V roce 1866 nastupuje na
trtin GEORG II. VON SACHSEN — MEINIGEN a provadi reformaci divadla. Studoval v Berliné a byl
vytvarn€ nadan.

e vytvarnd reforma:

V Berliné se setkal s Ludwikem Tieckem, co ho podnitilo k novému sméfovani divadla: scéna musi odpovidat
historické realité. Tak vznika historicky realismus, charakterizovan realnymi a historicky vérnymi rekvizitami a
nabytkem. Znamena to konec fundusim a pro kazdou inscenaci musi byt nova dekorace a nové kostymi,
navrzené bud’ dle dochovanych, nebo historickych prameni. Zavrhovali se levné materialy a dulezité bylo, aby
vSe bylo pravé — dovezené z Anglie nebo Francie. Herci nesméli ménit kostymi. Poprvé se plné projevuje
autorita reziséra!

e  dramaturgicka reforma:
ELLEN FRANZOVA (1839 — 1923)

Manzelka Georga II.. Herecka a dramaturgyné divadla, ktera se starala o spravny vybér textd a dbala o jevistni
mluvu.

Cilem dramaturgického snazeni divadla bylo ocistit originalni text od ,,Spatnych Gprav* z ptekladu, dale, slouzit
e ansamblové herectvi:

Diky nému se Meinigensti stali nejslavnéjsim divadlem oné doby. VSude se sazelo na herecké hvézdy, ale Goerg
II. do svého divadla vybral dobré, ale neznamé herce. Vedli ho k tomu mimo jiného i finanéni potize. Tak
vzniklo ,,antihvézdni divadlo“! 1 ti, co hrali hlavni role, hrali pak i role malé (napf. jeden den Hamlet, druhy den
posel). Dav byl individualizovany, to znamena, Ze herec v ném mél konkrétni text a zakladni aranzmad, vytvaiel
figurky. Ansambl byl rozdélen na mensi skupinky a v kazdé byl zkuSeny herec, ktery pomahal rezisérovi.
Objevili se originalni postupy prace s davem: maly dav se tisnil v malych kulisach a tim vzbuzoval dojem masy
nebo pohyb po diagonalach vytvarel zdani chaosu.

o komer¢ni ¢innost meinigencii tkvéla v organizovani zajezda:

Doma hrali pro omezeny pocet divakti dvakrat tydné Sest mésicti. Vyhodou byla moznost dal§iho diikladného
zkouseni. Nevyhodou finan¢ni potize! V 1874 v Berlin€ dosahli velikého uspéchu a pro Berlin se stali zjevenim.
V letech 1874 - 1890 uskutecnili dlouhodobé turné po Evropé€. Navstivili devét zemi, tfidsetosm mést a sehrali
dvatisiceSestset pfedstaveni svych Ctyfidseti jedna inscenaci. Do té doby néco nebyvalého! Nejdale byli v Odése.
Meinigenci touhle cestou pomahali rozsifit realizmus a realisticky zptsob ztvariiovani divadla. Ovlivnili tim
proménu systému fungovani divadla.

Repertoar Meinigenského divadla:
e klasika /Shakespeare, Schiller, Grillparzer/

e romantismus /Hugo/ - v realistickém stylu
e realismus /Ibsen: Ptizrak/

LUDWIK CHRONEGK /1837 - 1891/
Herec starych komickych roli, ktery se stal rezisérem Meinigenci. Byl prvnim rezisérem, ve smyslu své
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umélecké svébytnosti, v historii. Svou autoritou a uréitou mirou despotismu a piisnosti mohl prosadit zvolenou
myslenku.

HENRICH IBSEN /1828 - 1906/

Norsky autor. Béhem své tvir¢i ¢innosti dramatika stacil obejmout tfi stylové epochy:

e romantismus:

Peer Gynt - velka scénicka basen, srovnatelna s Goethovym Faustem

Brand - dramaticka epopej o umélci, ktery kvuli tvorbé obétuje vSechno, i své osobni Stésti. Predstavuje
kontrapunkt ke Gyntovi, ktery cely svij zivot proplytva v nicotnostech.

Napadnici triinu - historicka hra

o realismus /60. a 70. léta/ - Ibsenovo nejdilezitéjsi obdobi, ve kterém vytvoril dodnes aktualni hry:

Opory spolecnosti

Nora /Domov loutek/ - hra vypravi piibéh Zeny, ktera je pouhou loutkou v rukach svého pana - manzela. Nora
zije se svym muzem a détmi normalnim rodinnym zivotem. Je laskava a snazi se pomoct manzelovi tim, ze
podepise falesny dokument, aby ho zachranila. Kdyz se to provali, manzel ji za jeji ¢in odsoudi. Nerozvede se s
ni, ale uz jenom s ni zije v jednom domeé. Nora se nakonec rozhodne od néj odejit.

Stavitel Solness - hra obsahuje i symbolistni prvky

Piizraky - hra patii k vrcholim Ibsenovi tvorby. Otvira v ni dalsi tabuizované téma: syfilis a dédi¢nost této
nemoci. Tim se blizi az k naturalismu. Manzelka z tolerance k svému manzelovi taji jeho onemocnéni syfilidem
pred spolecnosti, coz se ji vymsti na vlastni dcefi, kterd se se syfilidem narodila. Hra byla zakdzana a Ibsen
pronasledovan. Dvadset let zil v exilu.

e symbolismus:

Johan Gabriel Bjorkman

Rosmersholm

Divoka kachna - hra vychazi z realistickych postoji a zobrazuje lidi s béZnymi problémy. OvSem lidi svymi
problémy obtézuji a destruuji své okoli. Analogii situace postav dramatu je divoka kachna, kterou jedna z postav
v kleci na pid¢€. Hra kon¢i tragicky.

Vyznam Ibsenova dila:

1. Inspiroval dal§i dramatiky /Strindberg, Cechov, Williams/ a vyrazn& ovlivnil vyvoj dramatiky.

2. Nachazel nové postupy psani dramatu.

7.

NATURALISTICKE DIVADLO

V posledni tietin€ 19. stoleti prertista realismus do naturalismu. Ten se snazi o vérnou kopii Zivota v uméni ve

.....

Kde je rozdil mezi uménim a Zivotem?
Naturalisté touzi, aby se Zivot rozplynul v uméni. Naturalisticka rovnice:
uméni = p¥iroda - x /x je oznaceni pro uméleckou stylizaci/ Touhou bylo, aby x bylo co nejmensi!
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ERANCIE

Spolecenska situace:
Naturalismus vznika ve Francii. V letech 1870 - 1871 prohrali Francouzi Alsasko a Lotrinsko v pruské valce s

Némci, coz byla pro né katastrofa. Navic, konéi cisafstvi /Napoleon IIL./, krvavé je zni¢ena komuna a vznika
republika. ZvétSuje se skupina lidi, ktefi se zivi praci vlastnich rukou. Nezije se jim dobfe a utvafi se myslenka
socialismu, ktera vrcholi VOSR v roce 1918. Situace pracujicich je z1a, spousta lidi ziistava bez obzivy, zvétsuje
se vrstva lidi na okraji spolecnosti, co ma za dusledek zivofeni a rozvoj kriminality.

Filosoficky smér pozitivizmu posunul na Spici véd sociologii:

HIPPOLYTE TAINE /1828 - 1893/

Francouzsky spisovatel, kritik, literarni védec, filosof - pozitivista. Prosazoval v uménovédach myslenku, ze dilo
umélce je v ptimé souvislosti s jeho Zivotem. Co ¢lovek prozil, odrazi se v jeho dile. Proto kdyz zkoumal dilo,
zkoumal podrobné zivot autora.

Diky pokroku v poznatcich pfirodnich véd se vztah k nazirani na skutec¢nost prohlubuje. Rozviji se biologie:
CHARLES DARWIN /1809 - 1882/

M¢l velky vliv na mysleni lidi a rovnéz na umélecké piistupy.

O piivodu druhi p#irodnim vybérem

Zkouma se dédic¢nost. Objevovani zakonitosti ve vyvoji upozoriiuje, jak je clovék omezovan vécmi, které nijak
nemize omezit svou vili. Tim ¢lovek ztraci sviyj pocit vylucnosti.

Inspirace naturalistti:
1. Naturalisté vidi ¢lovéka jako prvek determinovany dédicnosti a prostiedim, ve kterém Zzije. Takto se promita

védecké badani do umeéni.
2. Zajimaji je jevy z okraje spolecnosti, aby mohli pfispét k jejich naprave. Hrdinové jsou pro né lidé bez ideala
z okraje spolecnosti: pasaci, prostitutky, lumpproletariat, nemocni lidé atd.

EMILE ZOLA /1840 - 1902/

Hlavni predstavitel naturalismu. Slavny romanopisec:

Nana

Bricho Parize

Tereza Raquinova - v pfedmluvé k tomuhle roméanu napsal manifest naturalismu. Formuloval v ném své
predstavy:

e Dramatik mél experimentovat jako védec. Zkoumat jako patolog pficinu smrti.

e Udalosti zobrazovat v piesné kauzalité. Rozumem analyzované pficiny a nasledky.

e Zkoumat dédi¢nost a prostiedi postav.

Experimentalni roman

Naturalismus na divadle - spis

Naturalismus, stejné jako romantismus, stradal tim, ze mél skvélé teorie, ale malo dobrych dramatickych textt.
Néktefi extrémni naturalisté tvrdili, Ze hra ma byt vysekem Zzivota bez jakékoliv vystavby. Zola ovSsem vystavbu
respektoval!

EDMOND GONCOURT /1822 - 1896/ a JULES GONCOURT /1830 - 1870/
Bratfi, ktefi zalozili nadaci, kterd dodnes udéluje ve Francii prestizni ocenéni bratri Goncourtt.
Henrietta Maréchalova - naturalistické drama

ALPHONSE DAUDET /1840 - 1897/
Arlesanka

HENRY BECQUE /1857 - 1899/

Nejvyraznéjsi naturalisticky dramatik.

Krkavei - hra bez jediné kladni postavy. Konci pesimisticky. Drama tusti do cynismu a sarkasmu, coZ jsou
typické postupy naturalisti!

PariZanka - hra pojednava o manzelce, ktera pacha nevéru, aby pomohla v kariéte svému manzelovi.
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Naturalistické dramata, které se ve své dobé& i prosadili, nebyly inscenovany adekvatné - naturalistickymi
postupy, ale deklamaéné! Uvadély se zejména Zolova dila.

ANDRE ANTOINE /1858 - 1943/

se nedostal. Byl ¢lenem klaky - rozesmivaci v hledisti. Korespondoval s herci z Comedie Francaise a z Odeonu.
Téz statoval v nekterych pafizskych divadlech. V 1888 vidél historicky realismus Meiningenskych, jiz ho
uchvatil a byl pro né¢ho vyznamnou inspiraci. Koncem 19. stoleti se rozviji amatérské divadlo a v jednom
takovém hraval i Antoine. Obdivoval naturalisty a snaZzil se v ném prosadit uvedeni jedné naturalistické aktovky.
Herci odmitli a tak Antoine vytvofil s témi, ktefi byli ochotni vlastni amatérsky soubor:

Antoine pfitahl k sobé naturalisty, ktefi v ném spatiovali nadé&ji, i kdyZ sdm Antoine nechtél byt vidcem
naturalistl. Pfesto se mu povedlo vytvofit Cisty styl naturalismu, co se nepovedlo pak nikde v Evrop¢.

THEATRE LIBRE /Svobodné divadlo/
Prvni divadlo moderny! Bylo zalozeno v 1887. Fungovalo na principech predplatitelského systému. Do divadla
meéli vstup pouze piedplatitelé. Tak vznikl klub divakd a tim hry nepodléhaly cenzute.
Antoine nechtél vytvofit vyluéné naturalistické divadlo. Sméfoval k eklektické dramaturgii s pestrym
programem, soucasti které¢ho byly i hry naturalistd.
Zahajovaci predstavent:
29. brezna 1887 - piedstaveni pro hosty
30. bfezna 1887 - pfedstaveni pro kritiky
comédie rosse (rossevi — fr. §patnd véc, nemoralnost) se zabyva tématem nemoralnosti, $patnosti. Predstavuje
jednu z linii Antoinovho divadla. Do té doby tabuizované, skandalni témata se zkoumali a odhalovali na jevisti
pravé skrze comédii rosse. Jelikoz se na Théatre Libre nevztahovala cenzura, patfila mezi takova témata i
homosexualita nebo lesbicka laska. Antoine si ovSsem nedovolil zvat na takovato predstaveni Zeny. Sméli ho
vidét jenom muzi. Tim ziskali naturalisté povést stylu zkazeného, dekadentniho.
Antoine byl natolik dobry diplomat, Ze umél balancovat na hrané skandalu i z4jmu publika. Prilakal také
vyznamné kritiky (Frangoise ,,Sarced®), ktefi byli viici Théatre Libre kriticky, ale chodila na jeho produkce.
Antoinova ctizadost, aby se do Théatre Libre dostala ,,cela Pafiz* se mu povedla. Chodili tam snobové, ministfi,
umélci (Rodin) atd. Antoinovo usili bylo korunovano uspéchem. I kdyz predstaveni nebyla piijimana
jednoznacné, zvédavost lidi, co se bude v divadle dit, rostla.
Principy inscenacniho stylu naturalist existovaly dtsledné a vyhranéné pouze v Théatre Libre:
e Uusili o autenticitu — nasobeni napodoby reality a snaha o minimalni miru stylizace.
e  princip étvrté stény (pozd¢ji ho disledné piebird Stanislavskij)
Antoine zkousSel s herci na jevisti, které nebralo ohled na divaka. Nemyslel na divaka, protoze na né¢ho nemysli
ani realita. Neorientoval hru hercti na Zadny smér. Na zkouskach stavél pro herce skute¢nou ¢tvrtou sténu.
V pozdni fazi zkouSeni ji boural, ale do posledni chvile se nevédé€lo, ktera to bude strana. V nékterych
predstavenich staly dokonce ¢asti ¢tvrté stény na rampé. Proto fada scén fungovala zady k divakim, coz do té
doby neexistovalo. Zady se i mluvilo, v n€kterych situacich realn¢ Septalo, co bez adekvatni techniky zptisobilo
nesrozumitelnost mnohych situaci. Vznikla tak komunikacni bariéra s divaky prostfednictvim slov. Pfinosem
ovsem byl objev nového zptisobu sdélovani informaci pohybem a mimikou.
U Antoina je naturalistické hrani vyhrocené do samé moznosti snesitelnosti (u Stanislavského je stylizace veétsi —
e kazda inscenace musela mit svou vlastni scénu, odlisSnou od ostatnich scén (potkdvame se stim uz u
»Meiningenskych®). Antoine chtél, aby kazda inscenace méla svou vlastni konkrétni scénu, ktera méla
pomahat charakterizovat prostfedi i postavy. Zavrhuje malované dekorace Meiningenského divadla a
vytvari scénickou napodobu reality. VSechno na scéné je prostorové a realné. Antoine nestylizuje realitu,
ale kopiruje. Napiiklad, v inscenaci Reznici rozvésil po scéné krvavé &tvrtky masa dobytka — herci byli
zakrvaveni. Pro vyrobu nabytku pro inscenaci Ibsenovi Divoké kachny nechal pfinést diivi az z Norska.
o v hledisti zhasnul, coz se setkalo u publika s pfiznivou odezvou. Vubec prvni, kdo v pribéhu predstaveni
zhasnul svétla v hledisti, byl Richard Wagner!
Charakter herectvi:
Obdivoval ansamblové herectvi Meiningenského divadla a vedl k nému své herce. Odbouraval konvence
hereckého pohybu — Antoinova zada, hereckou stylizaci a Gporné bojoval s deklamaci textu, coz bylo ve
Francouzsku obzvlast’ naroéné! Herci se nesméli podivat do hlediste.
Paradoxni jev Théatre Libre je skutecnost, ze Antoine pracuje s neuspéSnymi herci nebo amatéfi a vychova
z nich svou metodou skvélé herce. Kdyz Antoine dosdhne svého tispéchu, tito jeho herci ho opousti a odchazeji
do nenaturalistickych divadel (Commedie Frangaise), kam ale pozvolna pfinasi prvky naturalistické¢ho herectvi.

Principy Gspé$né avantgardy se redukované absorbuji v oficialnim divadle!
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V roce 1894 opousti Antoine Francii a odjizdi na turné, které kon¢i netspé$né. V roce 1896 Théatre Libre
zanika. Antoine si zaklada vlastni divadlo THEATRE ANTOINE. V roce 1906 se Antoine stava feditelem
oficialniho divadla ODEON. Kompletné ho zmodernizuje. Prenadi do n&j naturalisticky styl, ovsem
v neavantgardni podobé, tedy v podobé stravitelnéjsi pro oficialni divadlo. Jeho nejslavnéjsi inscenaci byl
Corneilluv Cid, kterou vytvofil v duchu principti realismu, az naturalismu, t. j. ve stylu 17. stoleti. Okopiroval
scénu 17. stoleti — byla kaSirovana, se svickami na rampé¢. Cid byl dokonalou kopii pfedstaveni ze 17. stoleti. I
kdyz je to styl divadla 17. stoleti, udrzuje se v ném princip naturalismu, jenomze v jiném ponimani, z jiného
pohledu. Realismus jako kopie nééeho!

Dramatikové ., Antoinovského* obdobi:
Naturalismus neoplyval Cetnymi dramaty napsanymi v duchu jeho zasad. Ze zahrani¢nich autorti se hodné
inscenovali dila L. N. Tolstého.

FRANCOIS CRUEL (1854 —1928)
Zkamenéliny — drama pojednava o upadajici aristokracii té doby. Zesmésiuje Slechtu.

EUGENE BRIEUX (1858 — 1932)

Cerveny talar — kritika zkorumpovaného soudnictvi.

Syfilitici — hra o ditéti nakazeném syfilidem kvuli rodi¢im. V 1905 byla kolem této hry diskuse v parlamenté
v témz roce padla cenzura.

~.

NEMECKO

V dobé¢ romantismu ovlivnilo Némecko Francii, v naturalismu tomu bylo naopak, v Némecku se projevil znacny
vliv Antoina.

Centrem sjednoceného Némecka se stal Berlin. Mésto se rozvijelo, bez predsudkd a konzervativnich postoji
bylo mistem svobodného mysleni. Rostouci poptavka po divadelni kultuie zptisobila vznik novych divadel:

DEUTSCHES THEATER

BERLINER THEATER

LESSINGTHEATER

FREIE BUHNE /volné jevisteé nebo svobodné divadlo/ vzniklo v roce 1889.

OTTO BRAHM /1856 - 1912/

Vudci osobnost Freie biihne, které je buduje pod vlivem Antoinova Théatre Libre. Proto, aby divadlo uniklo
cenzufe, bylo zalozené téZ na piedplatném. Zvlastnosti byla doba piedstaveni - hralo se v nedéli odpoledne.
Pro¢? Clenové souboru byli i profesiondlni herci, ktefi mohli hrat jenom v nedéli. Tim se v divadle objevili lidé
chudi a ti, ktefi do té doby do divadla vibec nechodili.

Brahm uvadi podobny repertoar jako Antoine: Goncourt, Zola, Ibsen: Pfizraky, Tolstoj: Vlada tmy, Ludvik
Ansengrtiber, Strindberg atd.

Cinnost Freie biihne ukonéuje Brahm v 1894, kdy se stava feditelem oficialniho divadla DEUTSCHES
THEATER. Proménuje soubor, prosazuje naturalisticky styl a uvadi nové rezijni postupy v duchu realismu. I v
soucasnosti patii DEUTSCHES THEATER k tém divadlim, které charakterizuji moderni dramaturgie a invencni
inscenacni postupy.

GERHART HAUPTMANN /1862 - 1946/

Zacina jako naturalista inspirovan Ibsenem:

Pi'ed vychodem slunce - venkovské téma.

Pied zapadem slunce - namétem hry je incest - otec znasilituje vdanou dceru, ktera se z toho zblazni.
Tkalci - hra psana slezskym dialektem. Vystupuje v ni kolektivni hrdina. Téma - vzpoura délnikd.
Hauptmanntv ptiklon k symbolismu:

Hanic¢ino nanebevzeti

Potopeny zvon

V Némecku vznikd novy zplisob organizace divaku:
VOLKSBUHNE /Lidové divadlo/ - divadlo orientovano na novou divackou vrstvu - proletariat a délnictvo,



které byly tématem naturalistickych her, ale do té doby do divadla nechodila. Byl to dalsi krok k demokratizaci
divadla a proto se mohlo uskutecnit v Berling, ktery pro to nabizel idealni prostor a podminky.

V 1910 vrcholi abonentni hnuti, kdy abonenti odpolednich pfedstaveni dosahuji poctu 70. 000! Abonentni hnuti
se pak drzi i mezi obéma svétovymi valkami. Proto bylo s to z dosazenych vydélka postavit novou modernou
divadelni budovu VOLKSBUHNE, které je nejmodernéjsi a nejprogresivnéjsi divadlo v soucasném Némecku.
Plisobi tam progresivni osobnost, kvestor, intendant a rezisér Frank Castorf - moderni zptisob inscenovani /?/.

RAKOUSKO

V Rakousku neexistuje scéna, kterd by byla piimim nositelem Antoinovho naturalistického inscenacniho stylu.
Naturalismus ovSem pronika do oficialniho divadla BURGTHEATER, ktery je urCujici scénou pro Cistou
némeckou jevistni mluvu.

HERMANN SUDERMANN /1857 - 1928/
Magda

ARTHUR SCHNITZLER /1862 - 1931/

Vyznacny psycholog ovlivnény Freudem. Naturalismus se u Schnitzlera projevuje vniting, jelikoz ho zajima
psychologie. Své postavy odhaluje zptisobem psychoanalyzy. Tim je méné povrchni a vnéjSkovy jako prvotni
naturalisté /syfilis atd./. Jeho postavy jsou slozit¢ vnitiné strukturované, coz se projevuje ve formalnim
zpracovani her. Vytvaii formalné pozoruhodna dila:

Anatol - hru tvori série jednoaktovek, které pojednavaji o muzi, ktery stfida milenky, ovSem u kazdé je zziran
samotou a nudou uprostied milostnych her.

Rej - cyklus deseti jednoaktovek s deseti postavami. V kazdé aktovce vystupuji dvé postavy /vojék a prostitutka,
vojék a sluzka atd./ a kazdéa se zabyva situaci pted soulozi a po ni. Kazdy se vyspi s kazdym. Tématem se tak
stava destrukce citu. VSechny postavy hraji hry. Ublizuji a je jim ublizovano. Hra vyvolala skandal a jeji
cynismus byl odmitan. Poprvé uvedena v Berliné. Ve Vidni se utvorila natolik nechutna kauza kolem této hry, ze
ji Schnitzler zakazal viibec uvadét. Zakaz padl po skonceni autorskych prav.

Profesor Bernhardi - hra obsahuje antisemitistické téma s autobiografickymi érty.

ANGLIE

Ve srovnani s Francii a Némeckem je situace kolem divadelniho vyvoje v Anglii zpozdéna. Anglie se snazi
prizptsobit se novym tendencim pievladajicim na kontinenté.

HENRY ARTHUR JONES /1851 - 1929/
Snazi se starou technikou ,,dobfe udélané hry* sdélit nova témata /stejné jako ve francii Dumas ml./:
Michal a jeho padly andél - hra odhaluje vztah knéze ke své mladé farnici.

Pro tendence obrodit anglické divadlo bylo dilezité, ze se prekladaly vSechny Ibsenovi hry, i kdyz nebyly
pfijimany jednoznacné. Inscenovany ovsem byly starym zptisobem. K tomuto tucelu bylo zaloZeno:

INDEPENDENT THEATRE v roce 1891.

J. THOMAS GREIN /1862 - 1935/ byl duchem Independent theatre, ktery ho budoval na stejnych principech
Théatre Libre a Freie bithne: klubové predplatné, predstaveni v ned€li odpoledne. Pivodem Holand’an. Zac¢inal
jako divadelni kritik. Uvedl Ibsenove Ptizraky, Zolovu Terezu Raquinovou...

Independent theatre vzniklo z pocitu, ze anglické komer¢ni divadla nevyhledavaji nové hry a neuvadéji je.
Dramaturgické usili divadla pak ztroskotalo na té skute¢nosti, Ze moc novych her nebylo. Situaci pak zménil az
ptispévek Shawa.

GEORGE BERNARD SHAW /1856 - 1950/

Kritik, romanopisec, vzdélany autor bystrého ducha. Miloval paradoxy. Byl mistr zkratkovych vyjadreni.
Plodny.

Na pocatku své tvorby se programové rozhodl psat v novém duchu:

Vdovcovy domy

Od Zoly nebo Hauptmanna, ktefi psali hry vazné, ponuré, se 1isi tim, Ze se ve svych dilech pokousel o nadhled,
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komiku, nepesimistické vidéni svéta. Pravé tim nadleh¢il naturalisticky styl. Témata naturalistti respektuje, ale
domniva se, ze kazdy ma svou vlastni vili a ma na to, aby svou vuli pfekonaval vlastni determinace. Jeho
hrdinové dospivaji k poznani a neztraceji nadéji:

Pygmalion

Cokoladovy hrdina

Majorka Barbora

Zivnost pani Warrenové - hra vypravi piib&h pani Warrenové, majitelky bordelu, ktera za penize utrzené z
nemoralnosti neché studovat svou dceru na nejlepsi Skole pro damy.

Pokousi se demaskovat legendy historickych postav:

Svata Jana

Caesar a Kleopatra

Shawovi scénické poznamky jsou rozsahlé i na nékolik stranek a pfed své hry piSe rozsahlé studie.

Aktivity Independent theatre pfechazi do nového divadla ROYAL COURT THEATRE:

HARLEY GRANVILLE BARKER /1877 - 1946/

Herec a dramatik.

Dim ,,U Madrasia“

JOHN VEDRENNE /1863 - 1930/

Granville Barker i Vedrenne usilovali o novy inscenacni styl /Shakespeare, Hauptmann atd./.

Pro inscenacni styl Royal Court Theatre bylo charakteristické ansdmblové herectvi, jakozto dédictvi
Meiningenskych, které zaruCovalo divadelni soubor bez hvézd, promyslend interpretace a studium textu,
pozornost detailim a jemny realismus.

JOHN GALSWORTHY /1867 - 1933/
Slavny romanopisec /Saga rodu Forsythd/
Sti‘ibrna tabatérka

RUSKO

Divadelni situace v Rusku byla obdobnad anglické. Problém tkvél v zaostalosti inscenacniho stylu, ktery
neodpovidal pozadavkiim dramatickych textd. V letech 1885 — 1890 navstivil soubor Meiningenskych Rusko a
Rusové tak méli moznost seznamit se s novym stylem historického realismu.

.

, , B

KONSTANTIN SERGEJEVIC STANISLAVSKIJ (1863 — 1938)

Miij Zivot v uméni (1922)

Moje vychova k herectvi

Stanislavskij usiloval o vnitini pravdivost, vnitini propracovanost kazdé postavy, nakolik ,,neni malych roli, jsou
jen maly herci®.

Zasady Stanislavského systému herecké tvorby (stavi na nich herectvi 20. stoleti):

1. Stanislavskij vytvaii diikkladnou analyzu vSech zlozek herecké prace.

2. Podrobné studuje text — celek rozklada na mensi ¢asti.

3. Pro hereckou praci stanovuje fadu pojmu:

e magické , kdyby* — chce, aby se herec co nejvic priblizil postavée, splynul s ni.

e dané okolnosti

e emocionalni pamét — védoma prace s emocemi

e pribézné jednani — setrvalé jednani postavy pfitomné na jeviSti — permanentni existence v okolnostech.

e metoda fyzického (psychofyzického) jednani
Stanislavskij ve svém systému kladl diiraz na etiku herce. V souvislosti s ni zdlraznoval, Ze nejdulezitéjsi je dilo
— inscenace. Tomu se muselo podfizovat vSe, véetné administrativy. Divadlo vznika jako pfesn¢ naplanovany,
propracovany a dasledny systém.

V jadru Stanislavského tvorby bylo na zacatku Usili co nejvic se pfiblizit realité. Na jeji konci dava prednost
koncepci psychofyzického jednani a nabizi vétsi prostor fantazii a tvorbé herce.

Zduraznoval, ze jeho systém nelze mechanicky prenaSet do jiného kulturniho kontextu. Byl si védom
omezenosti své metody. Prirozené, objevili se rlizni jeji plagiatofi.

Nekteré inscenace Stanislavského v MCHT-u ze zacatku stoleti prozivali nékolik desetileti. Mély svou studijni
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hodnotu, ov§em nikoliv divadelni. Bylo to divadelni muzeum.

VLADIMIR IVANOVIC NEMIROVIC — DANCENKO (1858 — 1943)

V roce 1896 se oba sesli v restauraci Slovansky bazar, kde se domluvili o vzajemné spolupraci a zapocali
existenci MCHT-u. Divadlo MCHT-u se otevielo v roce 1898 predstavenim hrabéte Alexandra Tolstého Car
Fjodor Joanovi¢. Hra byla inscenovana v duchu historického realismu Meiningenskych — usilovala se evokovat
Rusko 16. stoleti. Okouzlila publikum.

Stanislavskij v roce 1908 inscenuje Maeterlinckovho Modrého ptédka. Nebal se tedy otvirat prostor téz pro
antirealistické avantgardni principy. V 1911 na jevisti MCHT-u inscenuje Hamleta Craig.

MCHT byl na rozdil od jinych evropskych divadel (Pafiz, Berlin, Londyn) uz od zacatku divadlem
profesionalnim. Dafilo se sehnat penize, proto i jejich inscenace byly §tédré.

Slavni herci MCHT-u:

IVAN MICHAJLOVIC MOSKVIN (1874 — 1946)
VASILIJ IVANOVIC KACALOV (1875 —1948)

OLGA LEONARDOVNA KNIPPEROVA (1870 — 1959)

ANTON PAVLOVIC CECHOV (1860 — 1904)

Povolanim lékat. Psal povidky, skece, vaudevilly.

Racek — drama, které poprvé predvedlo Alexandrijské divadlo v Petrohrad€. Skoncilo katastrofou. Stanislavskij
pak musel Cechova pfemlouvat, aby dal svoleni na jeho dal$i uvedeni v MCHT-u. Sam Cechov ani na premiéru
nesel. Ta ovSem skoncila obrovskym triumfem. Proto je dodnes na oponé MCHAT-u racek. Byl to prvni
velkolepy tspéch tehdejsiho MCHT-u, ktery se od té doby stava popularnéjsi a stale vic slavnéjsi. Po revoluci
v roce 1920 je MCHT piejmenovan na MCHAT — MOSKOVSKE UMELECKE AKADEMICKE DIVADLO.
Strycek Vaia

T¥i sestry

Visiiovy sad

Platonov

Ivanov

MAXIM GORKIJ (1868 — 1936)

Na dné — naturalistické drama v duchu Zolova stylu. Odehrava se v nocleharné.
Letni hosté

Nepratelé

Vassa Zeleznovova — drama rodiny, kterou ovlada dominantni matka.

Jegor Bulycov

Doznivani realismu v 1. poloviné 20. stoleti:
MICHAIL CECHOV (1891 — 1955)

Vyznamny herec MCHT-u. Synovec A. P. Cechova. Vedl studio MCHAT — 2. Vychazel ze Stanislavského.

Dostal prostor pro sviij pohled na vychovu a préaci hercti. V 1928 ziistava po turné MCHAT-u v USA. OvSem

jazyk se stava piekazkou jeho predeslych skvostnych hereckych vykont a tak se vénuje pedagogice. Na Cechova

navazuje v USA hereckd Skola a Lee Strassberg — zakladatel Actors studia.

Nejvyznamnéjsi role:

Hamlet

Chlestakov

Erik I'V.

Cechov kontra Stanislavskij:

e Cechovovi se nezda Stanislavskym zdiiraziiovana vérnost realité. Zda se mu maly prostor pro tviiréi ¢innost
herce. Klade diiraz na ptedstavivost, fantazii, inspiraci.

e Odmita Stanislavskym jednoznaéné prosazovanou emociondlni pamét. Chce, aby herec cvicil pfedevs§im
svou fantazii.

e U Cechova jsou vysledkem analytického ¢teni konkrétni obrazy postavy v hercové predstavivosti, zatim co
u Stanislavského analyza textu vede herce k rozkryvani fazi realné existence postavy.

e U Cechova je piiblizovani herce k postavé vertikalni, zatim co u Stanislavského je horizontalni.
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FRANCIE 19. stoleti — ANTIREALISMUS

Po kulminaci realistického hnuti ve Francii se paralelné s ni objevuji antirealistické tendence. Antirealismus
byva nazyvan t€z modernismus.

V roce 1885 vydali manifest.
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Navazovali na literaturu:

EDGAR ALLAN POE

CHARLES BAUDELAIRE (Kritické staté)

FJODOR MICHAJLOVIC DOSTOJEVSKIJ (Bésy)
STEPHAN MALLARME (1842 — 1898)

existence). Ma zpritomnovat tajemstvi lidské existence na jevisti.
RICHARD WAGNER - inspiroval divadlo

Zasady symbolisth:

e odklon od ptib&hu, ktery je pro symbolisty pfili§ banalni.

¢ buduje se poeticka fe¢ naznakd. Poesie ma prinést vétsi rozkryti a pravdu.
e  dulezitost symbolu.

Divadelni principy symbolistii:

e symbolisté velmi radi uzivali na jeviSti materidlnost a vécnost.

e vadi jim herec a délaji vSechno proto, aby ho z jevisté odstranili. Svitili ji skromné, téméf neviditelné.
Nechavali je ve tmé, pied jevisté natahovali gazu.

e odstupuje se od nabytku a malovanych scén k textilii, jelikoZ jim jde o nehmotnost textilnich vyprav. Jevisté
tak ziskava snovou podobu.

Témto snaham symbolisti v oblasti divadla ov§em neni praxe pfizniva. Tato kratickd mezifaze symbolistil neni
pro divadlo nebezpecna, predevsim inspiruje pozdéjsi tviirce.

THEATRE D’ART (DIVADLO UMENI nebo UMELECKE DIVADLO)
Vzniklo v roce 1890.

PAUL FORT (1872 — 1960)

Basnik, rezisér, organizator a koncep¢ni osobnost Théatre d’Art. Do repertodru divadla vnasi pfednes poesie,
ktera rusi princip dramatu a napéti. Inscenovali se ¢asti Homérovi Iliady, biblické naméty Pisné pisni. Jedna
z nejslavngjSich pokusi byla inscenace hry P. B. Shellyho Cencciové. Témét vSechny inscenace se hraly jenom
jednou. Hrali také amatéfi. Fort opousti Théatre d’Art v roce 1892.

THEATRE DE L’OEUVRE (DIVADLO DILA)

Vzniklo vroce 1893 a konc¢i vroce 1899. Bylo zalozené na syntéze zvuki, tont, vini, barev a smétovalo
k abstraktnosti. Jeho vyznam tkvi v dosazeni extrémni krajnosti, za kterou uz divadlo neexistuje, ¢im vSak
inspirovalo dalsi tviirce. Obnoveno jeste bylo v 1912, ale uz v jiném slozeni.

AURELIEN —- MARIE LUGNE — POE (1869 — 1940)

Byl vid¢im piedstavitelem Théatre de 1'Oeuvre. Pracoval jako herec u Antoina i u Forta. Inspiroval se basniky

(Baudelaire, Rembauid, Mallarmé). Od roku 1897 ma obdobi, kdy vyrazné proménuje svou dramaturgii — kromé

symbolistti inscenuje hodné hry H. Ibsena.

Inscenacni zasady v Théatre de 1'Oeuvre, které formuloval Lugné -Poe:

o redukce scény. Vytvarel ji z kompozice abstraktnich barev a ¢ar umisténych na zadnim prospektu. Jeviste je
prazdni. Pracovali pro nej malifi jako HENRI TOULOUSE — LAUTREC nebo PIERRE BONNARD

e pokousel se o jednotu stylu a atmosféry

e uziva gazové opony a sviti do poloSera

e snazi se o vyraznou stylizaci herectvi - mluvy a pohybu. U mluvy se to projevuje rytmickou stylizaci, u
pohybu jeho somnambulnim charakterem.

Repertoar Théatre de 1’Oeuvre:
Kromé G. Hauptmana nebo H. Ibsena, objevuji se novy autofi:

MAURICE MAETERLINCK (1862 — 1949)

Nejvyznamngjsi autor symbolistd. Snazi se o rafinované feSeni a obraci se od vn&jSich konfliktti k vnitinim.
Cilem divadla je zvefejnit vnitini konflikty vné&jsimi prostfedky, nez pouze textem! Proto se symbolistni drama
odvraci od vné&jsi déjovosti.



Slepci
Pélleas a Mélisanda
Modry ptak — vrchol symbolistni dramatiky

ALFRED JARRY (1873 —1907)

Kral Ubu — drama ani realistické, ani symbolistické. Dovadi téma comedie rossi do dusledkd. Vypravi piibch
nemoralniho panovnika, ktery vyuzije vSechno, aby se dostal k moci. Moralka je zde obracena vzhiiru nohama.
Az absurdni dramatikové ho pfijmou za svého erbovniho autora.

Spoutany Ubu

Ubu parohacem

PAUL CLAUDEL (1868 — 1955)

Diplomat pusobici v Japonsku i v Riu de Janeiro. Byl konzulem téz v Praze. Jeden z nejvétSich autord XX.
stoleti. Claudel nasel kompromis mezi pfibéhem a symbolem.

Vyména — hra vysostné¢ symbolicka, ktera dokazala, ze i v prostoru pfibéhu Ize pracovat se symbolem.
Zvéstovani Panné Marii — drama z prostfedi stfedovéku. Tématem je schopnost ¢lovéka piijmout utrpeni
jiného. Jde o hru vysoce mystickou a symbolistni.

Saténovy sti‘evi¢ek — hra inspirovana baroknim dramatem. Odehrava se na celém svéte.

Kniha o Kri§tofu Kolumbovi — hra, psana na pidorysu divadla na divadle — projev epického divadla, vypravi o
vnitinich rozporech Kolumba.

ADOLPHE APPIA (1862 — 1928)

Pivodem Svycar. Vysel ze studia hudby. Ctitel Wagnera. Vénoval se piedeviim opefe a hudebnimu divadlu.
Hudba a inscenace

Dilo Zivého uméni

Inscenace wagnerovského dramatu — v tomhle dile rozvinul myslenky Wagnera. Wagner chtél, aby se slozky
divadla sjednotili a sméfovali do jednoho celku. Appia tuto myslenku rozvinul o dilezitost umélecké jednoty —
potiebu stylu.

Dle Appii existuje na jevisti spor tii prvki:

e vertikalni plocha neplasticka dekorace — malovana

e  horizontalni plocha podlahy, po které se pohybuje herec (stale po jedné roving)

e trojrozmérny pohybujici se objekt — herec

1. Herec se pohyboval jen horizontalné po podlaze a nevyuzival vertikalu! Zpisobil to inscenaéni styl, ktery byl
zaméfen na mluvu a psychologii. U Appii je pokus narusit zabéhnutou hierarchii. Zménit to, Ze slovo neni
Meiningenskych v poloviné 19. stoleti v historickych trojrozmérnych realiach. Jenomze u Appii uz nejde o
kopirovani realii. Appia vytvotil schody, rampy apod., aby zrusil horizontalnost podlahy. Projevuje se u n¢ho
tendence k abstraktnosti prostiedi. Tvrdi, Ze prostor uréuje pohybujici se Glovék. Clovéka uréuje &as existence —
rytmus tepu jeho srdce.

2. Dalsim novum Appii je svétlo, které povazuje za vizualni paralelu hudby. Hudba je uméni probihajici v Case.
Svétlo je uméni téZ nehmotné jako hudba, ovSem potiebuje i prostor. Mélo dilezitou funkci, protoze stmélovalo
rozdilnosti divadelnich slozek a vytvaielo celek. Uz neslouzilo jenom k tomu, aby bylo vidét na scénu nebo, aby
se vytvarel kontrast svétla a tmy. Appia uz smétroval k naladé, k atmosfére.

3. Appia vyrazné pojmenuvava funkci reziséra. Podle n¢j, mize jednotlivé prvky v jednotny styl predstaveni
uvést pouze jeden ¢lovek — rezisér. Tvirce a garant umélecké jednoty predstaveni.

EMILE DALCROZE (1865 — 1950)
Piivodem Svycar. Taneénik. Plisobil v Genevé. Je tviircem rytmické gymnastiky — télesné cvi¢eni doprovazené
hudbou. Vyucoval tanecniky, pficemz kladl dliraz na praci s rytmem. Usiloval, aby tanecnici objevili rytmus
svého téla, ktery urcuje tep srdce, aby mohli vyjadfovat své mySlenky a pocity. Vypracoval k tomu vlastni
metodu. Dalcroze je tviircem eurytmiky — snaha sladit rizné prvky do harmonického celku, ¢imz sméfoval
k ladnému pohybu téla. Dale, vedl zaky k tomu, aby koordinovali zpév s pohybem (zpivali v krkolomnych
pohybovych formacich). Se svymi zaky cvicil jen v trikotech, co mezi puritany kalvinské Genevy zpusobilo
skandal.

V Hellerau m¢l Dalcroze Skolu a zde i spolupracoval s Appiou. Posouva jeho teorii o kus dale, protoze
Dalcrozovi herci uméli vyuzivat Appiovi schody. Appia navrhl pro Dalcroze v Hellerau novy typ jevisté bez
portali.
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EDWARD GORDON CRAIG (1872 — 1966)

Syn slavné anglické herecky Ellen Terryové. Byl slavnym a ispé$nym hercem hvézdného typu. Dospél ovSem
k tomu, Ze ho tento typ divadla neuspokojuje. Opousti svou hereckou kariéru. Zacind se zabyvat divadlem
teoreticky jako scénograf.

O divadelném uméni

K novému divadlu (Za novym divadlem)

Divadlo v pohybu (Divadelni pokrok)

Od 1908 zacina pisobit ve Florencii. Vydava podnétny casopis The Mask.

1. Divadlo je pro n¢ho samostatny druh uméni, ktery sjednocuje slovo, linii, barvy do jednotného celku. Tvrdi,
ze divadlo je pfedevsim vizualnim uménim. Domniva se, Ze nikdy divak nechodi do divadla hru poslouchat.
Craig se lisi od Appii pfedev§im v tom, ze odmita hierarchizovat prvky divadelnich slozek, jak to délal Appia,
ktery za fidici centrum jako rytmicky zaklad povazuje slovo s hudbou. U Craiga je v§e rovnocenné. Zakladem
vSeho je u Craiga poctiva analyza vztaht jednotlivych inscenacnich slozek!

2. Heslem té doby se stava: ,.Zdivadelnit divadlo!” Déje se tak v riiznych rovinach. Craig vychazi praveé z téchto
tendenci a odmita pasivitu scénografie — jeji neuméleckost poplatnou realismu. Proto uméni vidi v tom, Ze se
scénografie stava autonomnim a integrovanym celkem dila. Nema podtrhovat realitu, ale stylizovat ji a mit smysl
— zaujmout! Craig sméfuje k monumentalité, aby vypravy her ptlisobily grandiéozné. Miluje pifimé linie a
rovnobézky. Tim posiluje divakliv pocit tazeni do vysky. Prosazuje pravé uhly. Obecné dava prednost Cistym
liniim. Craig na rozdil od Appii si vymysli abstraktni dekorace — mobilni latkové zavésy. Screens — paravany
ruzné vysky, ale stejné Siroké — povazuje za dulezity prvek dekorace. Screens pouzil sam v inscenaci Hamlet
v MCHT-u roku 1912.

3. Ovsem, stejné jak Appia, za tvlrce inscenace poklada reZiséra.

4. Odmita divadlo hereckych hvézd. Chce, aby herec byl soucasti celku. Neni ochoten pfiznat herci vétsi funkei
neZ ostatnim slozkam. Casopisecky publikoval svou feorii Nadloutky. V ni Craig nechce herce nahradit, ale
vychovat k tomu, aby mél svou piisnou profesni moralku, sebeovladani, pohybovou dovednost. Pojem
Nadloutka uziva nikoliv proto, Ze by touzil misto herce po zivé loutce, ale proto, ze pojem Herec je v t& dobé
zatizeny vSemi moznymi Spatnostmi. Chce, aby herec byl ¢lovek schopen zafadit se jako rovnocenna soucast do
celku a tudiz, aby neexiboval, coZ je v herectvi nemozné, ale Graig schvalné vede svou teorii do extrému. Zcela
proménuje koncepci herectvi. Gesta a pohyby maji byt dokonale provedené a stylizované. Ve smyslu pohybové
vychovy hercili obraci se k pohybtim zvirat. Herec by mél cvicit, délat akrobacii, gymnastiku, atletiku. Ve své
florentské Skole vytvofil koncepci mimickych cviceni. Pro Craiga je Nadloutka jakysi ideal, ke kterému ma
herec sméfovat.

SIGMUND FREUD (1856 - 1939)

Neurolog a zejména slavny psychiatr. Vyrazné ovlivnil mysleni soudobé spole¢nosti. Jako prvni zkoumal
nevédomi ¢lovéka. Vytvoril teorii lidského chovani a definoval dva zakladni rysy clovéka:

e potlacenou sexualitu

e potlaceny sklon k agresivité

Freud je povazovan za otce psychoanalyzy, ktera nejen zkouma, ale i 1€¢i a ktera vychazi praveé z podvédome
potlacovanych konflikti v ¢lovéku. Ty pak uréuji jeho chovani. Zatim co Comte nebo Zola zdUraziovali
dilezitost vlivu vnéjsich faktorti, Freud se obraci k vnitinim pfi¢indm. Freud se k nim dobyral prostiednictvim
snll. OvSem nachazet nesoulad vnéjsiho zdani (jak se ¢lovek chova navenek) a vnitini skute¢nosti (jaky opravdu
je) je velice obtizné, jelikoz korektnost pozndni je zpochybnéna nejistotou sebepoznani, natoz vhledem pod
masku jinych lidi. Co je ukryto ma tedy stejnou platnost jako vyicené.

Vyklad sni

T¥i prispévky Kk teorii sexu

Totem a tabu

Freud ovlivnil divadelni reformy 20. stoleti tim, Ze vedle textu jako pfiznané formy vyjadieni mize existovat
nepfiznany, ukryty podtext. To zpusobilo oslabeni viry ve slovo a jeho devalvaci, az do té miry, kdy se véta
rozpada na ,,vykiiky* nebo slovo Gplné mizi (Artaud, Handke). Proto analyza dramatickych textt 20. stoleti uz
vyzaduje dikladnou dramaturgickou ptipravu.

Freudtiv vyznam byl mnohymi az preceiiovan. Vedlo to k vzniku samostatného proudu - freudismu.
AUGUST STRINDBERG (1849 - 1912)

Svéd. Predstavitel antirealistického proudu, ktery se pii¢inil o vznik specifického druhu symbolismu. Piesto
zacina jako realisticky dramatik:

Otec

Sle¢na Julie - naturalisticka hra

Zajimalo ho téma vztahu muze a zeny. Sam Strindberg byl tfikrat Zenaty, co jej psychicky poznamenalo a v
disledku nervového onemocnéni prudce proménuje styl psani. Pfechazi od popisu reality, az anatomického



fezani vztaht k tzv. ,,hArdm snit*. Vzorem se mu stala symbolika Maeterlincka. Logika a struktura
Strindbergovych her je de facto sen. Vychazi z logiky snti. Strindberg: ,,...hra ma nesouvislou podobu, ale ma
svou vnitini logiku...ve snu je v§e mozné, ni¢emu se nedivim, zrusen prostor a ¢as... bylo - je - bude...“ To, co se
nam stalo, se nam zda, ale tfeba na GpIn¢ jiném misté. Strindberg, soubézné s Freudem, vynasi na svétlo svéta do
té doby nedocenénou kvalitu ¢loveka - sen:

e nabizi inspiraci, ovSem snit se ma tvircim zptisobem

e obsahuje vyrazny podil fantazie

e v ném se jedna postava mtize i zmnozit nebo rozplynout (konkrétni realizace na jevisti)

Orientaci na sen a snivost se ¢lovék odcizuje. Pestava vnimat realitu a pojmenovava a tvofi si jiny svét. Snazi se
v ném sjednotit rozpory, které clovék proziva v realité. Propojit vztah mezi chticem a laskou, t€lem a duchem
nebo touhou po krase a mravnim blatem svéta.

Do Damasku

Hra sni

Sonata piiSer

V roce 1907 se Strindberg podili na vzniku INTIMNIHO DIVADLA -komorni scény v Stockholmu. S ambici
promeénit vnimani spolec¢nosti napise pro ni pét her, mezi jinymi Sonatu piiser.

Y

NEREALISMUS V NEMECKU

Pocatkem 20. stoleti psali nerealistické hry uz i Hauptmann a Sudermann.

HUGO VON HOFMANNSTHAL (1874 - 1929)

Povazuje se za novoromantika (symbolisté ve Francii).

Své prvni antirealistické hry psal ve versich:

Blazen a smrt

Dochazi u n¢ho k tvir¢i krizi, kdy si uvédomuje , zZe slova nemaji smysl a tedy nema smysl ani cokoliv psat.
Ackoliv krizi prekonal a psal dal, zaneviel na ptivodni tvorbu a zaméfil se uz jenom na adaptace:
Jedermann (Kdokoli)

Elektra

Velké salcburské divadlo svéta - autorovo vrcholni dilo

Psal téz operni libreta:

Riizovy kavalir

Ariadna na Naxu

FRANK WEDEKIND (1864 - 1918)

Poklada se za duchovniho otce expresionismu.Ve své tvorbé misi prvky naturalismu a symbolismu.

Procitnuti jara - tématem hry je sexualita u déti ve veku ¢trnact az patnact let. Pod zfejmym vlivem Feuda se
zde potkava lyrika s brutalitou.Divka otehotni se spoluzdkem a viibec nevi, co se stalo. Kluk spaché sebevrazdu.
Napsal i dnes aktualni dvoudilné dilo, které vypravi tragicky ptibéh osudové zeny Lulu. Lulu se provda za
starého impotentniho chlapa. Nemohla si vzit toho, koho milovala. Je moc krasna a kazdy po ni touzi. Zabije
svého manzela a bere si za muze malife Schwarze. Lulu ma styky s riiznymi muzi a Schwarz si proto podieze
hrdlo. Lulu konéi v Pafizi v totalnim zivotnim tpadku:

Duch zemé

Pandofina skiinka

Wedekind v téchto hrach symbolizuje vztah mezi komerénim uménim a komerénim sexem. Komer¢ni umeéni je
pro n¢ho totéz co prostituce.

V dalsich hrach dovadi sexualni tematiku az k hrané Ginosnosti, ktera hranici se Silenstvim:

Samson

Herakles

KUNSTLERTHEATER (DIVADLO UMELCU nebo UMELECKE DIVADLO) vzniklo v Mnichové v roce
1907.

GEORG FUCHS (1868 - 1949)
Kritik a teoretik divadla. Napsal spisy:
Divadlo budoucnosti

Divadelni revoluce
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Zaklada Kunstlertheater pod vlivem architekta Petera Behrense, ktery formuloval sviij pozadavek, aby divadlo
bylo jednoho stylu. Kunstlertheater pro Fuchse navrhl architekt MAX LITTMAN (1862 - 1931) a uskute¢nilo
se v ném prvni stylové ucelena divadelni inscenace. Dlraz byl kladen na vytvarnou stranku a svétlo, co

vyplyvalo ze spoluprace Fuchse s vytvarnikem FRITZ ERLEREM (1868 - 1940). Nejznaméjsi inscenaci v
Kunstlertheater se stal Faust.

MAX REINHARDT (1873 - 1943)

Piivodné rakousky herec, ktery uz od osmnacti let hraval role starcti. V roce 1894 ptechézi do berlinského
Deutsches theater, ve kterém v té dob¢ reziruje Otto Brahm. Zpocatku hraval v kabaretech, ¢imz ziskal zkuSenost
s pfimou komunikaci s divakem. V letech 1902 az 1905 je vlastnikem a feditelem KLLEINES THEATER.
Reziruje tam padesat inscenaci. V roce 1905 se vraci do Deutsches theater jako feditel. Stava se
velkopodnikatelem v oblasti divadelnictvi. Ve Vidni vlastni ptes dvacet divadel.

V roce 1906 pti Deutsches theater otvira tzv. KAMMERSPIELE (KOMORNI HRY). Deutsches theater je
prvni velké divadlo, které si otvira sviij maly prostor pro hry a rezijni praci jiného druhu. Vznika zde proces
etablovani malych scén! Reinhardt v Kammerspiele délal i realistické a naturalistické inscenace a formoval tak
svij rezijni styl.

Nejvyznamnéjsi Reinhardtovi rezie:

e piijedné z dvanacti svych reZii Snu noci svatojanské poprvé pouzil a pro Evropu objevil to¢nu. Technicky
prostiedek vymeény dekoraci importoval z japonského divadla. Na to¢né byl postaven realisticky les.
Vyuzitim otaceni a sviceni dosahoval vyraznych efekti (bloudéni).

e Krale Oidipa reziroval v prostredi cirkusu pro tisic divak. Chér tvorilo nékolik set statistii, ktefi pusobili
jako jeden muz.

e M. Gorkij: Na dné

e L. N. Tolstoj: Zivd mrtvola

o G. Hauptmann: Pied vychodem slunce

o Grosses Schauspielhaus (velké ¢inoherni divadlo)

e Oresteia - velka ¢inohra v cirkusu Schumann

e G. Buchner: Dantova smrt

V 20. letech 20. stoleti ptisobi Max Reinhardt ve Vidni. Zalozi zde divadelni $kolu Max Reinhardt seminar.

V roce 1917 zalozil spole¢nost Salzbursky festival. Salzbursky festival jako takovy byl zorganizovan aZ v roce
1920. Prvni inscenaci byl Hofmannsthaliiv Jedermann v Reinhardtové rezii. Dodnes se hraje na schodech pied
Salzburskou katedralou. V roce 1922 reziruje uvnité chramu Hofmannsthalovo Velké salcburské divadlo svéta.
Inscenuje i v Londyné. Na sklonku svého Zivota odjizdi do USA. RezZiruje zde, ale neni spokojen. V USA umira.

NEMECKY EXPRESIONISMUS

Reakce vici naturalismu a realismu. Expresionismus (exprese — vyraz) se objevuje v Némecku, ale jako termin
se poprvé pouzil ve Francii, kde vytvarni kritikové tak pojmenovali tvorbu Gogaina, pro kterého jsou svét
barevné se prolivajici plochy bez prudkych kontrastd. Gogainove plochy byly v opozici k impresionistim. Pojem
expresionismus se v Némecku, kromé jinych uméni, uzivd zejména v literatufe. Literarni expresionismus
existuje v letech 1910 az 1924 —1925. Usiluje o pravdivost vyrazu. Vyraz je sileny, protoze ¢loveék je plny
rozpori a tedy vyjadifuje silné rozporné pocity stojici v kontrastu proti sob&. Expresionismus je velmi
subjektivni. Vyrazné ovlivnil i ¢eskou divadelni kulturu.

Hlavni zasady expresionismu:
1. Obraci se k duchovnosti. Naléza pravdu v pocitech. Zabyva se otazkou, jaké pocity ovliviiuji jednani cloveka

zvnitiku. Odvraci se od realismu k vnéjskovosti, k pfirodnim danostem.

2. Vngjsi realita se ma proménovat tak, aby byla v souladu s duchovnimi potfebami ¢lovéka a ne naopak, jak
tomu je v realismu a naturalismu. Duchovni potfeba ma pisobit na to, jak ma realita na jevisti vypadat.

3. Hledaji hrdiny problémové, ne harmonické. Maji problém, jsou rozvraceni. SnaZi se je promitnout na jevisté.
Umélecké prostredky expresionismu:

1. Svét je pokfiven, proto i tvary jsou pfehnané a zvétSené.

2. Vjazyce se to projevuje strohou feci. Véta se rozpada. Zistavaji jednoclenné véty, které se proménuji ve
vyktiky. Blankvers jako stylizovana mluva nepfipada v tvahu.

3. Typickym prostfedkem reziséri se stdva thel pohledu a zplsob vniméni, ktery urcuje hlavni hrdina.
Perspektivu vnimani jednoznacéné uréuje on.
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OSKAR KOKOSCHKA (1886 — 1980)

Rodak z Moravy. Malif, vytvarnik, prozaista, dramatik i rezisér. Pisobil ve Vidni v dobé kolem roku 1910.
Sfinga a hastros (1908)

Vrah, nadéje Zen

WALTER HASENCLEVER (1890 — 1940)

Erbovni autor némeckého expresionismu (Pro némecké expresionisty byl vzorem Franz Wedekind!).

Syn — erbovni drama expresionismu, které vyjadruje jeho program! Odmita uznat minulé zavedené potadky.
Volisi vzor v generacnim konfliktu. 1. sv. valka je to, co synové vytykaji svym otciim. Jsou to oni, kdo pfinesli
katastrofu tohoto svéta, kterou oni - mladi odmitaji. Hlavni hrdinové dramatu maji abstraktni pojmenovani:
Syn,Otec, Pritel. Tématem je zbavovani se tyranie otct. Otec hlavniho hrdiny umirad mrtvici, kdyz jeho syn na
ného vytahne revolver.

GEORG KAISER (1878 —1945)

Koral

Plyn I

Plyn II

Vsechny tfi hry jsou soucasti trilogie, ktera pojednava o postupné destrukci svéta, vzdor usili hrdiny najit néjaké
feSeni. Dochazi k totalni destrukci.

ERNST TOLLER (1893 —1939)

Masa — ¢lovék

Hopla, Zijeme! — povale¢né drama. Némecky narod proziva euforickou radost z konce valky. Vrstva zbohatlikt
se raduje na troskach Némecka: Hlavné, ze zijeme!

Do okruhu téchto autorti patii i BERTOLT BRECHT
Baal — autorova prvotina. Basnik Baal ni¢i lidi kolem sebe, aby si vytvofil piijemny Zivot.

LEOPOLD JESSNER (1878 — 1945)

Rezisér, ktery realizoval nejen nové expresivni texty, ale i klasické v duchu expresionismu. V letech 1919 —
1933 byl feditelem Statniho divadla v Berling. UZzival vSechny postupy expresionistického divadla: pokfivené
ktivky, abstraktnost, pocit celkovy, ne detailizovany atd.

Ze schodl uéinil sviyj rezijni rukopis — zakladni scénograficky princip: Jessnertreppen (Jessnerovy schody).
Jessner reziroval i v Némeckém divadle v Brn€, kde kolem roku 1924 uvedl svou inscenaci Shakespearovho
Macbetha.

RUSKY BALET

Rusky balet se formoval v Petrohradé i v Moskvé. Ma nejpropracovanéjsi systém vyuky klasického baletu.

Pokusy reformovat klasicky balet se objevuji pocatkem 20. stoleti:

MICHAIL FOKIN

Ma velikou zasluhu na propagaci ruského uméni v Evropé.

SERGEJ DAGILEYV (1872 — 1929)

V roce 1909 vyvezl Petrohradsky balet v moderni choreografii Fokina do Patize. Po obrovském uspéchu zalozil

soubor Bullets Russes (Ruské balety), ktery byl sestaven z nejlepsich ruskych tane¢nikd. Ono specifické pro

Bullets Russes tkvélo v proméné zpusobu tance. Uz to pfestava byt jenom technicka dovednost. Ke klasice se

pridava vyraz, exprese, pantomima. Kulisy jsou vice stylizované a Casto latkové. Dekorativnost se uziva jako

odraz nélady. Stylizované kostymy mély pfehnané tvary.

VACLAVFOMIC NIZINSKIJ (1889 — 1950)

Nejvyznamnéjsi tanecnik Ballets Russes. Zaskvél se zejména v roli Stravinského Petrusky. Je pokladan za tvtirce

moderniho baletu 20. stoleti. 5 .
FRANCIE V 1.POLOVINE 20. STOLETI

V prvnich letech 20. stoleti se ve Francii projevuje jista strnulost. Je znakem zklidnéni po bouflivém uméleckém

napéti konce 19. stoleti.

JACQUES ROUCHE (1862 — 1957)
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Moderni divadelni uméni - publikace, ve které li¢i vydobytky moderniho divadla v Evropé (Reinhard, Fuchs,
Stanislavskij, Mejerchold, Appia). Dozaduje se takovych tvir¢ich snah i ve Francii.

THEATRE DES ARTS (DIVADLO VICE UMENI)

Zaklada ho Rouché. Odmita napodobu v prospéch stylizace. Smétuje k proméné vytvarné stranky inscenace.
Vsechny slozky dila maji slouzit celkové vytvarné kompozici inscenace. Tim se vytvarnik stdva hlavnim a
dominantnim tviircem. Urcuje mizanscény i gesta hercii. Prosazovali se strohé linie bez detaild. Touhle strohosti
m¢él byt divaklim vsugerovan zéakladni pocit a nalada. Nikoliv realistickou napodobou!

Bratii Karamazové (1911) — nejslavnéjsi inscenace Théatre des Arts. Dramatizaci Dostojevského romanu
uskutecnil Jacques Copeau, ktery v divadle hral spole¢n¢ s Charlesem Dullinem nebo Louisem Jouvetem.

JACQUES COPEAU (1879 — 1949)

Kritik. Usiloval o ,, zdivadelnéni divadla “. Odmita napodobovani reality v bulvarnich divadlech, ziskuchtivost a
komercionalizaci ,,originalnich postupti“. Kritizuje podbizivost herct publiku.

Copeau hleda inspiraci v minulosti. Touzi obnovit smysl pro cit a poslani divadla. VytyCuje své heslo:
wRenovace divadla!“ (rénovation — obnoveni, o¢isténi). Stavi ho do protikladu k ,,inovaci divadla“, coz jsou
vétsinou prazdné pokusy. Chce reformovat divadlo z vnittku!!! Je to antirealisticka tendence, ovSem skromna,
nenapadna a pokornd. Smysl hleda v hercem zobrazeném dramatickém textu. Nejdulezitéjsi je pro n¢ho rezisér,
ktery pracuje v jednoduchém prazdném prostoru. V roce 1913 vydava manifest téchto svych predstav.

THEATRE DU VIEUX COLOMBIER (DIVADLO STARY HOLUBNIK)

Copeau zaklada vlastni divadlo, aby v ném realizoval své predstavy.

T. Heywood: Zena zabitd dobrotou — zahajovaci piedstaveni v fijnu 1913.

Molier: Laska lékaiem — inscenace byla kritikou pfijata pozitivné, a¢koliv nezplsobila zadny Sok.

Shakespeare: Vecer tiikrdlovy — prilomova inscenace premiérovana v roce 1914. Do té doby se Shakespeare ve
Francii moc neuvadi nebo se uvadi znacné adaptovan. Copeau uvadi ptivodni text v naznacich (zavésy) na
prazdném jevisti.

V 1915 zaklada Copeau u svého divadla v Pafizi Divadelni Skolu. Postupné v jeho zaméteni prevazuje Skola nad
divadelni praxi. zejména ve 20. letech 20. stoleti. Tradice francouzského herectvi je zalozena na deklamacnim
stylu, na tom, jak herec pracuje s textem. Copeau se snazi v herectvi docilit syntézy deklamacniho stylu a
naturalistickych postupt vytvareni postavy. Inscenaci nebo vyuku hercti vede na zakladé toho, jaky ma material.
Kdyz herec umi deklamovat, pracuje s nim na strance gestické. Ze zacatku odebiral herciim text. Zkouseli bez
ného. Némée, za pomoci zvukt méli uhrat roli télem. V dalsi fazi nastoupila textova improvizace. Az tieti faze
byla spojena s textem autora. Smysl tkvél v uméni zahrat roli fyzicky — fyzickym jednanim!! Vysledkem je
hodné plastické herectvi, ovsem ne v divadle moc stylizovaném.

V roce 1915 je v plném proudu 1. sv. valka. Copeau je francouzskou vladou pozadan, aby jel do Ameriky, aby
prozkoumal moznosti o utuzeni kulturnich kontaktl. Jel tam se svym divadlem a v letech 1917 — 1918 hrali
v New Yorku.

V roce 1919 se vraci do Patfize. Obnovuje provoz Théatre du Vieux Colombier. V 1924 ho rusi. Centrum své
¢innosti vidi ve vyuce. Odjizdi do Burgundska, kde zaklada Skolu. Do Patize se vraci ve chvili, kdy se stava
feditelem Commedie Francaise. Uplatituje v ni své principy, které se tak stavaji nezbytnou soucasti tradice
francouzského herectvi.

. v

KARTEL CTYR

Zaci Copeaua. Vzajemné se podporovali. Odmitali naturalismus a usilovali o ,,zdivadelnéni divadla®.

CHARLES DULLIN (1885 —1949)

Nejvic ze vSech vychazel z Copeaua. Hral v mnoha divadlech, i s Copeauom. V 1919 si zalozil vlastni divadlo
ATELIER. Existovalo do roku 1939. Dullin vychazi z fady podnétd. Pracuje eklekticky. EklektiCnost se uz
objevuje v dramaturgii — antika i soucasné hry, ale téz v zanrové orientaci. Snazi se vychazet z konkrétniho textu
(Francouzska $kola je viibec mnohem pokorngjsi k textu!). Slo mu o objeveni vnitini poeti¢nosti kazdého textu.
Odmita prudké modernistické stylizace avantgardisti ve vztahu k divadlu i k herectvi.

pfi svém divadle zakladd studio — Skolu. Také vychazi z deklamacéniho herectvi, ale jeho zasadni odklon od
Copeaua je v zpusobu zkouSeni. Hercovi nebere text, protoZe herec potiebuje text od zacatku, aby se zbavil
ostychu a pracoval svobodnéji. Cast zkousek zkouseli herci naslepo, méli na o¢ich masku, protoze ¢lovék zbaven
zraku mnohem vice zapojuje ostatné smysly. Prostor vnima hmatem a sluchem. Partnera citi t¢lem. Smyslem
onoho cviceni bylo zlepsit citlivost téla.
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Dullin v inscenacich uplatiiuje vyrazné vytvarné FeSeni v duchu textu. Vyhyba se extrémum. Pracuje
s pantomimou, tancem, hudbou.

Z4ci Dullina:

JEAN - LOUIS BARRAULT - vyznamny mim. Objevil dilo A. Artauda.

JEAN VILAR

GEORGES PITOEFF (1884 — 1939)
Pivodem Rus. Emigroval vroce 1914. V roce 1925 zalozil vlastni soubor. Zdlraziioval text. Hledal zejména
rytmus postav a scén, vychazejic z analyzy textu.

GASTON BATY (1885 —1952)

Jediny, kdo nebyl pivodnim zaméstnanim herec. Byl rezisér — mag. Délal hodné poetické inscenace. Zajimal se
o loutkové divadlo. Ve smyslu poetického ptisobeni chtél stylizovat herectvi inspiracemi loutkového divadla.
Hodné pracoval s poetickymi naladami, atmosférami.

LOUIS JOUVET (1887 —1951)
V roce 1924 si zalozil vlastni divadlo, ve kterém déle rozviji divadlo v duchu Copeauovych myslenek. Pracoval
s fadou soucasnych dramatiki:

JEAN GIRAUDOUX (1882 — 1944)

Nejvyraznéjsi postava mezivalecného obdobi. Byl velice plodny!

Ondina — nejznaméjsi jeho drama. Piepracoval a citliveé spracoval némeckou baji o Rusalce.
Novy Amfitryon - parafraze antické latky

Trojska valka nebude

MICHEL DE GHELDERODE (1898 — 1962)

Belgican pisici francouzsky. Dnes popularnéjsi nez v dobé svého plisobeni. V jeho dile se misi expresionismus a
surrealismus. Rada véci je nadrealna.

Hop, signore

Sir Halewyn

Rud4 magie

O d’ablovi, ktery sliboval hory doly

JEAN ANOUILH (1910 — 1987)

Tajemnik Jouvetova divadla. Své hry dély na ,, cerné“ — vazné:
Antigona

a , ruzove “ — komedie:

Ples zlodéji

Cestujici bez zavazadel

RUSKA AVANTGARDA

VSEVOLOD EMILJEVIC MEJERCHOLD (1874 — 1940)

Skvély herec. Zacinal u Stanislavského. Stanislavskij mu svéfil jedno studio MCHT. Od Stanislavského odchazi.
Cinnost do revoluce 1917:

Se svym divadlem chvili koguje po venkové, pak se usidli v Petrohradé v DIVADLE KOMISSARZEVSKE:

e H. Ibsen: Hedda Gablerova

e F. Wedekind: Procitnuti jara

V obou inscenacich se pokusil o stylizovany pohyb herci.

e  Alexandr Blok: Balagancik — inscenace syntetizovala postupy jarmarecniho divadla, lidového divadla a
commedie dell arte.

V této faze Mejercholdovy tvorby se objevuje pfitomnost Craigovych pozadavki. Komissarzevské

nevyhovovala tato prace, zejména proto, ze lidi moc tyto predstaveni nenavstévovaly. Mejerchold opousti jeji

divadlo. )

ALEXANDRINSKE DIVADLO:

Experimentuje s prostorem. Odstrani oponu. Proscénium protahuje smérem k publiku. Tim rusi ucinek rampy.

Odhaluje mechanismus divadla, ¢im rusi rozdéleni hledist¢ a jevisté. Experimentuje s vytvarnym uménim.

Zajima ho futurismus, dadaismus, no nejvic konstruktivismus.



e Moliér: Don Juan

. R. Wagner: Tristan a Isolda

Cinnost po revoluci:

V prvni faze se stal viidéi osobnosti revoluce. Plné ptijimal ideologii. Byl v ¢ele Statniho reZisérského studia.

Ovsem, jesté vroce 1917 existuje $tastnd symbidze novych uméleckych forem a nové ideologie. Mejerchold

proto zdokonaluje své techniky. Déla dalsi pokusy inovace scénografie a hereckych technik.

Meierchold Fed livadla:

1. Holi, nevyzdobeny sal, bez portalii, bez opony, bez rampy. Hledisté nenapadné prechazejici do jeviste.
Herec nastupuje ze salu.
Na jevisti je ocelova konstrukce jako zdklad, ktery dopliuji dalsi atributy (vytah, provazové zebfiky,
lanovka, pohyblivé schody). Vse technické véci, které produkuji pohyb. Dusledek technické revoluce,
kterou je okouzleno i uméni. Ve vytvarném umeéni futurismus, ale zejména konstruktivismus — estetizace
pracovnich stroju, ktery se prosazuje ve scénografii.

4. Zakladnim principem rezie je pohyb: herce — jednotlivce, hercti — mas, objekti (vytah).
Ferdinand Crommeliinck: Velkolepy parohdac (1922)

e Trast DE — v inscenaci utikal herec a s nim se pohyboval i hraci prostor.

e N V.Gogol: Revizor — bylo to groteskni, obludni piedstaveni, které velice korespondovalo s tehdejsi dobou.
Mejerchold s textem zachazi velice tvrdé. Chova se jako prvni rezisér — vladce, ktery viibec nerespektuje
text!

Bi hanika:

Nejde o tvurci Cinnost na jevisti. Jde o tréninkovou metodu, o zpusob zkouSeni v prvni faze porevoluéniho

obdobi. Herec musi dokonale ovlddnout sviij ndstroj — své té€lo. Musi ho trénovat. Pracovat jim ucelné a

efektivné. Jde o mechanizovani Zivota.

Mejerchold najimd mongolského akrobata, ktery se stava trenérem jeho hercti. Cviceni jsou orientovdna na

hledani koncentrace, uspornosti a efektivnosti fyzického projevu. Mejerchold vyviji sérii biomechanickych

cviceni, které maji herce vést k ur¢itym zasadam biomechaniky.

Mejerchold vychazi z vnéjsku. Nestara se o herctiv vnitiek. V té dob¢ az provokativné chce prosazovat tento svij

stylizovany zpusob herectvi.

NIKOLAJ NIKOLAJEVIC JEVREJNOV (1879 — 1958)
Nastupce Mejercholda v Divadle Komissarzevské. Vystupuje proti realismu. Zkouma ritudly a obiady starého
divadla. Hleda, kde se bere divadelni mimésis. Pfichazi k pradivadelnosti. Inspiraci nachazi v lidskych
archetypech. Jevrejnov je predchtidcem dnesni divadelni antropologie.
Na povrchu byl méné avantgardni, ale sméfoval také k popieni naturalismu. Podle ného: ,,Zivot nema inspirovat
divadlo, ale divadlo ma inspirovat zivot. Divadlo je lepsi a dokonalej$i nez zivot.*
Koncentroval se k herci. Zdiraznoval divadelnost. Miloval grotesku.
Apologie divadelniho divadla — manifest
Uvod do monodramatu
V Petrohradé zaklada STARINNYJ TEATR (STARODAVNE DIVADLO). Uvadi v ném:
o stfedoveké morality a mystéria
e commedii dell arte
o Spanélskou renesanci (Calderon)

ALEXANDR JAKOVLEVIC TAIROV (1885 —1950)

Od roku 1914 a dlouho i po revoluci vedl KOMORNI DIVADLQ v Moskvé. Toto divadlo ztistalo dost

nedotéené revoluénimi udalostmi. Piedstavovalo spojnici sovétského a zapadniho divadla. Tairov se svym

divadlem vyjizd€l i na zapad.

Cilem Tairova je syntetické divadlo. Je okouzlen orientalnim divadlem. Ozivil commedii dell arte a improvizaci.

o Kalidasa: Sakuntala — rezignuje na povrchni spojitosti s vytvarnosti orientalniho divadla. Herci jsou témét
nazi. Smyslem jejich obnazeni je kol hledat vyjadieni vyznamti pohybem.

e FE. T A Hoffmann: Princezna Brambila (pohadka)

e G. K. Chesterton: Kamardd Ctvrtek

e P .Claudel: Vyména

Zvéstovani Panné Marii
Tairov vychazel hodné z pohybového divadla, které se opiralo o Dalcroze (rytmika a pohyb). Pohyb smétoval
k tanci. Cviceni hercu vychazela z baletu, jelikoz v té dobé pry herci neméli zddné diisledné a pravidelné skoleni.
Dulezity prvek jeho pfedstaveni byla pantomima. Pantomima s diirazem na pohyb. Tairov si uvédomoval
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omezené moznosti slova. Tvrdi, Ze emotivni gesto pantomimy je mimoradné dulezité. V ném se obrazi pivodni
smysl déje. Slovo odumird a nahrazuje ho vyznamnéj$i prvek. Objevuji se prvni tendence k popirani slova!
Vyrazny rys jeho stylu tvofila architektura a scénografie inspirovana Appiem. Uzival ¢lenéni scény. Inscenace
komponoval jako hudebni skladby. Jevistni fe¢ se nachazela mezi deklamovanim a zpévem. Inscenace mély
charakter ritudlu.

JEVGENILJ BAGRATIONOVIC VACHTANGOV (1883 —1922)

Vychazi z MCHT-u a stal se vedoucim jeho 1. Studia. Inscenoval v ném:

e Maeterlinck: Zazrak sv. Antona

e Strindberg: Erik XIV.

Byly to ptipravné inscenace, ve kterych Vachtangov propojil psychologii Stanislavského a divadelnost

Mejercholda. Vedle vnitini psychologizace dbal i na stylizaci a vytvarnost postav. Vyrazné¢ se inspiroval

némeckym expresionismem.

e Anskij: Dybuk (Duch) — klasicka legenda, kterou pod vlivem némeckych expresionisti inscenoval
Vachtangov jako strasidelnou sonatu.

e  Gozzi: Princezna Turandot — piedstaveni bylo vysledkem inspirace commedii dell arte. OvSem ne jeji
formalni strankou (masky), ale s cilem pfiblizit se jeji atmosfére.

Vachtangov zada, aby divadlo bylo svdtek a zdraziuje divadelnost divadla.

Ruski d ika:

VLADIMIR VLADIMIROVIC MAJAKOVSKIJ (1894 — 1930)

Angazovany revolucionat a autor revolu¢nich poém. Spolupracoval s Mejercholdem.
Mystérie buffa — parafraze, az parodie bible.

Satiry na sovétskou spole¢nost:

Sténice

Horka lazen

MICHAIL AFANASJEVIC BULGAKOV (1891 — 1940)

Prosluli je jako prozaik:

Mistr a Markéta — roman, ktery je casto dramatizovan a hran na divadle.

Divadelni roman — li¢i v ném promény v divadelni Moskvé. Napada v ném Stanislavského.

,,,,,

Moliére — hra pojednava o smyslu cenzury.

VSEVOLOD VISNEVSKIJ (1900 — 1951)
Optimisticka tragédie — drama, ve kterém se autor zamysli nad tezi socrealismu, Ze socialistickd tragédie
nemuze existovat.

EPICKE DIVADLOY NEMECKU

ERWIN PISCATOR (1893 - 1966)

Svou ¢innosti pfipravuje pudu pro epické divadlo. Do smrti byl zastancem politického divadla - divadla, které se

pfimo micha do politiky. Zdtraznuje socialni tematiku a bojuje za proménu spolecnosti. Na jevisti Volksbiihne

se snazil vytvofit proletaiské divadlo jako protiklad k pfedstavenim pro délniky, které nabizely pouze méstansky
repertoar.

V roce 1927 zalozil vlastni PISCATOROVO DIVADIO. Linii politického divadla zdokonaloval metodou

epického divadla:

e ve své inscenaci dramatizace romanu J. Haska: Osudy dobrého vojdka Svejka pouzil fadu prvka epického
divadla. Zdokonalil filmové projekce, kreslené karikatury. Pouzil figuriny, pohyblivé chodniky atd. V§echno
prostiedky slouzici k tomu, aby odboural ,,ctvrtou zed* a divak byl vytrzen z iluze.

® Rasputin

BERTOLT BRECHT (1898 - 1956)
Dramatik, teoretik divadla, lyricky basnik, prozaik. V Mnichové studoval medicinu. ,,Brecht byl vynikajici
basnik, ale Spatny politik...“ (M. Esslin) Byl marxista. Emigruje na vychod, posléze i do USA. Nakonec se vraci
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do NDR a do své smrti fidi BERLINER ENSAMBLE. V ném mohl d€lat, co chtél. Inscenaci zkousSel i osm
mésicul.

Nejlépe pojmenoval teorii epického divadla. Ov§em nebyl jediny, kdo prosazoval antiaristotelovsky princip
divadla. Uz Paul Claudel se obraci ve své tvorbé k principtim epického divadla. Nikdy nenapsal zadnou knihu,
avsak psal studie:

Piirovnani epického divadla k pouli¢ni nehodé - nabizi k srovnani Zivotni situaci: Autor byl svédkem nehody.
Sebéhnou se kolem néj divaci. Autor jim vypravi ptibeh nehody. Popisuje, pfijima na sebe riizné role ucastnikl
nehody atd. Divaci vnimaji uz jen ,,vysledek - autorovu subjektivni interpretaci udalosti.

Brecht - dramatik zac¢ina jako expresionista:

Baal

Bubny v noci

Pod vlivem revoluénich myslenek pak uz v jeho tvorbé dominuji vyhradné dramata epického divadla.
Zobrazoval v nich skute¢nost jako skute¢nost proménlivou, kterou Ize lidskou aktivitou proménit i pfetvorit.
Chtél jejich prostiednictvim poucit a vyburcovat publikum.

Muz jako muz

Sestakova opera / Zebracka opera / TFigroSova opera

Matka Kuraz a jeji déti

Zivot Gallileiho

Dobry ¢lovék ze Se¢uanu

Kavkazsky kiidovy kruh

V Cesku je pielozeno celé Brechtovo dilo. Zaslouzili se o to Vapenik a Ludvik Kundera.

Brechtovym zikem byl FRIEDRICH DURRENMATT (1921 - 1990), ktery oviem tvrdil, Ze svét nelze zménit
a uz vibec ne divadlem!

Princip epického divadla:

e Zivot v Némecku na zagatku 20. stoleti probiha ve znameni prohrané valky. Koncem valky a pfichodem
hospodaiské krize dochazi ke zlomu a lidi touzi uzivat zivota a bavit se z pfirozené touhy zapomenout na
starosti. Prudce se §ifi zdjem o bulvar a komer¢ni divadla. Pro Brechta, spolutviirce a teoretika epického
divadla, je to dalezity motiv a podnét, na zaklad¢ kterého vytvaii kencepci didaktického divadla v opozici k
publikem vyhledavanému aristotelovskému modelu divadla, ktery vSak Brecht nechce nijak zniéit. Brecht se
stavi proti tomu, aby se divaci vcitovali do ,,pitomych osudl pitomych postav®. Chce, aby nepropadali do
falesnych zivotl, ale aby pfemysleli o tom, co vidi a aby se poucili.

e Brecht epické divadlo nevymyslel. Epizace probihala priibéZné celou historii divadla. Napiiklad, ve
sttedovekych mystériich se kromé jednajicich postav objevuje i komentator jako epicky prvek z vnéjsku nebo
téz v baroknim divadle je také pfitomna osoba vypravéce.

e Epické divadlo je vysledkem snah o antiiluzivni divadlo. Dle Aristotela je drama jednani, ¢in. Epika je
vypravéni. Proto divadlo vypravéci, které rezignuje na urcité principy dramatu a neuvadi na jeviste zivot,
porusuje principy dialogu a komponuje do pfedstaveni vypravéce. Cilem epického divadla je nedopfat
divakovi moznost vciténi se do postavy a prozivani jejiho pfibehu, ale aktivizovat jeho mysleni!

e Zasadnim principem aktivizace mysleni u divaka je Verfremdungseffekt (V - effekt) nebo-li Zcizovaci efekt
(Z - efekt). Autor timto zptisobem zcizuje ,,pout™ divaka s postavou a pierusuje tok jejiho prib&éhu. Na rozdil
od Aristotela, podle kterého se ma divak propadnout do ptibéhu, zdtraziuje divakovi, Ze neni pfitomen
skutecnosti, nybrz divadelnimu zobrazeni skuteCnosti. Mél by premyslet, ,,jaky* je svét.

o Zpusoby Z - efektii:

a) titulky a ndpisy - mohou se promitat, byt ve form¢ transparenti atd.

b) filmova projekce - vliv velkého rozmachu filmu v 20. letech 20.
stoleti.

c) song nebo piseri - d¢j je preruSen pisni reflektujici déj (nejedna se o
muzikal, protoze tam pisent d&j zdobi nebo ho posouva).

d) chor

e) komentar - z vnéjsku vstupuje postava komentatora, ktery do ptibéhu
nepatii (viz baroko). Komentuje postavy, uvadi moudrosti, poucuje
divéka, ¢imz napliuje piedstavu didaktického divadla.

f) vystupovani 7 role - herec v snaze o antiiluzivnost rusi iluzi tim, ze
vystoupi z pfedstavované role a okomentuje ji: ja jsem X a postava je
Y; Y se chova tak a tak, déla to a to...AvSak, aby zcizovani mohlo
fungovat, musi nastat proces prozivani! Nejdiiv se musi divak
vtahnout do iluze a az pak zcizit (Muze to byt i naopak, dilezité je
pracovat s kontrastem iluze a zcizeni! pozn. Groszmann)
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e U aristotelovského typu dramatu (expozice - kolize - krize - peripetie - katastrofa) je d¢j koncentrovany, bez
vedlejsich piibéht. VSe sméfuje ke konci (viz normativni estetika klasicismu). Stavba dramatu u epického
divadla je jina. U epického divadla plati princip samostatnych izolovanych scén. Napéti nevznika se
zietelem ke konci, ale mezi jednotlivymi segmenty dramatu. Napiiklad, scéna nabizi urcity pohled, ale
podruhé tatdz scéna piindsi pohled uplné jiny. Praveé tento rozpor s sebou nese napéti.

ANTONIN ARTAUD (1896 - 1948)

vvvvv

divadel. Hral v divadle LEVRE. V Dullinové ATELIERU pusobil jako technik, vytvarnik, scénograf, asistent
Dullina a herec. Jeho nejslavnéjsi roli zde byl polsky kral Basilio z Calderénova Zivot je sen. Hrél téZ roli otce
ve vlastni hie Cencilové, kterd se ovSem nesetkala se zdjmem a nikdo ji necht¢l délat. V Ateliéru se seznamil s
asijskymi technikami. Pasobil také v divadle COMMEDIE CHAMPSELYSES.

Artaud mél ziejme vrozenou syfilidu. Hodné trpél psychicky i fyzicky. Od détstvi byl zavisli na drogéach a
lécich, co u ného zplsobilo tézké psychické onemocnéni, které vyustilo az do Silenstvi. Dulezity vliv na jeho
smysleni mély psychiatrické 1é¢ebny, ve kterych Casto zazival kruté represe (klece, miize, kazajky, maximalni
izolaci atd.).

Ovlivnil surrealismus. V Paiizi fidil casopis Surrealistickd revue. Psal ¢lanky proti papezi a ,,vedoucim*
psychiatrickych 1é¢eben (byl v nich hospitalizovan). V roce 1926 byl vylouc¢en ze Surrealistického hnuti.
Artaudovi divadelni aktivity ve 20. letech byly zavrseny zalozenim DIVADLA ALFREDA JARRYHO v roce
1927. Divadlo nemélo dlouhé trvani, protoze finan¢né zkrachovalo. V Artaudové rezii uvedlo ¢tyfi premiéry:

e Strindberg: Hra snii

e Roger Vitrac: Viktor aneb ditka u moci

Po zaniku divadla se Artaud vénuje teoretickym ¢lanktim. V roce 1931 vidi v Pafizi na celosvétové vystave hrat
divadlo z Bali. Byl timto vystoupenim velice ovlivnén a to natolik, Ze formuluje novou

koncepci divadla (Kromée jinych, pravé koncepce divadla Artauda a Brechta jsou rozhodujicimi piispévky pro
vyvoj divadla 20. stoleti!) Ve tficatych letech vydava Artaud své klicové studie.

V roce 1935 odjizdi do Mexika a na Cubu.V Mexiku se setkdva s domorodymi indianskymi kmeny a ucastni se
tajuplnych zasvécovacich obtadi, které jsou zakazany. Setkava se s mezni krutosti a abnormalitou. Uéastni se
ritudlu - procesu, ktery se pokousi znakovym jednanim ovlivnit skutecnost. Poznani mimorozumovych
nadpfirozenych sil ur¢i vznik mimorozumové artaudovské koncepce divadla.

Artaud cestuje do Irska, kde je zatéen a dopraven zpét do Francie. Je umistén do blazince, kde Zije v izolaci
sedm let. V roce 1943 je diky pratelim pfevezen do normalni nemocnice a v roce 1946 uz ale jako psychicka i
fyzicka troska propustén. dva roky na to umira.

Artaud hlasa potiebu divadla krutosti nebo-li krutého divadio, t. j. divadla, které by bylo bezohledné,
nemilosrdné a zobrazovalo by krutou, nemilosrdnou skuteénost - podstatu véci bez masek. Slo by mu o pravdu
za kazdou cenu. ,,Divadlo plisobi na cloveka az k blouznéni a exaltaci...odhaluje masky...clovék vidi, jaky
opravdu je...“ Svou koncepci divadla shrnul Artaud ve svych studiich:

Divadlo krutosti

Divadlo a jeho dvojnik - divadlo, které je zdvojenou skute¢nosti, divadlo, které znasobuje zobrazovanou
skutecnost.

Divadlo a mor - divadlo ma byt stejné jako mor - nemilosrdné a znicujici.

Principy Artaudovského divadla:

e navrat k ritudlu

e potlaceni textové slozky v prospéch pohybové

e proména divadelniho prostoru pro potieby ritudlu: prazdna, hola mistnost se tfemi balkony po stranach.

Divak se nachazi uprostted. Hraje se po obvodech sélu a na balkénech. Divék je timto zptisobem pohlcen -
ucastni se ritualu.

e herec ma byt atletem srdce - fyzicky a vyjadiujici se pohybem
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Vznika v souvislosti s nabozenstvim.

Asijsky divadelni systém se od evropského lisi zacilenim a akcenty:

evropsky divadelni systém:

Vychazi z feckého divadlo. Anticka tragédie predstavuje synteticky divadelni utvar. Jeji vyraznou
slozkou byla literarni ¢ast, ktera vypravéla urCity pfibéh. Nosnym prvkem je ptibéh predvadény
jednajicimi osobami.

Sméiuje ke katarzi (oCiSténi) — ke vzbuzeni soucitu s jednajicim hrdinou, ¢im se Clovek — divak
ocistuje.

Rozviji se i v XX. stoleti.

asijsky divadelni systém:

Dominuje celkova ptsobnost dila. Pdsobi na emoce vyraznou vytvarnou, hudebni a pohybovou
(tanec¢ni) slozkou. Vedle toho ma ovSem kazdé drama i svij piibéh. Dulezité je vyvolat v divakovi
ur¢itou atmosféru.

Systém se vyvijel v urcité uzaviené podobé a po staleti se témét nemenil. Strnulost systému ma své
nevyhody. Ztraci schopnost komunikativnosti s divakem.

Asijské divadlo smeéfuje k harmonii, k pocitu vyrovnanosti. Nema zneklidiiovat nebo piindSet
katastrofu, ze které by se ¢lovek musel oci§tovat.

7.

INDICKE DIVADLO
Literatura: Dana Kalvodova: Divadelni kultury vychodu

O ptivodu staroindického divadla existuje mnoho teorii. Jedna z nich tvrdi, ze Indové piejali divadlo od Rekd.

Nabozenské systémy:

Védské naboZenstvi (védismus) (1500 pi. K. — 800 pi. K.)

Nejstar$i. Bohové raného védismu byli ztélesnénim prirodnich sil. Bylo zaloZzeno na védach — védéni, znalost.
Utvarely jej soubory modliteb, odbornych textd, inventait. Studium véd pfisluselo kasté brahmant. Nesméli
ovsem hrat divadlo.

Zakladni védy:

a) rgréd — znalost chvalozpévi

b) atharnavéd — znalost magickych formuli

¢) samavéd — znalost melodii

d) jadzurvéd — znalost obétnich formuli

Brahmanismus

Utvati se proménou védismu ve chvili, kdy se hlavnim bohem stava Brahma - stvoftitel v§eho, kromé bohti.
Vytvarely se kasty:

a) karma — uceni o ¢inu

b) samsara — uéeni o kolob&hu Zivota

Kazdy, kdo Zije v souladu s pfedpisy dané kasty, se v pfistim Zivoté narodi v kasté o jeden fad vyssi. Smyslem
samsary je splynuti s absolutnem.

Buddhismus

reinkarnace...Cloveék...nirvana. Jeho slozkou je dZinismus — o dobrych a zlych dzinech.

Hinduismus

Vydéluje se také z brahmanismu. Souvisi s pfislusnosti ke kasté. Hinduistou se ¢lov€k musi narodit, jinak se do
tohoto naboZenstvi dostat nemuize.

Brahma — stvofitel vSech véci.

Visna — udrZovatel, ten, z néhoZ plyne vSe zivé. Prevtélovanim se boha Visnua stava Ramou (10 pfevtéleni) a
Kr$nou.
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Siva — ni¢itel, béth smrti a zéniku. Hlavni bith dzinismu.
Z némeckych romantikl byli indickym nébozenstvim zasazeni Fichte, Hegel, Schpenhauer i Goethe.

BHARATA

S jeho jménem souvisi vznik divadla. Dle legendy se zabyval divadlem a jako prvni divadelni pfedstaveni
nastudoval hru se svymi sto syny.

Natjasdstra — (natja/nat — tancit, predvadét na scéné) spis slouzici jako piirucka o divadle, ktery se chape jako 5.
véd. Obsahuje 36 kapitol ve versich. Prvni kapitola pojednava o legend¢ prvniho pfedstaveni. Nékteré z dalSich
kapitol:

e stavbé divadla a jevisté

e 0 mimice

e 0 pohybech rukou

e 0o pohybech nohou

e o0jazycich v divadle

e 0 zpusobu jedndni s zenami v divadle

e o Uspéchu divadelniho ptedstaveni

Nasleduji dalsi kapitoly, az po zavére¢na ustanoveni. Divadlo podle Natjasastry bylo komplexni a syntetické.
Sjednocovalo hudbu, vokaly, pohyby, kostymy s dirazem na pohybovou a vytvarnou slozku. V ném
zformulovanou teorii pak Bharata uvedl do praxi. Spis se rozsifil po celé Indii. Psala se na papyrus. Nelze ptesné
urcit jeho vznik, jelikoz se papyrus rozpadaval a musel se tedy opisovat. Vznik samotného spisu se datuje cca 1.
stoleti n. 1.. Byl objeven v poloving 19. stoleti. Anglicky vydan v roce 1894.

DHANANDZAJ

Dasurdpaka — divadelni ptirucka, ktera vznikla kolem roku 1000 n. 1.. V své dobé byla oblibengjsi nez
Natjasastra, protoze byla jednodussi. Historikové si ale vice povazuji Natjasastru. Vidi v ni vétsi pfinos pro
divadlo.

Cil divadla:

Zakladem je vytvafet d¢j s mravnim ponaucenim, jakozto vzor charakteri a jednani. Divadlo ukazuje
odstrasujici ptiklady Spatnosti, které nemtizou nad dobrem nikdy zvitézit. V tom spociva jeho didakticky ucel.
Zobrazuje svet boht, lidi, démond, ¢im vytvafi napéti, kontrast, dynamiku. Hrélo se u pfilezitosti riznych svatk
(korunovace, svatby, narozeni syna, novolunni...). Divadelni pfedstaveni méla 5 az 10 d&jstvi.

rasa (rasa):

V piekladu ,,nalada” je ozna¢enim pro $t'avu, chut nebo esenci a v pfeneseném vyznamu znamena podstatu véci.
V poetice oznacuje zakladni citovy esteticky prozitek, zakladni citové rozpolozeni nebo-li stav duse pfi vnimani
uméleckého divadelniho dila.

Zakladni rasy:
e milostna

e vesela

e stateCna

e znechucena
e hnéviva

e smutna
e Dbazliva
e (Zasna

Existuje také devata rasa — klidu (miru), ale ta se v divadle nepouziva!

Rasu vytvaii:

1. hlavni postava a okolnosti (jaro, soumrak),

2. vnéjsi projevy emoci (smich, pla¢, pohled...- herec je proziva),

3. pfechodné nalady a pocity, které se daji vyjadfit gestem anebo popsat basnicky.

bhava (blhaka):

Konkrétni zakladni lidskd emoce.
e rozko$



e radost (fraska)

e odhodlani (hrdinné drama)

e znechuceni

e smutek hnév

e strach

e uzas (mytologické drama)

Prirazuje se k rasam (rozko$ — milostna apod.). Nekombinuje v jednom vice ras, nebot’ kazda zakladni rasa
v sob¢& obsahuje jenom jeden stav mysli.

Tematika her:

Neni prvotni, ani dominantni, jelikoz cilem neni originalita textu, ale vznik ras. Drama jako vysoka, vzneSena
literatura se inspiruje:

1. indickou mytologii

2. ptibéhmi z historie

Indické eposy:

Mahdabharata

Pochazi z doby cca 4 pt. K. — 4 n. L.. Tvofi ji 18 knih a obsahuje 100 dvojversi. Autorem je pravdépodobné
legendarni svétec Vjasa. Jadrem je legenda bratrovrazedné valky z 5 pf. K. Velké vypravéni o bharatovcich je
rozsahlym souborem mytl, vypravéni, zasazenych do tohohle hrdinského eposu.

Ramadjana

Nebo-li putovani Rdmovo. Autorem je asi kajicnik, svétec Valmik. Toto dilo je dvorskym eposem o krali
Réamovi, jakozto vtéleni boha Visnua, s ptirodnimi prvky.

Poté, co Macecha Ramy ho donutila odejit, opousti na Ctrnact let trin a putuje se svou manzelkou Sitou.
Macecha dosadila na triin vlastniho syna. Rdma se usadil v lese a stal se poustevnikem. Pobyl mnoho démonti.
jejich kral se mu pomstil. Unesl mu manzelku Situ. Rdma uzavie spojenectvi s opi¢im kralem a jeho armédou.
Situ osvobodi. Ta vSak musi byt zapuzena, protoze tradice fika, ze se to stane s kazdou Zenou, ktera setrvala
jednu noc pod stiechou jiného muze. Sita se vrha do plamend, ale, jako dukaz jeji Cistoty, kral plamenu ji
nechce. Rama se Sitou se vraci na trin vladnout. Zde ovsem zl¢ klevetnice napadnou Situ, ze s kralem démont
ulehla dobrovolng. Sita Zada zemi, aby ji pohltila. Stane se. Rdma predava triin synovi a odchazi dobrovolné na
onen svét, kde se setka se Sitou.

Jazyk dramatu:
Mluvi se n¢kolika jazyky. Hry jsou psany ve dvou:

e sanskrt — spisovny
e prakrt — lidovy, podobny nasim dialektim

Divadelni zanry:

e kupaka — obecné oznaceni pro divadelni hru.

e nataka — d&j prevzat z mytologie s velkymi idealnimi hrdinami, nap¥. Sakuntala.

e samavakara — d&j z mytologie o démonech. Byla zaméfena na rasy 0izasu a strachu.

e prakarana — d&j neni pfevzat z mytologie. Hlavnimi postavami jsou bohati ministfi nebo kupci, ktefi se
nejprve stanou chudymi, aby pak opét zbohatli. Vystupovala v ni i zenska role kurtizdny, coz byla tehdy
cnostna zena.

e prahasana — komicky text s déjem. Fraska z vSedniho Zivota, ve které vystupovali otroci i pfizivnici.

Hlavni postavy:
Neexistovaly ve smyslu evropské tragédie, protoze hlavni postava je vzdy kladnd a Spatnd postava vzdy

porazena.

e bih

e  ministr

e  Kkupec (nizsi kasta)

Partnerky hlavniho hrdiny:

¢ manZelka (krasnd, oddana, chytra, Cestnd, cudnd)
e Kkurtizana
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Vedlejsi postavy:

e VidiiSaka — protipol hlavniho hrdiny. Komicky zrout, maly, tlusty pijan, osklivy kazisvét, ktery mél vzbudit
smich. Oddan hrdinovi se mu snazi vzdy prospét, ¢asto to ale nedopadne dobie.

e Pithamarada — lichotnik svého pana.

e Vita — elegantni, obratny a oblibeny svétak, pritel kurtizan, vzdy vymluvny, se sklonem k intrikdm. Vytvari
zépletku a ptisobi na dynamiku déje.

e Sakara — marnivy a omezeny intrikan. Popudlivy a hloupy, nékdy hrdinfiv §vagr. Je zapornou postavou!
Nikdy nevyhraje!

Herci:

Byli to profesionalové. Utvareli ko¢ovné spolecnosti, ktré tvorili herci, here¢ky a zastupci ostatnich pomocnych
femesel. Smély tedy hrat i zeny! Bohy mohli znazorfiovat jen krasni a vzneSeni herci. Nékdy hrali i vice roli
v jedné hie.

Sutradhara (ten, kdo drzi nit):

Rezisér, vedouci divadelniho souboru. Obsazoval role. kladl na herce vysoké naroky. Musel byt znaly mnoha
obori, napt. musel umét n€kolik prakrti, hrat na neékolik hudebnich nastroji, malovat atd.. Musel byt krasny,
jelikoz hraval vétSinou hlavni role. Predstaveni uvadél prologem. Mival jednoho aZ dva asistenty.

Socialni postaveni herct:

Tvwr

divadlo nesmél hrat zadny brahman. Jakmile n€kdo vazeny hrél divadlo, byl sesazen o kastu niz. Dokonce, lidi
z vysSich kast se nesméli s herci setkavat. Zeny herci byly povazovany za zeny Spatnych mravil. U nizsich kast
se ale herci tésili velké oblibé. Velkou vaznost sklizel sttradhara.

Zptsob hrani:
Rozhodujici duraz se klade na pohybovou a vytvarnou slozku. Preferuje se synteticky tvar ve vysoce stylizované

podobé, ktera ovSem neopisuje, ale mluvi. Piesto indické divadlo usiluje o jistou pfirozenost zalozenou na
logice psychologie.

Slozky hereckého uméni:

1. pohyb, gesto, mimika — dikladné propracovany systém, podobny znakové feci. Predstavoval metajazyk,
ktery slouzil k docileni rasy. Somatické projevy byly stylizované a podiizené obsahu hry. Kazdy pohyb a gesto
mély svlij vyznam. Mudry je oznaceni pro systém gest rukou, které znamenaji a vyjadiuji jisty pojem. Byly
rozepsany pocty a zpusoby pohybi pro rizné ¢asti téla (o¢i, oboci, brady atd.). Vzajemné se pak kombinovaly. U
divaka to predpokladalo urCitou vzdélanost a uvédomeélost o vyznamech riznych pohybovych kombinaci, aby
m¢él plnohodnotny zazitek. Proto bylo divadlo jen exkluzivni zalezitosti.

2. mluva — herci museli umét mluvit v sanskrtu i prakrtu — lidovy jazyk. V pfirucce bylo predepsano, jak ta-
které postava mluvi.

3. symbolika barev — herci uzivali masky. Ty nebyly hmotné, jak tomu bylo v antice, ale li¢ené (stylizované
vyjadreni boht). Kostymy vychazely z béznych odévi, ale vynikali nadherou. Vyjadiovaly také psychické
rozpoloZzeni postav: Spinavy Sat (nerealisticky, ale stylizované — barevné cary predstavovaly onu S$pinu)
symbolizoval bidu nebo zenu odlou¢enou od svého manzela.

4. 8 citovych projevii (strnulost, pot, zjezeni chloupkt atd.) — napf. poceni symbolizovalo masaz, 1éto, horko,
smutek apod.. Vyjadfovalo se pouzivanim véjife, stiranim imaginarniho potu z téla, ohlizenim se po Cerstvém
vanku.

Kombinaci téchto ctyf slozek vytvarel herec podle pfisné konvence svou postavu!

Hudba:
Organicka soucast piedstaveni. Slouzila jako pfedehra, mezihra nebo doprovazela zpév a tanec. Tanecni vsuvky

vvvvvv

nejvyrazngjsi byly bubny, které podporovaly rytmus feci.

Divadelni prostor:
Me¢l obdélnikovy charakter. Tvorila jej jevistni ¢ast a ¢ast zakulisni. Byl bez dekoraci. Rozd¢lovala jej opona —

tzv. javanita. Herci neodchazeli do zékulisi, ale za oponu, za kterou byli také hudebnici. Mohlo je byt tam i
vidét. Je evidentni, ze divadelni prostor nesmétoval k iluzivnosti divadla.

Architektura indického divadla:

Meéla komorni podobu. Byly to lehké stavby, nevime, jestli viibec zastfeSené. Staly ve volné prirode.

Typy ptdoryst — vznikali kombinaci dvou zakladnich parametrti a mohlo jich vzniknout 9 typt:

tvary piidorysu:

obdélnikovy

ctvercovy
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trojuhelnikovy

velikosti piidorysii:

maly

prosttedni

velky

Jedno z vyznamnych divadel mélo tvar obdélniku s rozméry 29 m na 14,5 m. Délka se dé¢lila na polovinu, ¢im se
utvotily dva ¢tverce pro jeviste a hlediste.

Jevisté se skladalo ze zakulisi s dvémi dvefmi pro herce a z jevisté pevné zdobeného bez ,,nasi scénografie®.
Herci i hudebnici byli celou dobu pted divaky. Ti, kteti praveé nehrali, byli u zdi pied zakulisim. Nekdy byvala i
opona.

Pribéh piedstaveni:
Zacinalo se nabozenstvim. Obét’ bohtim. Kazdé predstaveni se konalo jen u pfilezitosti, ktera si to zasluhovala

(ndboZenské obrady, svatba, kiest divadla). Velkolepost konkrétniho predstaveni zavisela od vyznamu udalosti.
Sutradhara, jako feditel spolecnosti, rezisér a herec v jedné osob¢€, mél prolog. Piedtim jesté pfisel s asistenty,
ktefi umistili na jevisti vlajku. Deklamator zpévem i recitaci fikal informace pro déj nebo to, co se nesmélo
predvadet.

Na jevisti se nesmélo jist, postavy se nesméely koupat ani libat! Nesmély se predvadét smrt, vrazdéni, nasilné
akce!

Drama v staroindickém sanskrtském jazyku:
Dochovalo se kolem 500 her.

ASVAGHOSA (2. — 1. stoleti pt. Kr.)
Hra o Sariputrovi — drama o tom, jak hlavni hrdina Sariputra byl obracen ve viru v Budhu.

BHASA (3. — 4. stoletf)

Je vyjimecny tim, Ze se od n¢j nedochovalo nic jiného, jenom dramata. Z 13 dramat byly 5 jednoaktovky.
Naméty z Mahabharaty:

Pét noct

Hra o soSe — inspirace eposem Ramajana.

Pribéhy chlapce — Krisnovské téma.

Nemytologické hry:

Chudy Carudatta — pozdgji piepracovana Stidrakem na Hlinény vozicek.

Avimdraka — pohadka.

Vasavadatta ze snu — autorovo nejslavnéjsi drama. Vypravi pribéh o krali, ktery se musi rozlouéit s milovanou
manzelkou.

KALIDASA (5. stoleti)

Predstavuje vrchol indické dramatiky.

Sakuntala — mytologicky piib&h. Autorovo nejslavngjsi dilo!

Malavika a Agnimitra — drama vypravi milostny pfibéh o krali, ktery miluje domnélou sluzku. Nakonec se
ukdéze, ze je to princezna.

vvvvv

SUDRAKA (3. — 4. stoleti)

Ptesto, Ze byl nizkého kastovniho ptivodu, v prologu ke své slavné hie je nazyvan kralem.

Hlinény vozic¢ek — hra vypravi ptibéh zchudlého hrdiny, ktery miluje kurtizanu a nakonec dosahne bohatstvi.
Vyjimecnost tohoto dila tkvi v tom, Ze obsahuje jista komicka intermezza.

HARSA (7. stoleti)
Kral, ktery tvoril jako basnik.

BHAVABHUTI(8. stoleti)
Pribéhy velkého hrdiny
Dalsi pribéhy Ramovy

Vyvoj sanskrtského divadla pokrac¢uje do konce 1. tisicileti. Jak Indii dobyvaji muslimové, ustupuje a jelikoz
islam divadlu nepteje, v Indii divadlo upada viibec. Jenom na dvoie radzi se jesté objevuji divadelni piedstaveni
a dramatickeé texty i po 1. tisicileti. Oficialni divadlo je tedy zakazano a pteziva jen ve formé lidového divadla.



kathakali — nejznaméjSi ze soucasnych forem lidového divadla. Tane¢ni pantomima. Neuziva slova, ale
konvencionalizovaného pohybového jazyka. Kombinuje 500 pohybovych znakii. Objevuje se i dnes a je
oblibenou podivanou v Evropé v podani indickych skupin.

V dutisledku anglické kolonizace zacina na Indii na pfelomu 19. a 20. stoleti plisobit Evropa a v zna¢né mife se
hraje evropsky. Dochazi k prudkému rozvoji kinematografie, kterd se zda byt vyhodnym zptisobem osvéty a také
levnou zébavou.

V soucasnosti jsou tedy v Indii rizné formy divadelnich produkci a dochazi tim k prolinani divadelnich kultur.

v r 7.

CINSKE DIVADLO
Literatura: Dana Kalvodova: Cinské divadlo (Panorama, Praha 1992)

Etapy vyvoje ¢inského divadla:
Prehistorie oficidlniho &inského divadla:

1. Pavod ¢inského divadla tkvi, stejné jako v ostatnim svété, v ritualech. Souvisi s kultickymi tanci. Je
doloZeno, Ze u naboZenskych obfadl se vyskytovali akrobatické tance (V. E. Mejerchold se inspiroval
uménim mongolskych akrobatti 20. stoleti pfi tvorbé své biomechaniky). Akrobace pfedstavuje specifikum
pro obdobi praddvné Ciny. Vyvoj kultickych obfadil trva 1500 let a uvnitf nich se rozviji také zpév a
zonglovani.

2. Jedna se o proces zesvétstovani ndbozenskych obfadil v rozmezi mezi 3. st. pf. Kr. a 7. st. n. 1. V Cing
dominuje od ur€ité doby budhizmus. Zjevuji se samostatné kocujici skupiny s funkci bavici. Provozuji
komické, az fraskovité divadlo s drsnym humorem. Produkce té doby charakterizuje uzivani efekt. Ugelem
téchto varietnich predstaveni bylo divaky oslnit, Sokovat.

Zaklada se hudebni a zpévni skola — Li jiian (Hrusnova zahrada) se zaméfénim na vycvik a vzdélavani
bavict — akrobatil, zpévaki, zonglért.

Adjutantska hra (Hra o poboc¢nikovi)

Jednoducha hra s tfemi postavami. Darebak (Sedy sokol) a proti nému Adjutant (poboc¢nik), ktery musel
snaset jeho vytrznosti — pfi¢ina komiky. Objevuje se zde typizace postav, tak dilezita pro nasledujici déjiny
¢inského divadla. Jelikoz neexistoval pevny text, jenom jeho obrysy, museli si ho herci vytvaiet sami. Proto
vznikali typy, uvniti kterych mohli svobodnéji improvizovat (viz commedie dell arte).

3. Yyvojové proudy oficidlniho ¢inského divadla:

e ca— tii (rozmanité hry)
Vznika v 11. stoleti. Uvnitf tohoto typu divadla se ve 12. stoleti objevuje pisemné fixovany strukturovany
dramaticky text jako diisledek politického a ekonomického rozvoje v Cing. Roste vyznam stiednich vrstev —
femeslniki, ktefi hledaji rozptyleni. Vznikaji velké mésta. Cina se politicky rozdélila na severni a jizni &ast —
centra. Kromé toho vSak existovala spousta mist, kde az do 19. stoleti pfetrvavali ritualni obtfady. Severni
centrum meélo kolem milidna obyvatel, jizni jesté o néco vic. U takové koncentrace obyvatelstva se potfeba
jeho kulturniho uspokojeni fesi vznikem zabavnych &étvrti. V hlavnim mésté severné Ciny bylo 50 divadelnich
budov (nejvétsi s kapacitou pro 1.000 divakd). Vytvaiil se profesiondlni divadelni skupiny o 5-6 ¢lenech.
Rozriista se pocet center pro Skoleni hercti, ve kterych uc¢i mistii ca — ti. Vyucuje se hra na hudebni nastroj,
akrobace, zpév, Zonglovani.
Zanr ca — tii predstavuje dokonalou formélni strukturu, kterd se vyznaGuje piisnosti a zdvaznosti. Je normou.
Ma Ctyfi akty, prolog a mezihru. V celém déjstvi museli verSe koncit stejnym rymem.
Z hlediska hudebni zlozky zpivala v§echny melodie hlavni postava a ta melodie musela patfit k jednomu z 9
hudebnich méda ty doby. Nesméla se v pribéhu predstaveni ménit.
Stejnost rymt a stejnost toniny ur¢ovaly charakter déjstvi. Konec a zac¢atek kazdého déjstvi byl vyrazny.

Vyvojové linie ca — t'ii:

sung ca — il
Oznaceni dle cisai'ské dynastie Sung, ktera vladla v 10. — 13. stoleti.
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Byly to komické vystupy, satirické frasky s politickym podtextem. Mé&ly burleskni charakter s nevazanym
humorem. Vystupovali v nich 5-6 postav, které odrazely zivot stfednich roly. Neexistovaly aktualni situace
nebo postavy, které by nebyly sto zahrat. Pouzivali stylizaci. Vyraznou zlozkou sung ca — tii je hudba a
tanec. Jejich soucasti byly literarni dramatické texty. Diiraz se kladl ovS§em na umeéni herce, ktery tancil,
zpival, ale i mluvil text, ktery vSak byl jen sekundarnim komunika¢nim kanalem.

jian ca — tii

Oznaceni dle mongolské cisaiské dynastie Jiian, ktera ovladla severni ¢ast Ciny v 13. — 14. stoleti.
Mongolové cht&li ovladnout politické struktury a dalezité funkce v Cing. Proto &insti intelektualové hledali
zpusob uplatnéni. Uchylovali se k divadlu a do divadla. V divadle se vyhranili syntetické rysy — dochazi
k propojeni zlozky tanecni, zpévni, pohybové atd. Ustdlily se konkrétni typy. Jelikoz se divadlu vénuje
spousta schopnych lidi, dosahuje svého literarniho vrcholu. Zachovalo se 200 her. Tematickymi okruhy byly
obcansky Zivot, historie, kriminalni nebo dobrodruzny ptib&hy. Povyseny byly mirou abstrakce a stylizace.

KUAN CHAN — CCHING (cca 1220 — cca 1305)

Napsal 60 her, z kterych se zachovalo 18.

Letni snih — jeho nejznaméjsi hra. Pribéh nevinné divky, kterou dva intrikani dozenou k popravé. Jeji
fantom se vraci a dosahne soudu a potrestani svych vrahd.

Pavilon nad fekou

Sen o motylech

Hostina s jednim mecem

PAJ - PCHU (1226 — cca 1306)
Dést’ v platanech (Laska cisate a konkubiny) — historiky povaZovana za svou formalni dokonalost za
nejlepsi hru divadla ca — t'ii.

vvvvvv

Tento utvar mrtvél. V pozdni fazi vyvoje ca — t'ii se uvadi pouze na cisafském dvofe a je zalezitosti
vzdélanct. Tento zanr jesté proziva renesanci v priabéhu 15. — 17. stoleti, kdy se Cinska cisarska dynastie
vraci do Pekingu na sever. Tehdy je to uz ale jenom strnuld forma. V dobé¢ dynastie Sung se ¢inské divadlo
vyviji oddélené na severu a na jihu. Migrace divadelnich prvkl ze severu nastava vyhnanim ¢inské cisarské
dynastie na jih. Jih si ale zachovava sva specifika.

e nan-si

Zanr divadla na jihu Ciny, ktery se rozviji vedle ca — tii a je v srovnani s nim dynamickejsi.
Rozdilnan —si a ca — tii:

a) nan— si nemd jednotny ptib¢h

b) nan —si ma libovolny pocet déjstvi

¢) unan - silze ménit v prib&hu déjstvi toniny

d) unan - si muze zpivat vice postav

Spolecné znaky nan —si a ca — tlii:

a) jsou to nesporné dramata. Mnohem vic, nez v Evrop€, v nich vystupuji lyrické prvky
(pisné) a prvky epické (vypravéd).

b) misi se v nich komické a tragické prvky, coz by v antice nebylo mozné

e ¢chuan — €échi (zprava o nécem pozoruhodném)
Vznika ve 14. stoleti v souvislosti s nan — si, ktery jeho vznik ovlivnil. V srovnani snan — si je
jemnéjsi a stylizovanéj$i nez hrubsi nan — si. Je jizni formou, kterd nahrazuje ca — tii. Uvoliuje
formalni pravidla a vychazi vstiic fantazii a obrazotvornosti autora a hercti. Piesto byl formou literarni.
Dbal na styl a u¢innost. Dik formalni svobod¢ autora jsou tyto hry velice obsahlé a dlouhé (nékdy i
n¢kolik vecertr).

e  kchun — ¢chii (melodie z méstecka Kchun — Sam)
Datuje se od 16. stoleti. Tenhle hudebné — literarni Zanr je variantou ¢chuan — ¢chi. Pies svou formalni

Vv

autora, pro herce, ale téz pro divaka. Vynikal vyraznou synteti¢nosti a kultivovanosti a proto byl uréen



Shrouti:

Drama jako zrala literarni forma se objevuje v Ciné velice pozdg, ale v kratké dobé svého vyvoje dosahuje
vyrazného vysledku a je i pro nas komunikativni.Cinské divadlo charakterizuje uziti masky — masky li¢ené.
Okolnost, ze divadlo je jedno znejsmyslovéjS§ich umeéni, lze si uvédomit pfedevSim v €inském divadle.
Predstavuje syntézu smyslovosti a abstrakce. Stylizovany a abstraktny svét na jevisti je realnéjsi nez skutecny
svét. Protoze Cinské hudebni divadlo zobrazuje vnitini svét charakterl stylizované (vybérem), jeho sila byla
pravé v téhle pravdivosti.
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pro vzdélanou elitu, nikoliv pro lidové masy. Vynika mékkosti melodie, zdUraziuje citovost hudby.
Uziva dechové nastroje jako pistaly, bambusové flétny. Pfedstavuje syntézu jiznich melodii k meditaci
a melodii severnych pro dramatické a hrdinské scény.

LIANG CCHEN - JU (1520 — cca 1593)
Prani hedvabné $aly — drama, které ovladlo na 200 let ¢inska jeviste

TCHANG SIEN - CU (1550 — 1616)
Navrat duse neboli Pavilon pivonék

KCHUN SANG — ZEN (1640 — 1718)
Véjiit s broskvovymi kvéty

e V 18. stoleti dochazi k tomu, Ze i do zaostalejsich mist Ciny pronika divadlo. profesionalové, nybrz
femeslnici, ktefi po vyrobni sezoné hraji divadlo. Do 19. stoleti vzniklo 300 téchto typt divadel. VSechny
maji sva specifika a vyznacuji se syntetickosti, vytvarnosti a eklekticitou. Texty lokélnich divadel byly
v psané podob¢ fixovany jenom vyjimetné. VétSina hercli byla negramotna a proto se predavaly
V provinciich vznikaji lokalni typy divadla (18. — 19. st.). Neprovozuji je ustné. Obsah her byl publiku
znam a zajimalo jej, jak se to provede — diiraz na interpretaci. Zpév, tanec, pohyb, gesto, mimika byly témi
vyrazovymi prostiedky, které dominovaly.

ting —si (divadlo hlavniho mésta) / pekingska opera

Na pocatku to byl jen jeden z mnoha lokalnich zanr. Podporovan cisafskym dvorem ujal se v hlavnim
meste a stava se narodnim (lidovym) divadlem.

Pekingska opera je vytvarn¢ velmi ucinny typ divadla s diirazem zejména na kostymi. V centru tohoto
syntetického zanru, ve kterém se hodn¢€ zpiva, stoji herec. Je to uméni velkych herct.

Typy pekingské opery:

lao — Seng (star$i muz)

tan (zenska role)

Pekingska opera sa zachovala dodnes, ale nerozviji se. Zachovala se v tradi¢ni podobe¢.
MEJ LAN - FANG (1894 — 1961)
V soucasnosti nejslavnéjsi predstavitel pekingské opery a fenomenalni predstavitel Zenskych roli.

Etapy vyvoje japonského divadla:

1. Kofeny mé v ritudlech nabozenskych obfadl, které byly spojeny s uctivanim pfirodnich jevil a organizaci
spolecenského Zivota. Dominovaly tanec a hudba. Dochovala se fada tancii:
kagura — nejznamgéjsi z taneénich rituala
tanec bohyné Uzume — cyklus ritualnich tancti na ptilakani slunce

2.V 5. - 6. stoleti pronika do Japonska z Ciny budhizmus. Vznika $intoizmus, coZ je japonska
verze budhizmu. Pravé pod vlivem budhizmu se proménuji ritualni tance:
gigaku — maskarada se s6lovymi tanci a pantomimou
sungaku a pozd¢ji sarukagu (9. — 10. st) — v nich se projevila nejvic dilezitost ¢inského vlivu a  divadelnich
aktivit. Oba predstavuji souborné oznaceni zanrt fady forem lidové podivané s diirazem na zabavu. Rozvijeli
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akrobaci, kouzelnictvi, pantomimu, ale i dramata — objevuji se v nich komické vsuvky i dialogy. Tvorily
zaklad pro No6. Tento druh lidové zabavy provozovali profesionalové, ale také amatéfi, coz vedlo k jejimu
velkému rozvoji.

3.F Fedovekého i Kkého divadla:

e dengaku (7. — 12. st.) — polni hra, kterd souvisela s kultovymi obfady a zemédélskymi aktivitami.
V dobé pifesazovani ryze méla zajistit dobrou urodu. Objevuji se komické vsuvky a dialogy. Hraji je
profesionalové i amatéfi.

e N0 (15. st.) — tanecni lyrické drama.

Moc v Japonsku piechazi do rukou Soguna a jemu podiizenych vale¢nikti samuraji. Ovliviiuji spoleCenské
normy a rozvoj specifické kultury. N6 se stava aristokratickym divadelnim Zanrem pro uzkou skupinu
samuraju. Vyviji se z realistické lidové zabavy sarukagu stylizaci a hypertrofii tane¢nich element. Hudba a
tanec byly cenény vic nez piedvadéni scének a dialogti. Jelikoz budhizmus vyuziva divadlo pro Sifeni své
ideologie, rozviji se N6 v Sintoistickych chramech (podobné jako divadlo v Evropé).

V 14. st. ovliviluji vyvoj N6 a stanovuji jeho pravidla vyznamné osobnosti:

KIJOCUGU KANAMI (1333 — 1384)
Herec N6. Stanovil jeho zaklady a propracoval pravidla kompozice.

MOTOKIJO ZEAMI (1363 — 1443)

Vynikajici herec N6, dramatik a organizator (rezisér). Syn Kijocugu Kanamiho. Tradi¢ni divadlo v Japonsku
je rodinnou zalezitosti. Podrobné popisuje herecké umeéni otce. Pokracoval v otcové praci a dél rozvijel No.
Propracoval jeho strukturu a teoreticky definoval estetické zasady a pravidla. ZdUraziiuje vyraznou
vytvarnou, pohybovou a textovou stylizaci a odklon od sarukagu.

No se snazi pochopit vnitini smysl déji ne zobrazovanim realné skutecnosti, nybrz vyvolanim nalady u
divaka, ktefi se tak oprostuji od vSedni skutecnosti. Herci usiluji svym mistrovstvym vyvolat vytrZzeni u
divakd, aby byli sto vnimat krasu. Pro N6 neni feseni konfliktu to primarni. Chodi se na znamé hry a zajem
sméfuje k tomu, jak budou pfedvedeny. OvSem nejde o vnéjsi zalezitost, ale o vnitini smysl. KdyZ nezname
kanon N6, nemtizeme proniknout do jeho vnitiniho smyslu.

V prvotni fazy N6 obsahovalo 3 000 her, dnes je jich kolem 200. Naméty pochazi z legend a piibehi
budhizmu. Texty psali samotni herci (100 her napsal Zeami). Dramata N6 se dély dle raznych kritérii
(tane¢ni N6 — diiraz na tanec, dramatické N6 — diraz na konflikt, sou¢asné N6 atd.).

Program ptedstaveni N6 se skladal z 5 her, které patfily do riznych tematickych skupin. Pevna filozoficka

struktdra méla kodifikované poradi. Na zacatku kazdého programu byl tanec, jakozto pozehnani celému

programu. Pak nasledovaly za sebou:

1. hry o bozich

2. hry o vale¢nicich

3. hry o zendch — milostny namét

4. hry smiSené — délime je na: hry o Silencich (hrdinné Zeny postizeny ranami osudu), hry o pomsté, hry se
soucasnou tematikou

5. hry o démonech (zaverecné hry)

Mezi jednotlivé z péti her byly vkladany frasky kjégen. Vytvari kontrast a napéti k zakladnim péti hram No.
Kjogen se vyviji ve 14. stoleti ze sangaku a sarukagu. Rozmarnd, rozpustila aktovka s drsnou a vulgarni
komikou bez hudebniho doprovodu hrana v dobové mistnim kostymu. Vyznacuje se zivym, vtipnym, aZ
drsnym jazykem. Tematicky okruh tvofi lidska hloupost, rodinné nesvary, nevéra, lakota (stejné jako
v Evropé). Objevila se v nich i satira na chovani samuraji nebo parodie na chovani budhistickych mnichd,
parodie na No, komické stylizace bohti a d’abli. Nejoblibenéjsi postavy kjogen jsou sluhové Tardkadza a
Dzirdkadza. Texty kjogen existuji i v cesting.

Vsechny postavy v divadle N6 hraji muzi. Hlavny pfedstavitel se jmenuje Site. Herci vedlejSich roli se fika
waki. Kazdy z téchto hercti mé skupinu, kterd ho doprovazi. Existovali také tzv. cure, coz byli pomocnici -
asistenti, ktefi prinasi postavam S$ite nebo waki rekvizity nebo upravuji jim v prub&hu piedstaveni kostym.
Soucasti divadla No je 8 — 12 ¢lenny sbor.
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Utinek No vytvafi syntéza slova, tance, hudby a herecké hry. Pfitomen je i dramaticky konflikt, jenze je
sekundarni. N6 je zaloZeno na gestice, nikoliv mimice skryté za obli¢ejovou maskou z lehkého santalového
dfeva. Masky jsou stylizované a rozliSované dle typt. Pohyby hlavy s maskou jsou malé a osvétlenim se na
nich odehrava hra svétla a stinu. Soucasti stylizovaného tance a pohybu je i pasaz rytmického dupani, coz
umoziuje rezonanci umoznujici konstrukce dfevéného podia. Kazdd hereckd akce ma sva predepsana
pravidla — kanon. Proto jsou zkousky N6 na jedenkrat. Kazdy herec zné svou roly na pfesny pocet kroku.

Texty her N6 jsou interpretovany formou recitativh nebo zpévi. Kazdy obor ma svou hlasovou kvalitu.
Hudba N6 vychazejici z budhizmu méla 8 melodickych forem. Orchestr tvofily flétna, velky bubon a dvé
mensi bubinky.

Hlavné jevisté divadla N6 je malé a ma tvar ¢tverce (35 m. ¢.). Je zastieSené. Stfechu nesou Ctyfi sloupy,
které kromé funkce konstrukéni maji i funkci dramaturgickou (kazdy sloup néco znamena a ma sviyj
vyznam). SlouZi pro orientaci hercti v maskach.

Soucasti jevistniho prostoru je stezka (most), po kterém prichdzeji herci ze své Satny — zrcadlového séalu a
kde ma také misto orchestr.

Scénografii tvoii na horizontu namalovana borovice a bambus. Kostymi jsou nadherné a decentni, na rozdil
od Cinand, ktefi maji kostymi kiiklavé a mnohdy agresivni.  Rekvizity jsou vysoce stylizované. Vé&jit
predstavuje ptaka, 4 bambusové tyce chatu. VSechno je zalozeno na znacich.

e  bunraku (16. st.) — loutkové divadlo.

Plvodné se mu fikalo dzoruri. Tenhle zanr japonského divadla vznikl jako divadlo stfednich vrstev v opozici
k aristokratickému No. Utvaii se propojovanim:

a) popularnich milostnich piib&hti o princezné DZoruri, které se s oblibou recitovaly

b) hry na loutnu samiSen

c) loutkového divadla jednoduchého typu z doby kolem 11. st.. Herec mél na sebe zavésenu skiinku a v ni
hral s malymi loutkami.
Z téchto tii prvki vznika dZoruri. Loutky se zdokonaluji. UZ maji nejenom hlavy, ale také ruky nebo nohy.

Rozkvét tohoto divadla nastava v 17. — 18. st. a souvisi s:
TAKEMOTO GIDAJU (1651 — 1714) byl recitatorem dzoruri
a

MONZAEMON CIKAMACU (1653 — 1725) byl nejvyznaméj$im dramatikem. Napsal kolem 100 her.
Pocatecni nedokonalou formu promeénil v ustdleny systém se zapletkou. Pouzival jazyk lidovy, hovorovy,
hantyrky a slovni hiicky. Jsou zde i lyrické pasaze.
SebevraZda milencit u Sonezaki
Posel do podsvéti
Vykoi'enénda borovice

Oba se sedli v Osace a zalozili loutkové divadlo zaméfené na témata historickd nebo soucasna. Regilo
konflikt mezi spole¢enskymi zajmy a zajmy individualnymi (laska a povinnost).

Vyvoj loutky:

Nejprve ji tvorila jenom hlava s odévem. Pfibivaji ruce i nohy (Zenské postavy bez nohou). Jsou ze dfeva.
Oblic¢ej pomalovand. Krasné kostymy. Mechanické loutky jsou znamé od 15. st. a zdokonaluji se. Dnes
existuje 30 typt rukou (n¢které pohybuji i ¢lanky prstt). Podobné hlava (hybou se o¢i, vycka, fasy, tsta —
jenom muzské postavy). Loutky jsou veliké 1 — 1,2 m. Vedou je tii loutkoherci. Existuje piesna hierarchie:

e hlavu, trup a pravou pazi vede hlavni herec v kostymu bez kukly

e levou pazi vede levy pomocnik s kuklou

e nohy vede pravy pomocnik s kuklou
U jednodussich vede pouze jeden a je viditeln€ pfitomen na jevisti.

Texty obstarava na jevisti pfitomen recitator, ktery za doprovodu hudby mluvi zvlastnim zptisobem vSechny
postavy.

e kabuki (16. st.) — tane¢ni zpévohra s 2 az 3 jednanimi.
Vzniklo z pantomimy slavné tanecnice Okuni ve vyschlém fecisti. Bylo to tanecné — pantomimické
pfedstaveni s ur¢itym piibéhem. K tanci se postupné pfidava dialog. Vznikd systém slozitych pravidel.
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Neékteré hry v klasické podobé trvaji 12 hodin. Stejné jako dZoruri je v konkurenéni opozici k N6. Vice se
v kabuki zdiraznuje piibéh. Sklada epizody, aby bylo pro publikum atraktivni a poutavé. Chybi v ném
filozoficky a nabozensky oblouk N6. Je dnes nejhrané;si z tradi¢nich japonskych divadelnich forem.

Existuje 18 her, které tvori jadro repertoard. Tematicky se orientuji na romantické zabavy, historické hry,
ptibehy soudobé (17. — 18. st.), pohadky apod.

Na zacatku hraly vSechny role zeny!! Netrvalo to dlouho, jelikoz jejich vystoupeni byla spojovana
s prostituci. Byly Sogunem zakazana. Dnes hraji kabuki pouze muzi, nékdy se objevi i déti. Herci hraji urcité
typy. Maji obuty stfevice s vysokou podrazkou. VétSina postav uziva li¢enou masku, ale ne vSechny maji
masku. Nadherné kostymy s vét$i dokonalosti neZ tomu bylo u No. Nékdy vazily i 30 kg. Taky zde jsou
asistenti pro kostym herce jako u No6.



