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PREDMLUVA

K CESKEMU VYDAN

Kdyby v zdhlavi této knizky nebyla uvedena prekla-
datelka, byl bych pfisahal, Ze autor Richard Boleslavsky
je néktery Cech, se kterym jsem mluvil o problému he-
recké tvorby a se kterym jsme si dokonale rozuméli a
v principech se shodli. Skoro bych véfil, Zze tento autor
je profesiondl, ktery oviddd své femesio dokonale i po
strance theoretické, coz ja bych asi nedovedl, tieba hraji
divadlo nepfetrzilé 55 let. A nejsem pravé z téch profe-
siondld, ktefi by své véci nesli vidy na kloub, nepfemitali
o ni a neéinili své zavéry, podloZené tisicerymi zkuSe-
nostmi,

Tento Richard Boleslavsky dovedl svou véc nejen pfi-
odit poutavou formou dialogickou, ale umi, fekl bych, pfi-
mo ndzorné presvédcit nejen svou partnerku, ale i kova-
ného odbornika o tom, jak se plné chopit hereckého dila,
éim je naplnit, co mu dal, je-li zde ovSem predpoklad,
Ze tomu, kdo se divadlu vénuje, je i 8 hury ddno. ,Milovat
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divadlo” — to ¢lovék lak Caslo slychd od adeptt drama-
tického uméni — opravdu neslaci, jak On fikd Té, kierd
se k nému pfijde poradil. Ale ,dadt divadlu celé své jd
a neofekdval, Ze se nam néjak odméni, byt jenom sebe-
mensim zrnkem toho, co nds okouzlovalo a pfipadalo ndm
tak ldkavé” — Fikd ddle. A lo je prdvé ono, co si Casto
neuvédomuyji ti, kdo divadlo ,,miluji" a chléji se mu véno-
vat profesiondlné. Kazdy vidi jeviiié v zdfi reflektord,
skvelé kostymy, nali¢ené lvare, nadseni a bouflivé potles-
ky obecenstva. Po tom touzi, pro to on ,to divadlo tolik
miluje”. A kdyZ mu vSecko na sto procent nevyjde, svadi
to pak na vSe mozné, na neporozumeéni kritiky, na nizkou
uroveri obecenstva, na nepfizeni nadfizenych, na intriky
kolegii atd., jen ne na své nedoslatky, ne-li na svou ne-
schopnost. Nebof ,,uméni nelze vyucoval”, fikda On v této
knize Té, kierd zddd, aby ji vyudil. Propousti ji nakonec
s tim, Ze je tfeba se umét soustfedil k své roli — po-
kud se ji uc¢i. A teprve aZ se ji zmocni, pak teprve ji
zacne tvorit. Ano, divadlo je velkym tajemstvim pro auto-
ra tohoto dila. Pro toho, kdo chce divadlo délat, je tieba
zkuSenosti, kieré se doslavi mnohem dfive, mdte-li co
Fici, a pak vlidadnout jimi a zapomenout na sebe samot-
ného.

Autor prochdzi velmi vtipné a ndzorné jednotlivymi fd-
zemi cesly k ,, dokonalosti' — pokud je oviem mozno k ni
dojit. Pfichdzi k ni pfes ono soustiedéni k citové paméii,
odtud k dramatické akci, charakleristice, pozorovdni a
rytimu.

Zajimavé je, Ze nechd v predposledni scéné vyslovit teté
své adeplky, kierad pfedstavuje jaksi ¢lovéka z obecenstva,
ono mnou tak ¢aslo opakované: hrdt, hral, hrat — je tfeba
mladému hercil Rikd k tomu: ,Hrani je koneény vysledek
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dlouhého vyvoje. Cvieni je viechno, co pfedchdzi a vede
k tomu vysledku. KdyZ hrajete, to uZ je pozdé.” Snad
i v tom se vyjadril konkretnéji nez ja. Viibec, doporudil
bych viem z nds, ktefi si zvolili naSe krdsné povoldni, ale
jmenovité tém, kdoz se mu chtéji oddat, aby dobie pro-
Getli tuto knihu. Leccos se jim objasni, leccos si uvédomi,
mnohému se naudci a shledaji, Ze dospét k dokonalému he-
rectvi neni cesta tak jednoduchd a snadnd.

VACLAV VYDRA.



PREDMLUVA

K AMERICKEMU VYDAN{

Kniha ,,Way of the Lancer" (Cesta kopinika) pfinesla
Richardu Boleslavskému, ktery se tehdy po zptsobu svych
polskych pfedkt psal s ,i", literdrni véhlas. O knize se
mluvilo stfidavé jako o genialnim dile, o nejlep§im lid-
ském dokumentu udalosti, pfedchéazejicich ruské revolu-
ci, o mistrné vypravéném Zivotopise, o novém zpusobu
psani historie. Ale bez ohledu na to, co viechno kritikové
rikali, témeéf viichni dodavali, Ze je to kniha dramaticka,
ziejmé dilo ducha divadelné Skoleného. A fikali to pra-
vem, nebof uniforma distojnika polské jizdy a zména ,y"
v ,i" nemohly utajit herce Moskevského uméleckého di-
vadla, reziséra Studia Moskevského uméleckého divadla
a v Americe reziséra Laboratory Theatre, mnoha uspés-
nych her na Broadwayi a filma v Hollywoodu — Richarda
Boleslavského.

Zdalo se vsak, ze mnoha kritikim této skvélé knihy a
jejiho pokracovani ,Lances Down' (Kopi doli) cosi uni-
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ké. Totiz fakt, Ze Boleslavského sloh a néazory, piestoze
byly nepochybné dramatické, mély jen mélo spoleéného
s uménim spisovatele divadelnich her. ,Way of the Lan-
cer” nebyla dilem dramatika, ktery se stal vypravécem,
nybrz dilem herce. Jedno je téméf pravym opakem dru-
hého. Herec je obvykle skoupy na slovo a nevymluvny.
Casto nevi, co vlastné déla a jak to dél4, Zze je hercem.
Ale i kdyz to vi, je mu nesnadné to Fici nebo napsat. M-
7e to vyjadfit jen akci. Jeho feC je fe¢i pohybu, gesta,
hlasu, tvofeni a vyjadfeni charakteru tim, co déld nebo
nedéla. Dramatik naopak pracuje snadno se slovy, pise
plynné, vyklada charakter, situaci, udalost, zptisob a met-
hodu svymi vlastnimi slovy. Pokud se kdy vibec psalo
o uméni a femesle hereckém, psal to obvykle dramatik
nebo kritik,

Proto je tak mdlo knih, které skute¢né vysvétluji herce
herci samému a jeho druhiim.

Talma, Fanny Kemble, Coquelin, z modernich pak Louis
Calvert a Stanislavskij jsou jedini herci, ktefi se pokusili
vysvétlit herecké uméni. Ale Stanislavského krasny vy-
klad je vetkdn do textu jeho autobiografie ,Miij Zivot
v uméni' a ostatek je, vSeobecné feCeno, spiSe snaha o vy-
tvofeni filosofie herectvi nez o rozbor prvki hereckého
uméni ¢i o vysvétleni hercovy techniky. Musi herec zaku-
sit cit, aby ho dovedl zahrat? Zahraje ho lip, kdyz se do
ného pokazdé znovu vzije? M4 byt herectvi daleko vzda-
leno od Zivota nebo mu ma byt tak blizko, jak jen mozno?
To jsou problémy, jejichZ feSeni si ukladaji tito herci-
filosofové. A s priklady, vytézenymi z jejich hluboké zku-
§enosti, pfispély jejich spisy velice k objasnéni tohoto
oboru. Objasnily mnoha herciim zakladni zdkony jejich
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uméni. Ale nepomahaji herci osvojit si prvky hereckého
femesla.

A tak jsou tyto Boleslavského tivahy v dialogické for-
mé ojedinélym dilem ve svém oboru. Piestoze jsou vypra-
vény rozmarné, neni v nich jediného slova, které by ne-
bylo véiné a vécné, které by nebylo promyélené a které
by nebylo plodem dlouhych let prace a studia herce a re-
siséra hodnotného profesiondlniho uméleckého divadla,
jenz pomaha mladému herci na jeho cesté. Tyto uvahy
piimo vybiraji adeptu hereckého uméni nastroje a uka-
zuji mu, jak jich uzivat. A to je vdéény ukol. Nebof ackoli
hercovymi nastroji jsou jeho vlastni télo, mysl a duse,
pravé pro jejich blizkost je téz8i je isolovat a upotiebit
jich k zvlastnimu pouZiti, nez ndastroja ze dieva a Zzeleza.
Soustfedéni a pozorovani, zkusenost a pamét, pohyb a vy-
raz, kreace a vyjadfeni — ty viechny musi herec ucinit
sluzebniky svého talentu.

V €lanku, ktery napsal pfed nékolika lety pod nézvem
., Zaklady herectvi”, Boleslavsky definoval své thema. .He-
reckému uméni’, napsal, ,nelze ucit. Herec se musi na-
rodit se schopnosti; ale technika, jejimz prostiednictvim
muze byt jeho talent vysloven — té lze ucit a musi se ji
utit. Spravné zhodnoceni tohoto faktu je krajné dulezité
nejen pro adepty herectvi, ale pro kazdého herce, ktery
se zajima o zdokonaleni svého uméni. Nebof, konec kon-
cti, technika je néco dokonale redlného, néco, co je MozZno
si osvojit.”

7aklad této techniky, pouhé rozvinuti hercovych fysic-
kych schopnosti, nenazyva Boleslavsky jesté ,technikou”,
i kdyz uznava a zdiraziuje vyznam této slozky. Cviceni
téla pfirovnava spise k ladéni nastroje. ,,Ani nejdokona-
leji naladéné housle,” pokracuje, ,nebudou hrat samy, bez
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hudebnika, ktery by je rozezpival. Vyzbroj idealniho her-
ce ... neni dokonald, dokud si neosvojil ... techniku ,vy-
robce citli’ a tviirce; dokud neni s to uposlechnout rady
Josepha Jeffersona, ,mé&jte zhavé srdce a chladnou hlavu',
Je to moiné? Jisté! Je jenom tieba myslit na zivot jako
na nepfetrzity sled dvou odlisnych druhu kroki ... kroki
Problému a kroku Akce ... Prvnim krokem pro herce je
pochopit, jaky problém pfied nim stoji. Potom ho jiskra
vile pfiméje k dynamické akci... Az si herec uvédomi,
Ze feSeni role spociva prosté pfedevsim v tom, aby doka-
zal stat na jevisti tfeba jen jednu tisicinu vtefiny s chlad-
nou hlavou a s jasnym védomim ucelu, s védomim pro-
blému pfed sebou; a potom v dalsi tisiciné vtefiny anebo
tfeba v péti ¢i deseti vtefindch se intensivné ponofit do
hry, které situace vyzaduje — pak dosahl dokonalé tech-
niky herectvi.”

Nejprve spravné védét co délat a pak to spravné udé-
lat. To je vie. Nezda se, Ze je toho mnoho. Ale neni na-
hoda, Ze mezi jednotlivymi navstévami divky (které v ori-
gindle fika The Creature — stvofeni), jiz Boleslavsky udili
tyto lekce, uplynou mésice, nékdy i leta, UvaZuje prak-
ticky a ne idealisticky. Vi, jak dlouhou cestu bude musit
mezi jednotlivymi lekcemi vykonat. Vi, Zze v herectvi, vic
nez v kterémkoli jiném uméni, vykon byt jen o vlas horsi
nez dobry je od dobrého vzdalen celé véky. Hercem se
¢lovék nemiize stat mezi obédem a vecefi. Vi, Ze toto po-
voldni si mize vyzadat cely Zivot préce a ze je to povo-
lani, které je hodno prace celého Zivota.

Edith J. R. Isaacs.
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I. LEKCE

SOUSTREDENI

Rdno v mém pokoji. Nékdo klepd na dvefte.

JA: Vejdéte. (Dvefe se pomalu a nesméle otvirajl.
Vstoupi asi osmndctileté puvabné stvorieni. Hle-
di na mne Siroce otevienyma, vylekanyma o€i-
ma a rozcilené svird kabelku.)

ONA:Ja... ja jsem...slyela jsem, Ze vyutujete dra-
matickému uméni,

JA:Ne. Lituji, sleéno, ale uméni nelze vyuéov:alt:
Byt umélcem znamend mit talent. Nékdo je)
mé, nékdo ne. Mizete jej rozvinout usilovnou
praci, ale vytvofit talent neni mozné. Mym uko-
lem je pomahat tém, ktefi se rozhodli pro he-
reckou drahu, rozvijet jejich vrozené nadani a
vychovavat je k poctivé a uvédomélé herecké
préci. )

ONA: Ano, to je samoziejmé. Vidte, Ze mi pomuzete?
Prosim vas o to. J4 divadlo prosté miluji...
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JA:Milovat divadlo — to je5té nestaci. Kdo by je
nemeél rad? Plné se mu vsak zasvétit, obétovat
mu celé své nitro, vénovat mu kazdou mySslen- |
ku, vsechen cit! Vzdat se véeho jen kvili di-
vadlu a podstoupit pro né cokoliv! A co je nej-
dilezitéjsi — byt nejen odhodlan dat divadlu
celé své ja, ale neocekavat, Zze se vam néjak
odméni, byl jenom sebemensim zrnkem toho,
co vas okouzlovalo a pfipadalo vam tak lakave.

ONA: To ja vim, vidyl jsem jiz hrdla ve skole. Cha-
pu, zZe divadlo piinasi utrpeni. Nebojim se ho.
Jsem ochotna ke v8emu, jenom kdyz budu hrat, l
hrat, hrat. .. |

JA: A dejme tomu, Ze divadlo od vas nechce, abyste
hréla a hrala.

ONA: Pro¢ myslite?

JA:Shledalo tieba, Ze nemate nadani.

ONA: Ale kdyz jsem hréla ve skole. ..

JA:V ¢em jste hréla?

ONA:V Krali Learovi.

JA:Tak — a jakoupak jste méla v té hiicce roliz |

ONA: Titulni, hrala jsem krédle Leara. Vsichni moji
piatelé, i nas profesor literatury a dokonce i te-
ta Marie, fikali, Ze jsem byla baje¢nd a Ze mam
rozhodné talent.

JA: Promiiite, nerad bych kritisoval ty dobré lidi,
o kterych jste pravé mluvila — ale jste si jista,
7e poznaji opravdu nadaného ¢lovéka?

ONA: N&3 profesor je velmi kriticky, Sam se mnou
roli krale Leara nastudoval. Je to skute¢na au-
torita.

JA:Dobra — a co teta Marie?’

ONA: Znala se osobné s Belascem.

JA:Hmmm... a mohla byste mi Fici, jak si va$ pro-
fesor, kdyz s vami studoval krale Leara, pial,
abyste zahrdla feknéme toto misto: ,Duj, vétre,
az si tvare roztiepisl Zut! Duj..."”

ONA:Mém vam to predvést?

JA: Neni tfeba, povézte mi jenom, jak jste se ucila
to misto recitovat. Jaky dojem jste chtéla vzbu-
dit?

ONA: Musela jsem stat asi takhle, nohy hezky u sebe,
télo naklonit trochu kupfedu, takhle zdvihnout
hlavu, vzepnout paze k nebi a hrozit péstmi. Po-
tom jsem se méla zhluboka nadechnout a pro-
puknout v jizlivy smich — hal hal ha! (Sméje
se. Je to rozkosny détsky smich. Jenom 3fast-
né osmndctileté stvofeni se tak miiZe zasmdt.)
A co nejhlasitéji, jako bych klnula nebestim,
fikat: ,Duj, vétre, az si tvafe rozti"epiﬁ! Zuf!
Duj!”

JA: Dékuji, to docela staci, aby ¢lovék jasné pocho-
pil postavu krale Leara — a aby zaroven od-
hadl vés talent. Mohl bych véas jesté o néco po-
zadat? Budte tak hodnd a feknéte tutéz vétu
hodné rouhavé a potom je§té jednou bez rou-
héani. Vyslovte jenom smysl té véty — pokuste
se zachytit pouze jeji myslenku. (Divka dlouho
neuvazuje; je patrné zvykla klnoul nebestim.)

ONA: Kdyz se rouham, feknu to takhle: ,Dauanuj,
Duutj!" (Snazi se sice ze viech sil nasadit co
nejrouhavéjsi tén, ale ja vidim oknem, jak se
azurové modré nebe jejimu spildni vesele smé-
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je. Stejné jako ja.) A kdyz neklnu, musim to
#ici docela jinak — poslouchejte. Hm... ale ted
nevim jak... To je smésné, vidte? Nu, tfeba
takhle: (Je chvili na rozpacich, ale pak s roz-
koinym tismévem, polykajic slova, odfikdvad
monotonnim hlasem rychle za sebou.) ,Duj-
vétfeazsitvaterozifepizuiduj.” (Je jiz docela
zmatend a snqzi se znicit si kabelku. Ticho.)

JA: Divné! Jste tak mladd; ani chvilku nezavahate
a klnete nebestim. Avsak fici ta slova prosté a
samoziejmé, abyste ukazala jejich vnitini smysl,
to nedovedete. Chcete hrat Chopinovo Noctur-
no a neznate prstoklad. Sklebite se, mrzacite
slova basnikova i véény cit, a pfitom vam chy-
bi nejzakladnéjsi schopnost inteligentniho €lo-
véka — logicky tlumoc¢it myslenky, pocity a
slova druhého. Jakym pravem muZzete vibec
fici, ze jste délala divadlo? Vidyt jste poru-
&ila sam smysl slova Divadlo. (Pomlicka; divka
na mne hledi o¢ima nevinné odsouzeného
k smrti. Mald kabelka leZi na zemi.)

ONA: Tak tedy nesmim uz nikdy hrat?

JA: A feknu-li Nikdy? (Ticho. Jeji o¢i méni vyraz,
hrou#i se az na dno mé dude zpytavym pohle-
dem; vidi, Ze to myslim vdiné, zatind zuby a
marné se snazi skryl, co se v ni déje. Ale ne-
dafi se ji to. Velikd, opravdova slza ji kane po
tvafi, a v tu chvili je mi dévée ndhle velmi bliz-
ké a drahé. Docela upoustim od svych ptavod-
nich timysli . .. Divka se viak ovladd jak miiZe,
kouse se do rttt a pak Fikd temnym hlasem.)

T -‘-}1’_!;{53
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ONA: Ale ja budu hrat. Neméam na svété nic jiného.
(V osmndcti letech tak mluvi ka?dd, nicméné
jsem hluboce dojat.)

JA:Tak dobrd. Musim vam fici, e pravé v této
chvili jste udélala pro divadlo — lépe fe¢eno
pro sebe jako heretku — vic, nez kdyz jste
skutecné hréla. Pravé jste totiz trpéla; zakusila
Jjste hluboky cit. To jsou dvé véci, bez nichz ne-
miizete vyniknout v zadném uméni, a zvlasté
ne v divadle. Jenom kdyz zaplatite tuto cenu,
miZete dosdhnout radosti z tvofeni, Stésti ze
zrozeni nové umélecké hodnoty. Dejme se spo-
lIu hned do prace, abych vam to mohl dokézat,
Pokusme se vytvofit docela nepatrnou, ale
opravdovou uméleckou hodnotu, imérnou va-
§im schopnostem. Bude to prvni krok ve va-
Sem hereckém vyvoji. (Velikd krdsnd slza je
zapomenuta. Zlratila se. Misto ni je tu libezny,
Slasiny usmév. Nikdy bych si nepomyslil, Ze
muj chraplavy hlas miiZe zptisobil takovou
zménu.) Poslouchejte a odpovézte mi opravdu
upiimné. Vidéla jste nékdy odbornika pfi pra-
ci na néjakém tvir¢im problému? Tieba kormi-
delnika zadmoiské lodi, odpovédného za tisice
lidskych Zivotf, nebo biologa nad mikrosko-
pem, architekta, pracujiciho na planu mostu
smélé konstrukce — nebo pozorovala jste né-
kdy ze zdkulisi velkého herce v néjaké vy-
znamné roli?

ONA:Kdysi jsem vidéla z kulis Johna Barrymora,
kdyz hral Hamleta.
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nika, spisovatele. Néco docela jiného je viak
u herce. Co myslite, k ¢emu ten se soustieduje?

ONA: Ke své roli.
JA: Ano, pokud se ji uéi. Teprve kdyz roli nastu-
duje a odzkousi, teprve potom herec zactne

JA:Co na vas pii pohledu nan nejvic zapiisobilo?
ONA:Byluzasny!ll

JA:To vim, ale co jesté? .
ONA: Ani si mne nevsiml. i !

JA: To uZ je dilezitéjsi; nevsimal si nejen vds, ale
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viibec niteho kolem sebe. Potinal si pii své
praci tak jako kormidelnik, védec nebo archi-
tekt — soustfedil se. Zapamatujte si dobfe to
slovosoustieditse Mavelky vyznam vkaz-
dém uméni a zejména v herectvi. Soustiedé-
nost je vlastnost, ktera nam dovoluje zaméfit
véechny dugevni a rozumové sily k uréitému
pfedmétu a vytrvat u ného tak dlouho, jak si
jen piejeme, casto i mnohem déle, leckdy nad
své fysické sily. Znal jsem rybafte, ktery jed-
nou v prudké boufi plnych osmactyficet hodin
nepustil z rukou vesla, do posledni chvile sou-
stfedén na fizeni svého c¢lunu. Teprve kdyz
bezpecné doplul do pfistavu, dovolil svému télu
omdlit. Talo sila, tato jistota sebeovladani je
zdkladni vlastnosti kazdého tvoficiho umélce.
Musite ji v sobé nalézt a rozvinout na nejvyssi
stupef.

ONA: Ale jak?
JA:Reknu vam to. Nespéchejte. Nejdilezitéjsi je,

ze v hereckém uméni je tfeba zvlastniho druhu
soustiedénosti. Kormidelnik ma kompas, védec
ma svuj mikroskop, architekt ma plany — tedy
vnéjsi viditelné predméty, ke kterym se sou-
stieduji a s nimiz pracuji. Maji, abych tak fekl,
hmotny cil, ke kterému zaméfi vSechny své
sily. Stejné je tomu i u sochafe, malife, hudeb-

PRSI P

ONA:

JA:

tvorit. Nebo feknéme radéji, ze z pocatku tvoii
wzkusmo" a na premiéfe zaéne tvofit ,kon-
struktivné” svym herectvim. A co je to vlast-
né herectvi?

Herectvi? Nu, to je... to je kdyz... kdyz se
hraje, hraje... ja nevim. ]
Chcete zasvétit cely sviij zivot né¢emu, co vi-
bec neznate? Herectvi je Zivot lidské du-
§e,rodici seuménim. V tvofivém divadle
je pfedmétem hercova soustiedéni lidska
duseV prvnim udobi prace — v 1tidobi hledani
— je mu pfedmétem soustiedéni jeho duse
i du$e muzi a Zen kolem ného. V druhém tdo-
bi, konstruktivnim, jenom jeho vlastni duse. To
tedy znamena, Ze chcete-li hrat, musite se umét
soustfedit k né¢emu hmotné sotva postizitelné-
mu — k néfemu, co muzete vnimat jenom teh-
dy, ponofite-li se do hlubin svého nitra a obje-
vite-li v nich to, co by se v Zivoté projevilo
jenom ve chvili nejvétsiho vzruseni a nejprud-
§iho boje. Jinymi slovy — musite se dusevné
soustifedit k neexistujicim emocim, které si bud
vymyslime nebo pfedstavujeme,

ONA: Ale jak v sobé ¢lovék miize vytvofit néco, co

vibec neni? Jak ma zacit?

JA:Hezky od zacatku. Nezaéinat Chopinovym Noc-

turnem, ale $kalami. Témi je nasich pét smysli:
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zrak, sluch, ¢ich, chut a hmat. Ty vdm budou
klicem k vaSemu tvofeni, tak jako je hudebni
stupnice kli¢em k Chopinovu Nocturnu, Uéte se
ovladat tuto 8kélu, ucte se celou svou bytosti
soustiedit na své smysly, pfiméjte je, aby praco-
valy na pokyn, davejte jim rizné tilohy a hle-
dejlte feeni.

ONA: Nechcete snad fici, Ze nedovedu ani poslouchat
a citit,

JA:V zivold mozna ano. Piiroda vés jiz lectemu
naucila. (Divka je ndhle plnd odvahy a mluvi,
jako by vyzyvala cely svét.)

ONA:Ne, na scéné také.

JA: Opravdu? Hned uvidime. Zistaiite, prosim, se-
dét a naslouchejte $§krabani pomyslné mysi tam-
hle v kouté pokoje.

ONA: Kde je publikum?

JA:To se o vas ted ani trochu nestara. Vage publi-
kufn viibec jesté nespéchd koupit si listky na
v':;lse pfedstaveni. Zapomerite na né, Délejte, co
vam Fikam. Naslouchejle $krdbani mysi v tom-
to kouté.

ONA: Dobfe. (Ndsleduje bezmocny posunek hlavou
vpravo a pak vlevo, klery nemd nic spole¢ného
§ naslouchdnim jemnému drdpdni my3sich noZek
za naprostého ticha.)

JA: Dc?kuji. A nyni, prosim, poslouchejte symfonic-
Ilqtzorchestr, ktery hraje pochod z Aidy. Znéte
jeje

ONA: Ovsem,

JA:Prosim, zaénéte. (Odehrdvd se lotés, co pied-

tim — rozhodné to viak nemd nic spolec¢ného

s poslouchdnim triumfdlniho pochodu. Usmi-
vdm se. Divka zaéind tusit, Ze néco neni v po-
Fadku, a zarazi se. O¢ekdvd mij ortel.) Vidim,
7e jste poznala, jak jste bezmocnda, jak malo
vidite rozdil mezi ukolem niz§i a vy3si kate-
gorie.

ONA: Dal jste mi pfili§ tézky ukol.

JA:Klnout nebestim v Krali Learovi je snad leh&i?
Ne, ma mil4, musim vém to fici pfimo: Nedove-
dete vytvofit ani tu nejmensi, nejprostsi pfi-
hodu ze Zivota lidské duse. Viibec se nedove-
dete dusevné soustiedit. Nejen Ze ne-
umite vytvofit spletitéjsi city a vzruchy, ale ne-
jste ani pani vlastnich smysli. Tomu vsemu se
musite nautit kazdodennim tézkym cvicenim,
k némuz vam mohu dat tisice ukoli. Kdyz se
zamyslite, najdete tisic dalsich.

ONA: Dobra. Budu se u¢it. Udélam vsechno, co mi
feknete. Bude pak ze mne herecka?

Ja: Jsem rad, Ze se ptate. Oviemie z vas zatim he-
recka nebude. Poslouchat, divat se a poctivé
citit neni jesté vsechno. Musite tohle vSecko
délat na sta rznych zplsobl. Dejme tomu, Ze
hrajete. Opona jde nahoru a vadim prvnim kro-
kem je naslouchat zvuku vzdalujiciho se vozu.
Musite to zahrat tak, aby tisic divaki, z nichZ
kazdy v tu chvili upina pozornost k urc¢itému
pfedmétu — jeden mysli na bursu, jiny na do-
maci svizele, na politiku nebo na obéd, dalsi je
zcela zaujat hezkym dévéetem na vedlejsim
sedadle — v tu chvili si musite pocinat tak, aby
véichni okamzité védéli a citili, Zze pfedmét je-
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ONA:

JA:

ONA:

JA:

jich soustiedéni je méné dulezily nez vas, i kdyz
to je pouze zvuk odjizdéjiciho imaginarniho
vozu. Obecenstvo musi vycitit, Ze nemd pravo
myslet na bursu v pfitomnosti vaseho pomysl-
ného vozu, musi poznat, Ze jste silnéjsi, Ze pro
tuto chvili jste nejdalezitéjii osobou na svété,
a zadny se neodvazi vas vyruSovat. Nikdo ne-
smi rudit malife pfi prdaci, a je chybou herce,
dovoli-li divéaktm, aby zasahovali do jeho tvo-
feni. Kdyby se kazdy herec umél soustiedit
a znal, o ¢em jsem praveé mluvil, nikdy by se to
nestalo,

Ceho je k tomu tfeba?

Nadani a techniky. Hereckd vychova ma tii
casti. Prvni je vychova téla, celého fysického
aparalu, kazdého svalu i nervu, Jako rezisérovi
se mi velmi dobfe pracuje s hercem, ktery do-
konale ovlada své télo.

Kolik ¢asu tomu musi mlady herec vénovat?
Pildruhé hodiny denné, a to télocviku, ryt-
mické gymnastice, klasickému a naznakovému
tanci, Sermu, dechovym cvi¢enim véeho druhu,
cviceni hlasu, dikci, zpévu, mimice a li¢eni, Pll-
druhé hodiny denné po dva roky, az ziskate
spolehlivou praxi a stane se z vas herec, na
néjz je radost se divat.

Druha c¢ast vychovy je intelektualni, kulturni.
ReZisér mlze hovofit o Shakespearovi, Molie-
rovi, Goethovi a Calderonovi jenom se vzdé-
lanym hercem, ktery zna jejich vyznam a vi,
co viecko uz se vykonalo na svétovych jevi-
Stich v inscenaci jejich dél. Potiebuji herce, kte-

ry zna svétovou literaturut a chéape rozdil mezi
némeckym a francouzskym romantismem. Po-
tiebuji herce, ktery zna historii malifstvi, so-
chafistvi a hudby, herce, ktery si vzdy vzpome-
ne alesporni pfiblizné na styl kteréhokoli udobi
a zna individualni charakter tvorby vSech vel-
kych malift. Potfebuji herce, ktery ma naprosto
jasny pojem o psychologii pohybu, o psycho-
analyse, o vyjadifeni vzruchti a o logice citu.
Potiebuji herce, ktery se vyzna v anatomii lid-
ského téla stejné dobfe jako ve velkych sochaf-
skych dilech. Viechny tyto védomosti jsou po-
tfebné, ponévadz herec prichazi s témito véc-
mi neustéle do styku a musi s nimi pracovat na
jevisti. Tento duevni trening déla herce, ktery
je schopen hréat nejrozmanitéjsi role.

Tieti ¢ast herecké vychovy, jejiz zacatek jsem
vam dnes ukazal, je vychova a cviceni duse —
nejdulezitéjsiho ¢initele dramatické akce, Herec
nemiize existovat bez duse, vyvinuté tak, aby
byla na prvni pokyn viile schopna jakékoli
akce a pozadované zmény. Jinymi slovy, herec
musi mit dusi, schopnou prozit kazdou situaci,
kterou vyzaduje autor. Neni velkého herce bez
takové duSe. BohuZel, je ji moZno ziskat jen
dlouhou a tézkou praci, s vynalozenim mno-
hych zkuSenosti a ¢asu, a po mnoha pokusnych
rolich. K té praci je nutno rozvinout nékteré
schopnosti: naprosté ovladani viech péti smysli
ve vSech situacich, které si jen lze predstavit;
pamét pro pocity, paméf pro inspiraci ¢ vnuk-

25



26

ONA:
JA:

ONA:
JA:

nuti, obrazotvornou paméf a kone¢né pamét
visualni.

O tom viem jsem v zZivoté neslysela,

Vzdyt je to skoro tak prosté, jako ,klnout ne-
bestm". Osvojit si divéru v obrazotvornost;
rozvinout obrazotvornost samu; cvicit pfirozené
vystupovani; zbystfit pozorovaci vnimavost;
ziskat silu vile; osvojit si schopnost rozmanité
vyjadiovat city; rozvinout smysl pro humor a
smysl pro tragiku. Ale ani to jeSté neni vse.

Je to mozné?

Zbyva uz jen jedna véc, kterou nelze ziskat cvi-
kem, ale ktera tu prosté musi byt. A to je NA-
DANIL. (Divka vzdychne a pohrouZi se do hlubo-
kého pfemysleni. I ja sedim tiSe.)

ONA: Mluvite o divadle tak, ze vypada jako néco vel-

JA:

kého, velmi dilezitého, velmi. ..

Ano, pro mne je divadlo velkym tajemstvim,
tajemstvim, v némz se baje¢né snoubi dva véc-
né divy, sen Dokonalosti a sen Vécnosti. Jenom
takové divadlo si zaslouzi, aby mu byl zasvé-
cen zivot, (Vstavam; divka na mne hledi lilosti-
vyma ocima. Vim, co ty oéi fikaji.)

II. LEKCE

CITOVA PAMET

Pamatujete se na ptivabnou divku, kterd mé pfed rokem
navstivila a ,prosté milovala divadlo”? Lelos v zimé
prisla opét. Vstoupila do pokoje klidné a ptivabné, usmi-
vala se a jeji oblicej zdfil.

ONA: Dobry den! (Jeji stisk ruky byl pevny a silny;

oci hledély primo do mych; drZeni téla bylo
dobre vyvdzené a zvlddnuié; jaky rozdill)

JA: Jak se vam dafi? Jsem opravdu rad, ze vés opét

vidim. Sledoval jsem vasi praci, a¢ jste se ke
mné nevratila, Ani jsem si nemyslel, ze zase
piijdete! Zdélo se mi, Ze jsem vas posledné po-
fadné vystrasil.

ONA: Kdepak, ani trochu! Ale dal jste mi spoustu pra-

ce, hrozné moc préce. Co jsem se jen natrapila
s tim pojmem soustiedénil Kazdy se mi uz smal.
Jednou mé div neporazil autobus, ponévadz
jsem se pfili§ usilovné snazila soustiedit se na
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~5tésti z pocilu existence". Vite, ddvala jsem
si ukoly, jako na piiklad tenhle, abych se cvi-
¢ila, pfesné jak jste mi fikal, Tenkrat jsem do-
stala vypovéd z mista a chtéla jsem si pied-
stiral, Ze se mé to vibec nedotykda. A podafilo
se mi to. Byla jsem silnéjsi nez kdy jindy. Sla
jsem domi a radovala se v§emu navzdory.
Méla jsem pocit, jako bych pravé dostala nad-
hernou roli. Byla jsem tak pevnal Nevsimla
jsem si vSak autobusu. Na stésti jsem vcas usko-
cila. Vylekala jsem se, srdce mi busilo, ale stale
jsem si piipominala ,8tésti z pocitu existence”,
Usmadla jsem se tedy na fidic¢e a naznacila mu,
aby pokracoval v jizdé. Néco mi fikal, ale ne-
rozuméla jsem mu — mluvil za sklem.

JA:Bylo asi dobfe, Ze jste mu nerozuméla.

ONA.: Ach, ano. Myslite, Ze byl v pravu, kdyZ na mne
byl hruby?

JA: Skoro bych mu dal za pravdu. Porusila jste jeho
soustiedéni stejné dikladné jako on vase. A ta-
dy zac¢ind drama. Vysledkem byla akce, vy-
jadfena jeho slovy za sklem, a vas pokyn, aby
jel dale.

ONA: KdyzZz vy se viemu posmivale...

JA: Ba ne. Myslim, Ze va§ piibéh je drama v kostce.
Aktivni drama.

ONA: Chcete snad fici, Ze to pomohlo mé herecké
schopnosti? Mému smyslu pro drama?

JA: Oviem.

ONA: A jak?

JA: Chvilku potrva, nez vam to vysvétlim. Nechce-

te se posadit a povédét mi nejdfiv, proc¢ jste

dnes ke mné piisla? Je to snad dalsi Kral Lear?

' ONA: Toho mi radéi nepfipominejtel (Zacervend se —
napudruje si nos — sejme klobouk — upravi si
vlasy. Usedne; znovu si napudruje nos.)

JA: (Vlidné, pokud mij doutnik dovoluje.) Nemu-
site se za nic stydét, zvlasté ne za toho svého
krale Leara. Byla jste tehdy upfimna. Uz je to-
mu rok; chtéla jste tenkrat trochu pfili§ mnoho,
ale dala jste se pak na sprdvnou cestu. Pros-
té jste to udélala. Zautotila jste sama. Nece-
kala jste, az vas nékdo postréi. Znéte historku
o plavém chlapci, ktery musel chodit pésky do
vzdalené #koly? Po leta si denné fikal: ,Kdy-
bych jen mohl létat, dostal bych se do Skoly
mnohem rychleji.” Nu, a vite, co se s nim
stalo?

ONA: Nevim.

JA: Letél sam z New Yorku do Pafize — jmenoval
se Lindberg. Dnes je plukovnikem.

ONA: Hm. (Ticho.) Mohu si s vami promluvit vazné?
(Zasni se; nauéila se vyuZit vieho, co ji potkd,
k svému prospéchu. Neujde ji ani nejmen3i ci-
tovy podnét zevnitF ¢i z vnéjsku. Je jako housle,
jejich# struny se rozechvéji pfi kazdém doleku;
a ona si kazdy jejich zdchvév pamatuje. Jsem
pfesvédéen, Ze si vybird z Zivota viechno, co
v ném je, jak to umi jenom silnd normdlni by-
tost. Vybird si, co si chce nechat, a zahazuje,
co se ji zdd bezcenné.)

JA: Ovéem, ale jenom ne slavnostné.

ONA: Chci si s vami promluvit o sobé. (Usméje se.)
A....(slavnostné) o svém Umeni.
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JA:Nelibi se mi zpiisob, jak fikate ,mé uméni”,

ONA:

Pro¢ tak zvéznite, kdyz to vyslovujete? Sméjete
se sama sobé. Jesté pred péti minutami jste mi
vykladala, Ze jedinym diivodem, proc Zijete,
musi byt ,§t €stiz pocitu existence”. Pro¢ lidé
nasazuji slavnostni vyraz, jakmile za¢nou mlu-
vit o vécech, které nemaji Zadny jiny ucel nez
pfindset jinym radost!

Nevim, jak jini lidé, ale ja mluvim Vvainé, pro-
loZe uméni pro mne znamenda viechno. Proto
jsem k vam zase pfisla, protoze — prosté: mu-
sim byt dobra! Dostala jsem roli a Ctyii dny
jsem zkousela. Citim, Ze si v 1é uloze nejsem
docela jista. Jesté tfi dny a mohli by mi ji zase
vzit. Rikaji mi sice samé hezké véci, ale ja vim,
ze nehraji dobfe — a zd4 se, e mi nikdo ne-
dovede poradit. Rikaji, mluvte hlasit&ji”, , vioz-
te do toho cit”, ,davejte pozor na naréazky",
«Sméjte se”, ,vzlykejte” a kdovico jesté, ale
ja vim, Ze to stale neni véechno. Néco tady
chybi. Co to je? Kde? Jak to ziskam? Udélala
jsem viechno, co jste mi fekl, Myslim, ze se do-
vedu velmi dobfe ovladat — totiz své télo. Cvi-
Cila jsem to cely rok. Télesné akce, kterych
ma uloha vyzaduje, mi ne¢ini potize. Ve vSech se
citim dobfe a jako doma. Svych peti smysli uzi-
vam pfirozené a logicky. Jsem Slastna, kdyz
hraju, a pfece nevim jak. Nevim jak! Co mam
délat? Dostanu-li vypovéd, bude to mij konec.
A nejhorsi na tom je, Ze vim az piilis dobie, co
budou v8ichni fikat. Reknou: ,Jste velmi dobra,
ale nedostava se vam zkusenosti" — a to bude

JA:

ONA.;

JA

ONA:

viechno. Co to je, ta proklaté zkusenost? Neni
nic, co by mi kdo o té roli jesté mohl povédét
— vim o té postavé vsechno. Mam pro ni zjev,
procifuji kaZdickou chvilku, kterou proziva,
i kazdou zménu. Vim, Ze ji mohu hrat, A na-
jednou — ,,zkusenost”l Ach, jak bych si pfala
zaklit tak, jako asi zaklel fidi¢, ktery mé malem
piejell Neslysela jsem slova, ale podle jeho vy-
razu soudim, Ze byla spravnd. Skoro se mi zda,
Ze vim, co fekl, a panec¢ku, jak bych to ted rada
fekla po ném!

Jen do toho, posluzte si — na mne se neohli-
Zejte. (Zakleje.) Uz je véam lip?

Je. (Usmév, smich.)

: Tak, a ted uZ jste pfipravena. Néco vam povim.

Pohovoime si o vasi roli. Vypracujete si ji sama,
a co vic, udélate to dobfe. Jestlize jste opravdu
podnikla vSechnu praci, jak fikate, a je-li ta
role v mezich vasich schopnosti, nemiuizete chy-
bit. Netrapte se tim tolik. Prace a trpélivost
nikdy nezklamou.

Ach, mistfe... (Vstane.)

JA:Posadte se. Myslim to vazné. Po cely rok jste

ONA:

zdokonalovala sebe samu jako lidsky néstroj
a shirala jste material. Pozorovala jste a ssala
zivot. Ukladala jste do skladist svého mozku,
co jste spatfila, cetla, slysela a citila. Délala
jste to védomé i podvédomé. Soustiedéni se
stalo vasi druhou pfirozenosti.

Nemyslim, Ze jsem délala néco podvédomeé. Jsem
velmi vécny c¢loveék.
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JA:Vim, ze jste. Herec musi byt — jak jinak by
mohl snit? Jenom clovék, ktery dovede stat
pevné obéma nohama na zemi, miZe snit. Proto
je irsky straznik nejlepsi na svété. Nikdy ve
sluzbé neusne. Sni, kdyz je vzhiruy, a se zlo€in-
cem je amen,

ONA: Prosim! Mam roli. Chci ji hrat — a vy mluvite
o irském strazniku.

JA:Ne, mluvim o prakti¢nosti sni. Mluvim o po-
fadku, o systému, o vyuziti sni — védomych
a podvédomych — vsechny jsou uzite¢né —
viechny jsou potiebné — vSechny vas poslou-
chaji a véechny prichazeji jako na povel. Vie-
chny jsou ¢astmi toho krasného rysu vasi osob-
nosti, kterému Fikate ,,zkusenost”.

ONA: Dobra. Ale co mé role?

JA:Musite sladit a synchronisovat své ja, jez je
ve vés, se svou roli. Pak bude vSechno skvélé,

ONA: Zacnéme ledy.

JA:Za prvé tvrdim — a musite mi uvéfit — ze jste
vykonala velkou ¢ast své prace podvédomé.
A ted zacneme, Kterd je nejdulezitéjii scéna
ve vasi roli?

ONA: Scéna, kde fikam své malce, Ze odejdu z do-
mova; ze opustim jeji chudou a neveselou do-
macnost, a to ze zvlastniho diivodu. Bohata da-
ma o mne projevila zajem a chce mé vzit k sobé
a poskytnout mi viechny krdsy zivota — vzdé-
lani, cestovani, piéatele, hezké prostiedi, Saty,
sperky, postaveni — prosté vsechno. Je to az
pfili§ nadherné. Nemohu odolat pokuseni. Mu-
sim jit, ale miluji svou matku a je mi ji lito.

Bojuji mezi lakanim Stéstény a laskou k matce.
Dosud jsem se nerozhodla; ale touha po Stésti
je velmi silna.

JA:Dobra. Nuze, jak to hrajete a co fikd vas rezi-
sér?

ONA: Rikd, Ze bud jsem Stastna, Zze odchéazim, nebo
miluji svou matku tolik, ze viibec nejsem §tast-
na, ze odchazim. Nedovedu ty dvé véci spojit.

JA:Musite byt Sfastna i litostiva zaroven. Zafici
i néina.

ONA: To je prave to. Nedovedu citit ty dvé véci sou-
Casné.

JA: Nikdo to nedovede, ale mizete takova by t.

ONA: Byt takovd, aniz bych to citila? Jak je to mozné?

JA: S pomoci podvédomé paméti — paméti pro city.

ONA: Podvédomd pamét pro city? Chcete fici, ze si

musim podvédomé pamatovat své city?

JA:Bhh chrai. Méme zvlastni pamét pro city, ktera
pracuje bez naseho védomi, sama sebou a pro
sebe. Mame ji prosté. Ma ji kazdy umélec. Pra-
vé ona déla ze zkuSenosti podstatnou ¢ast na-
Seho Zivota a uméni. Jenom musime védét, jak
této paméti uzivat, .

ONA: Ale kde je? Kde jste ji vzal? Vi o ni nékdo?

JA:Dost lidi — francouzsky psycholog Théodule Ri-
bot byl prvni, kdo o ni mluvil pfed vice nez
dvaceti lety. Nazyva ji ,citovou paméti" nebo
paméti pro city".”)

ONA: Jak se projevuje?

*) Théodule Armand Ribot: Problémes de Psychologie Affeclive.
Felix Actan, Paris.

Herectvi 3 3 3
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JA:

Vsemi projevy zivota a nasi citlivosti k nim.

ONA: Na piiklad?
JA: Tak tieba v jednom mésté Ziji manZelé, ktefi

ONA:

jsou spolu jiz pétadvacet let. Vzali se, kdyz byli
jesté velmi mladi. Kdyz se o ni tenkrat uchazel,
byl krdsny letni vecer; prochazeli se zdhony
rajéat. A jak tomu jiz za podobnych okolnosti
byva, byli oba mladi lidé nervosni, obcas se za-
stavili, utrhli rajce a spolecné je snédli, pochut-
navajice si na jeho chuti, svézesti a vini, pro-
teplené slunecnimi paprsky. Ucinili nejstast-
néjsi rozhodnuli svého Zivota takika mezi dvé-
ma sousty rajského jablka,

Za mésic méli svatbu, Na svatebni hostiné pfi-
nesli na stil také velkou misu s ¢erstvymi raj-
skymi jablicky — a nikdo nechépal, pro¢ ti dva
se tak smali, kdyz ji uvidéli. Nasledovala dlou-
ha leta zivotniho zéapoleni; pfisly déti a vseli-
jaké nesndze. Obc¢as se pohadali a pohnévali.
Neékdy spolu dokonce ani nemluvili. Jejich nej-
mladsi dcera v8ak vypozorovala, Ze nejlepsim
zpusobem, jak je opét udobiit, je postavit na
stul misu s rajcaty. Jako kouzlem zapomnéli
ihned na hadku a byli nézni a svorni. Dlouho
se dcerka domnivala, Ze je to tim, Ze je tak radi
jedi; jednou ji véak matka vypravéla, jak to
bylo, kdyZ ji tatinek pozadal o ruku. KdyZ pak
o tom znovu premyslela, dosla k jinému zavé-
ru. Zdalipak uhodnete, k jakému?

(Bystfe.) Ano, vnéjsi okolnosti vyvolavaly zno-
vu vnitini pocity. :

I*

JA: Nefekl bych pocity. Rekl bych spise, Ze uéinily

z téch dvou lidi opét to, ¢im byvali pted davny-
mi lety, navzdory casu, rozumu a snad i —
touze, podvédomé.

ONA.: Podvédomé ne, protoze dobie védéli, jaky vy-

znam pro né ma rajské jablicko.

JA:Po pétadvaceti letech? O tom pochybuji. Byly

to prosté duse a nebyli by &li tak daleko, aby
analysovali ptivod svych citi. Jenom se pfiro-
zené oddavali citim, tak jak ptichazely. Byly
silnéjsi nez kterékoliv city pfitomné. Je t6 jako
kdyz zacnete pocitat , jedna, dvé, tfi, ¢tyfi'" —
da to pfemahani, nepokracovat ,pét, Sest” atd.
Cela véc je, najit zacdtek — zacit.

ONA: Myslite, ze ja uz...?
JA:Rozhodné,
ONA.: Chtéla jsem se vds zeptat, myslite-li, Ze i ja mam

takové vzpominky.

JA: A mnoho — ¢&ekaji jenom, az je nékdo probudi,

az je nékdo zavola. A co vic, kdyZ je probudite,
miZete je kontrolovat, zuzitkovat, miizete je
uplatnit ve svém hereckém femesle. Davam to-
mu vyrazu pfednost pfed slovem ,,uméni”, kte-
ré mate tak rada. Celému tajemstvi ,,zkuSenosti”
se muzete naucit.

ONA:Ne vsak jevistni zkuSenosti.
JA: Nepiimo ano. Mate-li co Fici, zkuSenost se do-

stavi mnohem drive, stokrat rychleji, nez kdyz
nemate co fici, Pfijde mnohem jistéji nez sna-
zite-li se jen byt zku$ena, ,mluvit hlasité",
,citit néco”, ,, dédvat pozor na narazky' a ,udr-
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ONA:

zoval lempo™. To jsou problémy pro déti, ne
pro zkusené herce.
Ale jak si tyhle véci osvojit? Jak je zvladnout?

JA:V tom je ten vtip. V1ddnout jimi. Pokud jde

ONA:

o vas ptipad — zakusila jste nékdy takovy dvoji
pocit, kdy jste byla zaroven Stastna i nestastna?
Ano, ano, ¢astokrat, ale nedovedu jej znovu vy-
volat, Nevzpomindm si, kde jsembylaaco
jsem délala, kdyZz jsem ten pocit méla.

JA: Nevadi, nevite-li kde a co, smysl je v tom, pied-

ONA:

JA:

stavit si, jak vam tehdy bylo, piikédzat svému
vlastnimu ja, aby se preneslo tam, kam chcete,
a kdyz uz tam jste, ztstat tam. Dejte mi piiklad
své osobni zkuSenosti s dvojim citem.

Loni v 1été jsem po prvé v zivoté jela za mofe.
Mij bratr se mnou nemohl jet. Vidél, jak od-
jizdim, Byla jsem $fastna a zaroven mi ho bylo
lito. Nevzpominam si v§ak, jak jsem se chovala.
Dobfe. Vypravéjte mi, jak se cela véc odehréla.
Zacnéte ve chvili, kdy jste odedli z domova.
Nevynechte Zadnou podrobnost. Popiste taxi-
kare a vSechny svoje starosti a pocity. Pokuste
se pfipomenout si, jaké tehdy bylo pocasi, bar-
va oblohy, viiné dok, hlasy pfistavnich délni-
k1, obliceje spolucestujicich. Podejte mi dobrou
novinaiskou zpravu o celém piipadu a na sebe
zapomernte. Pracujte z vnéjsku, Za¢néte tim, co
jste méla na sobé a jak byl oble¢en vas bratr.
Tak do tohol

(Zacéne. Dobfe vycvi¢end v uméni soustfedit se,
viije se do vyprdvéni. Mohla by ddt lekci kaz-

JA:

dému delektivovi, Je chladnd, jistd, pfesnd, ana-
lylickd — nevynechdvd podrobnosti. NeuZivd
nic nefikajicich slov — poddavd jenom potfebnd
hold fakla. Z pocdtku je téméf mechanickd,
skoro jako dokonaly stroj. Kdyz pak vypravuje
o straznikovi, ktery zastavil taxi a dlouze néco
vyklddal fidici, a zvold ,,Ach, prosim vds, pane,
my zmeskdme,” objevi se v jejich oéich prvni
pfiznak skule¢ného vzruSeni. Za¢ind by { — za-
¢ind hrdtl. Nejde lo snadno. Nejdiive si pfipo-
mind fakta a jen fakta, kterd vSak postupné
zirdceji na dialezitosti. Kone¢né, kdyz vypravi,
jak vybéhla po mistku a skocila na palubu lodi,
jeji tvdr a oci zdfi a ona mimodék opakuje skok.
Pak ndhle oto¢i hlavu a nedaleko ni, na pobfez-
nim molu, stoji jeji bratr. Do odi jivstoupi slzy.
Skryvd je. ,,Hlavu vzhtiru, hlavu vzhiiru,” vold.
.»V8echno ti budu vyprdvét, Pozdravuj v8echny.
Ach, jak nerada opoustim New York! Radéji
bych zistala s tebou, ale ted uZ je pozdé. A ty
bys ani nechtél. Boze, bude to tak nadherné...”)
Dost. Nyni pokracujte textem své role. Ziistan-
te, jakd jste ted, mluvte jako az dosud — jako
byste mluvila se svym bratrem. Jste takova,
jaké mate byt v roli.

ONA: Ale v uloze mluvim ke své malce.

JA: Je to skuteéné vase matka?

ONA.: Neni.

JA:Tak jaky je v tom rozdil? Divadlo je k tomu,

aby ukazovalo véci, které ve skutecnosti ne-
existuji. Milujete-li na scéné, milujete opravdu?
Budte logickéd. Nahrazujte skute¢nost hereckym
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ONA:

JA:

projevem. Musi byt opravdovy, ale to je jedind
opravdovost, kterd tam smi byt. To, ze jste jed-
nou zakusila dvoji cit, je sfastnd nahoda. Silou
sve vile a hereckou schopnosti jste si jej vy-
bavila a pfelvofila. Mate jej nyni v rukou. Jest-
lize vam vas umélecky cit fekne, Ze ma vztah
k danému problému a ze vytvaii zdani Zivota,
pouzijte ho. Napodobit je chybné. Tvofit je
spravne.

Ale zatim co jste mluvil, vytratilo se mi to, co
se zdalo byt pravé tim dilezitym procesem pie-
tvafeni, Mam zacit znovu se svym piibéhem?
Musim se znovu vratit ke stavu dvojiho pocitu?
Jak se ucite pisni¢ce, kterou si chcete zapama-
toval? Jak si pamatujete tvar svali, které chcete
nakreslit? Jak si vSlépujele v paméf sestavu ba-
rev, které chcete pouzit pii malovani? Ustavié-
nym opakovanim a zdokonalovanim. Pro vés je
to snad tézké, pro jiného snazsi. Nékdo si zapa-
matuje pisni¢ku, kterou slysel jenom jednou.
Jiny ji musi poslouchat nékolikrét. Toscanini si
pamatuje partituru, kterou jednou piecetl. Je
to cvik. Uvedl jsem vam piiklad. Kolem sebe
i v sobé miiZele najit na sta prilezitosti. Pracuj-
te na nich a naucte se revokovat si, co se zdan-
livé ztratilo. Naucte se skute¢né si to privolat
a dobfe toho vyuzit. Z pocatku to bude vyzado-
val mnoho ¢asu, cviku a usili. Je to choulostiva
vec. Najdete smér a mnohokrat ho zase ztratite.
Nedejte se odradit. Pamatujte si, Ze toto je za-
klad hercovy prace — umét védomé a pfesné
wbyt", ¢im chcee. '

ONA: A v tomto mém piipadé — jak mi radite, abych

JA:

ONA.:

JA:

si vybavila, co jsem, jak se zdda, nalezla a zase
ztratila?

Piedné — pracujte na tom sama. Bylo spravné,
ze jsem vam ukazal cestu, ale vlastni praci mu-
site vykonat o samoté — zcela ve svém nitru.
Nyni jiz vite jak — soustiedénim. Promyslete
si, jak se piiblizit k vlastni podstaté toho dvoji-
ho citu. Az k nému dospéjete, poznate to, Uci-
tite jeho teplo a uspokojeni.

Vlastné kazdy dobry herec to déla podvédomé,
kdyz hraje dobfe a citi se pfi tom Stasten. Po-
stupné vam to bude zabirat stile méné casu.
Bude to jako kdyZ si vzpominate na pisnicku.
Nakonec postaci zablesk myslenky. Podrobnosti
budete nechdvat stranou. Omezite celou tu véc
na vnitiek své bytosti s ur¢itym zamérem, a pfi
stdlém cviku vam posléze postaci pouhy na-
znak, abyste ,byla”, ¢im si pfejete. Pak pouZi-
jete autorovych slov, a byla-li vage volba sprav-
nd, budou vzdy znit svéze, vzdy budou ziva. Ne-
bude vam tieba hrat je. Nebudete je ani musit
pretvafet. Vyzni sama pfirozené, Nutnd bude
pouze dokonala télesnd technika, schopna vy-
jadfiit jakykoli pozadovany citovy projev.

A neni-li volba mych vlastnich citii spravnd, co
potom?

Vidéla jste nékdy rukopis Wagnerovy partitu-
ry? Piijdete-li nékdy do Bayreuthu, jdéte se nai
podivat. Uvidite, jak ¢asto Wagner vymazaval
a $krtal v notédch, nez nasel to, co hledal. A mohl-
li tak ¢asto opravovat Wagner, miiZete i vy.

39



40

ONA: Ale co kdyZz nenajdu ve své Zivotni zkuSenosti
podobny cit, co pak?

JA: Vylougeno! Jste-li sensitivni a normalni bytost,
cely Zivot je vam davérné znam a otevien.
Ostatné, basnici a dramatikové jsou také jenom
lidé. Najdou-li oni ve svych Zivotech dostatek
zku$enosti, jiz by pouzili, pro¢ byste ji neméla
najit i vy? Budete vSak muset uzit i své pfed-
stavivosti; nikdy nevile, kde naleznete to, co
hledéte.

ONA: Dobfe, dejme tomu, ze mam v roli vrazdu.
V' Zivolé jsem nikoho nezabila, Jak tohle
najdu?

JA: Ach, pro¢ vy herci se mé vzdycky ptéte na vraz-
du? Cim mladsi jste, tim vic touZite hrat vrahy.
Nu, tak vy jste tedy jesté nikoho nezavrazdila.
Tabofila jste nékdy venku?

ONA: Ano.

JA: Sedéla jste nékdy v lese na biehu jezera po za-
padu slunce?

ONA: Ano.

JA:Byli tam komafi?

ONA: V New Jersey byli.

JA: Obtézovali vas. Sledovala jste nékterého z nich
zrakem i sluchem a nenavidéla ho, dokud ne-
usedl na vase predlokti? A placla jste na to mis-
to se v&i krutosti, aniz jste pomyslela na bolest,
kterou sama sobé zptsobite — s jedinym pfa-
nim... zabit?

ONA: (Zahanbena.) Zabit zvife.

JA:Tady to méte. Dobry sensitivni herec nepotie-
polfebuje k sehrani zavérecné scény Othella

s Desdemonou nic vic. To ostatni je dilem zveli-
¢eni, piedstavivosti a vérojatnosti.

Gordon Craig ma zajimavé ex libris, na némsz je
nezvykla a krasna kresba — zvlastni a podiv-
na. Tézko fici, co to je, ale dava vam pocit
hlubokého zamysleni, pocit zavrtavani se do
néceho, pocit pomalého pronikéni a zdpasu. Ne-
ni to nic nez cerv, obyéejny knihomol, mnoho-
krat zvétseny. Umélec nalezne podnét kdeko-
liv. Piiroda vam nevydala ani setinu toho, co
pro vas ma jesté schovano. Jdéte a hledejte to.
Jednim z nejkouzelnéjsich divadelnich komiki
je Ed Wynn. Zdalipak jste pochopila, jak dosel
k svému triku se stiratem na ochranném skle,
které si dava pied oci, kdyz ji grape-fruit? Do-
vedete si pfedstavit, jak pii jizdé vozem hledi
na vodu a bléato, pied nimZ je chranén skutec-
nym ochrannym sklem, jak se na to diva s na-
prostym uspokojenim a citi se v bezpeci? A pak
jednou pfi obédé mu tfeba vystfikla do oka
stava z grape-fruitu, Spojil obé udalosti a vy-
sledek — rozkosné blaznovstvi.

ONA: Pochybuji, Ze si to takhle promyslil.

JA:Ovsem Ze ne. Ale podvédomé prosel celym tim
procesem. Jak se chcete naucit hereckému fe-
meslu, kdyz se nezamyslite nad tim, na¢ uz jini
piisli? Pak na to miizete zapomenout a vydat se
za svymi vlastnimi ~bjevy.

ONA: A co ucinite, kdyz najdete ve své uloze mista,
kde nemuzete pouzit toho svého ,,byt"?

JA: Musite to najit pro kazdé misto; jenom dejte
pozor, abyste to nepiehnala. Nehledejte, jak
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ONA.:

JA:
ONA:

JA:

byt"”, mate-li hledat, jak to ,délat"”, Nezapo-
minejte, ze chcete-li se celym svym srdcem a
dusi stat hereckou, chcete-li to tak silné, zZe do-
cela zapomenete na sebe samu, a je-li vase
technika dostate¢né vyvinuta, pak jiz mizete
hrat veétsinu toho, co kdy bylo napsano. Je to
jako bzucet si pisnicku. Musite si jen davat po-
zor na nesnadnd mista, na nichZ je nutno pra-
covat, Kazdé divadelni hra je napsana kvili
jednomu nebo nejvyse nékolika , dramatickym"
okamzik@m. Divaci davaji penize za listky ne
pro celé dvé hodiny, ale pro nejlepsich deset
vtefin, deset kratkych okamzikii, kdy smich
nebo hluboké rozechvéni vrcholi. Celé vase
usili a dokonalost musi byt zaméfeny praveé
k témto nékolika vtefinam.

Ano, méam je také ve své uloze. Uz vim, kde
jsem délala chybu — jsou tam tii mista, ktera
jsem nevyzdvihla nad ostatni hru; proto jsem
byla tak jednotvarna. Ted budu hledét, abych
na téch trech mistech opravdu ,byla", Myslite,
Ze mi vyjdou spravné?

Vim to pravé tak jisté, jako Ze ke mné zase
brzo ptijdete s jinym problémem.

Ach, byla jsem tak hloupd, Ze jsem k vam ne-
pfisla hned tenkrat...

Kdepak, viibec ne. Trva to nejméné rok, nez
ziskate zdklad i~chniky. Ted uz ji mate tolik,
ze z vas muze byt herecka, Nic tedy neni ztra-
ceno, Kdybych vam byl pfed rokem fekl, co
vam Tikdm nyni, nebyla byste porozumeéla a uz
byste se nevratila. Ted jste pfidla a néco mi

napovidd, Ze zanedlouho pfijdete opét. Domni-
vam se, Ze dokonce vim kdy — aZ dostanete
roli, v niz to nebudete vy, v niz se budete mu-
set trochu zménit, roli, kde nestaci byt pouze
vhodnym typem, ale kde se z vas bude muset
stat odvdainy umeélec.

ONA: Smim pfijit zitra?
JA: Ne, az si odbudete svou roli, Doufam, ze ji za-

hrajete dobfe. A Ze nebudele mit dobré kriti-
ky. Nic neni pro mladého umélce horsiho nez
oslavné kritiky. Stane-li se tak, dfive nez si
uvédomite, jste lind a chodite pozdé do zkou-
sek.

ONA: To mi pfipomina...
JA:Ja vim — proto vam to fikdm. Ted jdéte rov-

nou do zkousky, sfastna a silna jako vizdy. Ma-
te na praci néco velmi krasného. A mimocho-
dem, vzpomeiite si na ten maly pfibéh o raj-
skych jablickdch. Sledujte viechno kolem sebe,
pozorujte s dobrou mysli i sebe. Stidadejte a
schrafujte ve své dusi viechno bohatstvi Zivota
a jeho plnost. Udrzujte si v téch vzpominkach
poiadek. Nikdy nevite, kdy je budete potiebo-
vat; jsou vam pii praci jedinymi piateli a uci-
teli. Jsou vasim jedinym licidlem. A odméni se
vam. Jsou vase — je to vas majetek. Nejsou to
napodobeniny; daji vam zkuSenost, pfesnost,
hospodarnost a silu. :

ONA: Ano, vim a — dékuji vam.
JA: A7 ke mné prijdete pfité, pfineste mi nejméné

sto zdznamu o okamzicich, kdy jste védomé
.byla”, ¢im jste chtéla a kdy jste chtéla.
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ONA: Neméjte uz starosti. Az k vam piijdu piisté, to
uz budu znat ta svoje... rajéata.
(Odchdzi silnd, zivd a krdsnd; zdstal jsem sdm
se svym doutnikem. Piemyslim, kdo to fekl, ze
LUcelem vychovy neni védél, ale #it”.)

III. LEKCE

DRAMATICKA AKCE

Prochdzim se s ni v parku. Je velmi rozhorlena. Zkou-
Sela pravé ve filmovém atelieru.

ONA:... a pak fekli dost. Cekala jsem piildruhé ho-
diny. Zacali jsme znovu. Tentokrate tfi fadky
z jedné velké scény; tii fadky — a to bylo vie-
chno. Pak zase hodinu ¢ekat. Je to nemozné —
prosté nemozné. Kamera, elektrika, svétla, ob-
jektivy, mikrofon, nabytek — to jsou jediné
véci, na nichz zdalezi, Herec? Kdo se o néj sta-
ra? Uboha podruzna zdalezitost.
JA: A pfece se tu néktefi herci vypnou k vysokému
stupni dramatického umeéni.
ONA:Tu a tam — na pét vtefin — vzdcnych jako
cerné perly.
JA:Hledéte-li je, neni jich tak malo.
ONA: Ach, jak miuiZete takhle mluvit? Vy, ktery jste
se po cely Zivot zastaval velkolepého, plynu-
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lého, zivého divadlal Jak mutzete hledat vzac-
né okamziky krasy ve filmu? I kdyZ je najdete,
jsou oddélené, zbavené plynulosti, kusé, nevy-
rovnané, Jak muzZete takové okamziky hdjit,
jak je chcete ospravedInit?
JA:Reknéte mi — pomohly vam pfedchozi rozho-
vory se mnou?
ONA: Pomohly.
JA: Jste ochotna mi nyni naslouchat a co nejméné
mne pierusovat?
ONA: Jsem,
JA:Dobra. Podivejte se na tu mramorovou fonta-
nu. Vytvoiil ji v roce 1902 Arthur Collins.

" ONA: Jak to vite?

JA:Je to vyryto na okraji podstavce. Slibila jste, Ze
mne nebudete pferusovat,
ONA: Promirite,
JA: Jak se vam libi Collinsovo dilo?
ONA: Neni spatné, Jeho forma je zcela prostéa a ¢ista.
Harmonuje s okolim; je uslechtilé. A¢ vzniklo
v roce 1902, nese jisté znamky moderniho po-
jeti. Co je&té vytvofil Arthur Collins?
JA:Tohle je jeho posledni dilo. Zemfel, kdyz mu
bylo 35 let. Byl to slibny sochai. A& byl tak
mlad, ovlivnil mnoho modernich mistri,
ONA: To vidim. Neni to tiZasné, Ze po sobé zanechal
své dilo, na které se muzeme divat, sledovat
linii tvliréiho postupu a chdpat zplisob vidéni
nasich soucasnik®?
JA: Jistéze je to uzasné. Nechtéla byste pravé ted
vidét a slySet Siddonsovou, jak fika tyto fadky:

A —

ONA.:

JA:

.Jesté zde to pachne krvi; véechny viné arab-
ské nenapusti této malé ruky. Oh! oh! oh!”

Co byste za to dala, kdybyste tato ,,Ohl ohl
ohl” dovedla pronésti jako Siddonsova? Rika
se, ze lidé pfi tom omdlévali; nevime.

A nechtéla byste si poslechnout Davida Gar-
ricka v Richardu III.,, kdyz proklind Williama
Catesbyho:

.Pse! Dal jsem Zivot na jediny vrh
A vyctkam, co mi kostky pfinesou.”

Nebo Jeffersona, Bootha ¢i Ellen Terryovou?
Dosud si pamatuji na Salviniho reakci, kdyz
Jago fika:

Ale ten, kdo mi ukradne mou cest,
Bere mi to, ¢im nijak nezbohat,
A ja jsem ubozak."”

Jednou jsem se pokusil to popsat. Marné. Je to
pry¢. Tato fontdna mluvi sama za sebe. Ale nic
nemuze mluvit za Salviniho.

Opravdu, je to 8koda... (Odmliéi se, zvdZni a
pak fekne s chdpavym tismévem.) Nu, zda se,
7e jsem vam dala narazku.

Vidycky mi davate naradzky. Nevymyslim si
véci. Viimam si jich a pfedkladam vam je; vy
pak vyvozujete disledky a tézite z nich. Jedi-
na skute¢na pravidla v uméni jsou ta, kterd ob-
jevime sami pro sebe,
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ONA: Skoda, ze nemame podoby a hlasy velkych her-
clt uchovany pro pristi generace. Nuze, vyvo-
zuji disledek: musim proto pfi své prdci trpét
zmechanisovanim a mélkosti filmu?

JA:Ne, musite jen jit s duchem ¢asu a snazit se ze
viech sil — jako umélkyné.

ONA: To neni mozne.

JA: Je to nevyhnutelné.

ONA: Je to Spatna dobova zdliba, ktera pomine.

JA: Zastaraly ndzor.

ONA: Cela moje hereckd piirozenost se boufi proti
Lé zmechanisované obludé.

JA:Pak tedy nejste herecka.

ONA: Protoze chci moznost volného, nepferusovaného
projevu své inspirace a tvarci prace?

JA:Ne. Ale proto, ze se neradujete z objevu vel-
kého a vrcholného nastroje dramatu; néastroje,
ktery viechna ostatni uméni méla od nepaméti
a ktery az do dne$niho dne postradalo uméni
ze viech nejstarsi — divadlo; néstroje, ktery
divadlu dodéva piesnosti a védecké dokona-
losti, jez vSechna ostatni uméni odeddvna mé-
la; nastroje, ktery na herci vyzaduje, aby byl
tak pfesny jako barevnda stupnice v malifstvi,
tvar v sochafstvi, struna, dievo a mosaz v hud-
bé, matematika ve stavitelstvi, slova v poesii.

ONA: Ale podivejte se na stovky neuvéfitelné pito-
mych filmi, které se kazdy tyden objevuji —
jak jsou uboze hrany, jaky maji nicotny déj a
§patny spad.

JA:Podivejte se na miliony pitomych obrazi, po-
pévkl, piedstaveni, domi a knih, které se ob-

jevily od pocéatku svéta a které zase upadly
v zapomnéni, aniz komu ublizily, zatim co dobra
dila pretrvala véky.

ONA: Stoji jeden dobry film za nékolik stovek Spat-
nych?

JA:Budte trochu velkorysa. Ta myslenka za to
stoji. Jde prece o uchovani umeéleckého projevu
herce — divadelniho uméni. Mluveného dra-
matu stejné jako psaného. Uvédomujete si, Ze
vynalezem samocinného zaznamenéni podoby,
pohybu a hlasu, a tim i hercovy osobnosti a du-
$e, mizi posledni chybéjici ¢lanek v fetézu umé-
ni, a ze divadlo neni uz pomijivou zalezitosti,
nybrz ze se stava vécné zaznamem? Cha-
pete, ze niternd tviar¢i prace hercova nemusi
uz probihat prfed zraky divakd a ze neni jiz
tieba zatahovat divaka do potu a namahy nasi
prace? Ve své tvarci chvili je herec uSetien
pfihlizejicich, posuzuji se jenom vysledky.

ONA.: Herec, stojici pfed kamerou a celou tou masi-
nerii, neni viibec svobodny. Je rozsekan na
kousky — témét kazda véta jeho tulohy je od-
délena od predchézejici i nasledujici.

JA:Kazdé slovo basnikovo je oddéleno od ostat-
nich. Diilezity je jen celek, ktery je vysledkem.

ONA: Ale jak mé tedy herec dosahnout plynulosti
své role? Jak muze vyjadrit cit a povznést se
k podvédomym vrcholiim skute¢né prozitého
podéni své role?

JA: Tak, jak se to ma délat v divadle. Protoze jste
meéla na divadle jednu nebo dvé uspésné role,
domnivate se, Ze uz neni, cemu byste se na-
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uc¢ila, co bysle zlepsila a ¢im byste doplnila
svou lechniku.

ONA: Vy piece vite, Ze tomu tak neni. Chci se stale
ucit. Jinak bych s vami nesla uz po druhé ko-
lem toho hloupého jezirka.

JA:Nu, nase prochdzka je klidnd, souvisla, pokoj-
né plynouci, spéjici k vyvrcholeni.

ONA: To nastane, az bez dechu klesnu na travnik.

JA: Pravé — a pravé tak hrajete své role: proletite
jimi, vzrusile se a zZenete se za vyvrcholenim,
az bez dechu padnete do kritikovych spari.
A ani tam si prilis neoddechnete.

ONA: Uz vidim, ze ted prichazi to pravé, Co to bude?

JA:Povézte mi, co vam pfed filmovou kamerou
vadilo nejvic?

ONA: Chybeél mi rozbéh. Nutili mne zacit scénu z pro-
stfedka, po péti fadkach ji skoncit, pak v dalsi
hodiné zacit zase jinou scénu (ktera je ve scé-
nafi pted tou prvni), zahrat znovu ¢tyfi fadky
a tekat dalsi hodinu. Rikdm vém, to neni nor-
malni, to je hrozné —

JA: Je to nedostatek techniky — nic vic.

ONA: Jaké techniky?

JA: Vystavby akce.

ONA: Jevistni akce?

JA:Dramatické akce, kterou autor vyjadiuje slovy,
jichz je ucelem a cilem, a kterou herec pied-
vadi ¢ili hraje, jak uz samo slovo ,herec” na-
znacuje.

ONA: To je pravé lo, co ve filmu viibec nemuzete dé-
lat. Méla jsem milostnou scénu, dvé a ptl strén-
ky textu, a kdyZz jsem to hrala, jedenactkrat

4 *®

mne pierusili. Trvalo to cely den. Méa akce
byla pfesvédéit muze, ktery mne miluje, Ze
i j@ ho miluji, ale Ze se bojim nenavisti jeho
otce.

JA: A tohle na piltfeti strané? — Rekla jste to
jednou fadkou docela piesvédciveé, Co jste dé-
lala na zbyvajicich dvou a piil strankach?

ONA: Snazila jsem se délat totéz.

JA:Na dvou a ptl strankach? Zaplat Pan Biih, ze

vas jedenactkrat prerusilil
ONA: Co jsem mela délat jiného?

JA: Podivejte se na ten strom. Je prolagonistou
viech uméni; je to idedlni vystavba akce. Po-
hyb vzhiiru a odpor se stran, rovnovaha a riist.

ONA:Dejme tomu.

JA: Vsimnéte si kmene. Je piimy, rovnomérny,
v souladu s ostatnimi ¢astmi stromu, véechny je
podpira. Je patefi stromu; jako ,Leitmotiv"
v hudbé, rezisérovo pojeti akce ve hie, archi-
tektovy zdklady, basnikova myslenka v sonetu.

ONA: A jak vyjadii rezisér tu akci, kdyz studuje
hru?

JA: Vykladem hry a pouzitim vtipnych kombinaci,
mensich, druhotnych a dopliujicich akci, které
jeho vyklad podpofi.

ONA: Uvedte pfiklad.

JA:Dobrd. Zkroceni z1é Zeny je hra, v niz dva lidé
touzi, aby se mohli milovat navzdory svym ne-
moznym povaham, a nakonec se jim to podafi.
Mohla by to byt také hra o muzi, ktery nad ze-
nou triumfuje ,hrubym zachézenim'. A mohla
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by to byt konecné i hra o Zeng, kterd kazdému
znepiijemiuje zivot. Chépete ten rozdil?
ONA: Ano.

JA:V prvnim pfipadé — akci je laska, v druhém

chvastounstvi a v tfetim hnév zlostné Zeny.

ONA: Chcete fici, Ze na piiklad v prvnim piipadé, kde
dramatickou akci je laska, byste zddal od her-
cli, aby po celou dobu ve hie pievladal pocit
lasky?

JA:Piimél bych je, aby na lasku stale myslili.
Chtél bych na nich, aby laska byla i za kaz-
dym zaklenim, v kazdé hadce, v kazdé neshodé,

ONA: Co byste od herce ocekaval?

JA:Ze se podiidi piirodnimu zédkonu akce, trojdil-
nému zakonu, jehoz vyjadfeni muzete vidét
v tomhle stromeé, Predné hlavni kmen, myslen-
ka, ucel. Na jevisti to vychazi od reziséra. Za
druhé vétve, prvky myslenky, ¢astice ucelu.
To vychazi od herce. Za tieti listovi, vysledek
dvou piedchozich, skvélé ztélesnéni myslenky,
jasné dovrseni ucelu,

ONA: A kde pfichéazi na scénu autor?

JA: Autor je miza, ktera tim viim protékd a Zivi
celek.

ONA: Na herce toho tedy mnoho nezbyva.

JA:Nu, kdyz ani nevi, jak predvést svou akci
pied..,,

ONA: To sta¢i. Dostal jste mne.

JA:... kamerou a mikrofonem a boji se jedenacti
pieruseni. ..

ONA: (Zastavi se a dupne si nohou.) Dobra, dobra.

' (Je velmi rozmrzeld.) Reknéte mi, jak se jich
nebat.

JA: Potfebuji text role nebo hru, abych véam mohl
piesné ukazat, co mam na mysli, fikém-li struk-
tura akce. Nemam zadnou u sebe.

ONA:Za posledni piilhodinu, co se spolu prochazi-
me, jsme piece sehrdli docela péknou malou
divadelni hru. Vlastné kdykoli spolu mluvime,
hrajeme. Pro¢ nepouzit jako hry toho, o ¢em
jsme mluvili?

JA:Dobré. J4 jsem rezisér. Vy jste mlada herecka
a hrajete hru o jednom déjstvi se starym mrzu-
tym muzem. To jsem také ja.

ONA:O charakterisaci mluvme pozdéji, az nékdy
jindy.

JA:K sluzbam. Tak, ted mluvi rezisér;: Kmenem
¢ili ,patefi” nasi malé hry, drazi ptatelé (to

. jsme my dva), je odhaleni pravdy o dramatické

‘ i akci, a to nikoli na tmavém jeviéti, v u¢ebng,

[ 4 z uéenych knih ¢i pfed zlostnym feditelem, kte-

| | ry je piipraven véas vyhodit, nybrz uprostied

‘ ptirody, kde si libujete vzduch, slunce, kras-

nou prochéazku a dobrou naladu.

ONA:To znamena rychle myslit, razné pronikat
k jddru my3lenky, mit jasno v hlavé, byt pfe-
svédcen o myslence, snazit se pochopit, mit jas-
ny hlas a rychlé tempo a byt pfipraven ke stiet-
nuti, pfijimat a odrazet.

JA: Vyborné! Vyborné! Jako rezisér jsem hotov.
S vadi pomoci jsme postavili kmen neboli ,pa-
tei”. A ted se podivejme na mizu.

ONA: Myslite autora?
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JA:Spravné. Libi se véam to?

ONA: (Odbihd ode mne, tleskd rukama a sméje se
s détinskym uspokojenim. BéZim za ni a chytdm
ji za ruku.)

JA: Jsme oba stejni. Pokratujme a rozeberme slo-
va s hlediska akce., Vezméme vasi roli. Co jste
délala na zacatku hry?

ONA: Stézovala jsem si....

JA:... trpce a piehnané....

ONA: Byla jsem rozhoitena a urazena....

JA:.... s plivabnou rozhodnosti mladi. ...

ONA:.... hromadila jsem dukazy,

JA: Nepiili§ pfesveédcive, ale zato dirazné,

ONA: Nevéfila jsem vam.... a délala jsem vam vy-
citky.

JA:Jako tvrdohlavé décko. A zapomnéla jste jeste,
ze jste se zaroven prochazela, ob¢as se mnou
souhlasila, prohlizela jste si Collinsovu fonté-
nu, piemyslela o ni, citila se fysicky unavena,
hledala slova, jimiz byste ¢elila mym argumen-
tim, s pozitkem jste vyslechla nékolik Shakes-
pearovych verSi a pii tom vSem jste pronesla
asi deveét vét.

ONA: (S hruzou.) A lo viechno jsem délala najed-
nou?

JA:Ovsem, ze ne. To neni v lidské moci. Ale kdyz
uz jste meéla jasné na mysli hlavni kmen, nebo
feknéme nil akce, navlékala jste na tu nit dru-
hotné nebo dopliujici akce, jako se navlékaji
koralky na siniru — pékné jednu za druhou;
nékdy ty akce pfiechdzely jedna v druhou, ale
vidycky byly jasné a zietelné.

ONA: Nebyly to jen rtizné intonace a obmény jedné
a téze véci?

JA:Odkud by se vzaly, ne-li jako vysledky akce?
ONA: To je pravda.

JA: Kdyz jste popisovala své akce, uzivala jste jen
sloves — to je pfizna¢né. Sloveso samo je ak-
ce. Nejdiive néco chcete, to je vase umélecka
viile; pak to definujete slovesem, to je vase
umélecka technika; pak to skutecné udélate a
to je vas umélecky vyraz. Déldte to prostied-
nictvim fe¢i — slovy néjaké....

ONA: V tomto piipadé svymi slovy.

JA: Nezalezi na tom, a¢koliv slova nékterého chyt-
rého autora by byla mnohem lepsi.

ONA: (Mi¢ky piikyvne — je tak tézko souhlasit, kdyZ
je clovék mlad.)

JA:Reknéme, Ze by je byl pro vés napsal autor. Vy
byste pak mohla vzit tuzku a napsat pod kazdé
slovo nebo pod kazdou vétu , hudbu akce”, asi
tak jako byste psala k verSim hudbu, aby
vznikla piseii; na jevisti byste pak tuto ,hud-
bu akce” zahrala. Musila byste se svym akcim
nautit zpaméti stejné, jako si pamatujete hud-
bu. Musila byste pfesné znat rozdil mezi ,,sté€zo-
vala jsem si' a ,byla jsem rozhoftena", a a¢-
koliv ty dvé akce jdou tésné za sebou, musila
byste je provést tak rozdilné, jako pévec, kdyz
zpiva ¢ nebo ces. Mimo to, znate-li svou akci
zpaméti, nemize vas Zzadné pieruSeni nebo
zména potradku piivést z miry. Mdte-li svou
akci zhuiténu v jediném slové a vite-li pfesné,
jaka ta akce je, mate-li ji v sobé pfipravenu na
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JA:

ONA:
JA

ONA:

JA:

ONA.:

pokyn zlomecku vtefiny — jak muzZete byt pfi-
vedena z miry, kdyz pfijde ¢as, abyste ji pro-
vedla? Vase scéna nebo role je dlouhd &ntira
s koralky — kordlky akce. Hrajete si s nimi,
jako si hrajete s riZzencem. Miizete zacit kdy-
koli a kdekoli a pokracovat jak dlouho chcete
— jestlize ovSem své koralky bezpecné ovla-
date.

Ale nemiize se stat, ze jedna akce trva tieba
celé stranky nebo alespoi celou dlouhou scénu?
Ovsem, jenze pro herce je mnohem tézsi zahrat
ji @ nebyt pii tom monotonni. , Byt ¢ nebyt”
ma devét vél a jen jedinou akci. ..

A to je?

:Byt ¢i nebyt. Shakespeare nenechaval herciim

mnoho moznosti. Rekl jim hned na zacatku, co
od nich chce. Uvazime-li vyznam této akce a
ukoli. Recitovat ji je velmi snadné.

Chapu. Recitace je jako listovi stromu bez kme-
ne a vetvi,

Spravné je to jen pohrdavani si s modulaci
hlasu a s umélymi pausami. I v nejlepSim pfi-
padé a pii velmi skoleném hlase je to jen $pat-
néa hudba. Jako drama se to rovna nule..

Jaka byla vasSe akce, kdyz jste mi zacal piipo-
minat slavné herce a pfednasel mi tiryvky z je-
jich roli? Vypadal jste opravdu litostivé a za-
vistivé, Zapomnél jste, na jaké ,pédtefi” jsme
se dohodli? Rekli jsme si pfece, Ze to musi byt
nraznost, jasno v hlavé, rychlé mysleni” a tak
dale.

JA:

Ne, ale chtél jsem véas piimét, abyste fekla ,je
to §koda'’. Mohl jsem to udélat jedinym zpiiso-
bem, totiz tim, Ze jsem ve vas vzbudil souhlas
se svymi pocity. To vas zase pfimélo, Ze jste
se zamyslila nad mymi slovy a sama jste vyvo-
dila zavér, na ktery jsem cekal.

ONA: Jinymi slovy hrél jste litostivého, abyste mne

piimél k piemysleni.

JA: Ano, a hral jsem ho ,rdzné mél jsem jasno

ONA:

v hlavé a rychle jsem myslil". )
Mohl byste tymiz slovy zahrat jinou akci a
dostat tentyz vysledek?

JA: Ano, ale mou akci jste vyvolala vy.

ONA:

i

Ja?

JA: Ano. Nebo spie charakter vasi role. Aby vas

ONA.:

JA:

¢lovék o ¢éemkoli pfesvédcil, musi se k vam
piiblizit prostfednictvim citu. Na va§ zpisob
mysleni neplati chladny rozum — je to mysle-
ni umélce, ktery se vétsinou zabyva predsta-
vami, at uz svymi nebo cizimi. Kdybych mél
misto vas za partnera vousatého profesora dé-
jepisu, viibec bych nehrdl litostivé. Byl bych
ho uvedl v nad3eni obrazem minulosti — to je
slaba strdnka vsech historiki — a on by byl
ustoupil pfed mym nazorem.

Rozumim. Clovék si tedy musi vybirat své akce
podle charakteru role svého partnera.
Vidycky. A nejen podle charakteru role, ale
také podle individuality herce, ktery tu roli
hraje.

ONA: A jak si takovou akci zapamatuji?
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JA:Kdyz si vybavite pfislusny: pocit s pomoci své
ncitové paméti'. Pamatujete se na nas posledni
rozhovor?

ONA: Pamatuji.

JA: Jste pfipravena k akci. Zkousky k tomu poma-
haji. Nékolikrat si akci zopakujele a zapama-
tujete si ji. Akce si ¢lovek pamatuje velmi snad-
no — daleko lip nez slova. A ted mi feknéte,
jaka byla vase akce v prvnich devili vétach
nasi hry — té hry, kterou jsme si ted zopako-
vali?

ONA: (Spusti rychly a energicky vycet, vlozi do toho
celé své srdce.) Stézovala jsem si, byla jsem
rozhoictena a urazena, délala jsem vam vy¢it-
ky, nevéiila jsem vam...

JA: A jaka je vase akce ted, kdyZ vrhite na mou
hlavu vsechna tato nenavistna slova?

ONA:Ja... ja...

JA:Nuze — jaka je vase akce?

ONA: Dokazuji vam, Ze veéiim vasim sloviim,

JA: A ja véiim vam, protoze jste to dokazala akci.

IVVLEKCE

CHARAKTERISACE

Cekdm na ni pfed vchodem do divadla. Je ¢lenkou
spole¢nosti, kterd chystd vyznamnou premiéru. PoZddala
mne, abych na ni po zkousce poc¢kal a doprovodil ji do-
mi. Chce se mnou mluvit o své roli.

Nemusim ¢ekat dlouho. Dveie se olviraji. Vychdzi celd
uspéchand. Unavend, oci rozzdfené, viasy ptivabné roze-
vldlé, na tvdfich jemny ruménec vzruseni.

ONA: Nezlobte se, ale neptijde to. Nemohu jit s vami.
Nejdu domii. Musim tu jesté zustat a zkouSet.
JA:Vidél jsem, ze vSichni herci uz odchazeji —
budete zkouset sama?
ONA: (Smutné piikyvujic.) Hmmm. ..
JA: Potize?
ONA: Spousta.
JA: Mohu se jit podivat, jak zkousite?
ONA: Dékuji vam. Bala jsem se pozadat vas o to.
JA: Pro&?
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ONA: (Stoupne si na 3pi¢ky a Sepld mi do ucha, oéi

rozsifené hriizou.) Jsem moc, ale moc $patna.

JA:Radéji slyim tohle, nez kdybyste fikala ,Pojd-

te se na mne podivat, jsem moc, ale moc dobra."”

ONA: Nu, fikdm, Ze jsem Spatnd proto, Ze je to je-

nom vase vina. Ve své nové roli jsem udélala
vsechno, co jste mi fikal a pfece jsem $patna.

JA: Dobrd, podivame se na to.

(Mijime stafického vrdtného; je jen ve vesté a
koufi dymku. Divd se na mne zapadlyma, tma-
vyma oc¢ima zpod rozjezenych brv. Jeho hlad-
ce oholend lvdF je nepfistupnd. Nikoho ne-
vpousti, JiZz samolnd jeho pritomnost zatara-
suje vchod. Hraje svou roli. Neni to jen oby-
cejny strdice — je to skvélé zosobnéni Fran-
cisca, Bernarda i Marcela. Zvedd vzneenym
pohybem ruku.)

ONA:To je v poradku, tatiku, ten pdn jde se mnou.

(Stafik mic¢ky pfikyvne a davd mi ofima svo-
leni ke vstupu. Myslim si: ,,K tomu ¢lovék musi
byt hercem, aby umél byt tak hospoddrné bla-
hosklonny, Zdalipak nékdy hrdl?” Kdyz vchd-
zime na jevisté, snimdm klobouk. Je tu Sero.
Jedina eleklrickd Zdrovka uprostfed tmy vydd-
vd slabé svétlo. Moje spolecnice mne bere za
ruku a vede mne po schiidkdch dolt, do pfizem-
nich kiesel v hledisti.)

ONA: Posadte se tady, prosim: nic nefikejte; nepie-

ruSujte mne, Nechte mne zahrat nékolik scén a
pak mi povite, co délam §patné.

(Odchdzi na jeviité. Jsem docela sdm, obklo-
pen temnymi prohlubnémi loZi, tichymi fadami
kiesel, pokrytych povlaky, a sotva doléhajicim
hlukem zvenci. Kolem mne jsou podivné a ja-
koby hmotné stiny. Je chvéjivé a Zivouci ticho.
Prizplisobuji se mu. Mé nervy se rozechvivaji
a vysilaji drobnd vldkna sympalie a ocekd-
vani k velkému ¢ernému Nic, plnému pfislibi,
k prazdnému jevisti. V mysli se mi rozhosluje
zvldsini klid, jako bych ¢dsteéné prestdval exi-
stoval a jako by ve mné oZivala duSe nékoho
jiného misto mé vlastni. Sam pro sebe budu
mrtev, Ziv pro ostalni svél. Budu pozoroval a
Zit v pomysiném svété. Probudim se se srdcem
plnym snu. Sladky jed prdzdného divadla s je-
dinym hercem na opu$téné scéné.

Divka vchdzi. V ruce drZi knihu. Pokousi se
éist, jeji mysl je vsak roztékand. Zfejmé né-
koho ocekavd. Jisté je lo nékdo vyznamny.
Zda se, ze se chvéje. Bloudi zrakem kolem
sebe, jako by Zddala néjakého neviditelného
pfitele o souhlas a radu. Kdosi ji povzbuzuje;
slysim jeji tichounky povzdech.

Pojednou nékoho spatfi. Ztrne a rychle nabird
dech. Zfejmé ma strach. Predstird, Ze c¢te. Je
mi viak docela jasné, Ze nevidi ani pismenku.
Nepadlo dosud jediné slovo. Napjalé se divam
a v duchu si Septdm: ,Dobfe to délds, dévce,
dobfe, jsem ted dychtiv kazdého slova, které
proneses."

Divka naslouchd. Jeji postoj je uvolnény, ru-
ka, drZici knihu, visi podél téla. Hlavu lehce na-
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ONA:

klani k jedné sirané, snazic se tak podvédomé
uleh¢it sluchu, jimZ vnimd imagindrni slova.)

wAch, princi,
Jak ma se vase vysost uz tak dlouho?”

(V jejim hlase je t6n vielé, upfimné ndklon-
nosti a tucty, Jako by mluvila se star§im bral-
rem. Pak — ustra§ena a celd se chvéjic — cekd
na imagindrni odpovéd. A odpovéd piichdzi.)

(Divka na chvili zavird oci.)

wMdam od vas, princi, stdle jesté darky,
jez davno touzim vratit; prosim vas,
rac¢te je piijmout ted.”

(Co to? Zni to, jako by nefikala plnou pravdu.
V jejim hlase je slySet pfedlucha strachu. Stoji
jako zkamenéld. Rozhlizi se, jako by hledala
podporu neviditelného pritele. Ndhle ustoupi,
jakoby dot¢ena pomysinou odpovédi.)

(Musila to byt rdna pfimo do srdce. Kniha ji
padd z ruky, chvéjici se prsly se sviraji. Brdni
se.)

«Dal, vysosti; a spolu s darky slova
tak rozmild, Ze jedenkaidy z nich
¢pél jejich vini; ta ted vyvanula

a tak je vracim; dary nejbohatsi

se méni v trety, kdyz se darce mra&i.”

e

(Hlas se ji zlomi; pak se ndhle znovu pozdvihne
volné a pevné k obrané poranéné hrdosti a
lasky.)

Zde, vysosti."”

(Zda se, jako by vyrostla. Je to vysledek sou-
hry svalt a citu, prvni znamka zkuSené herec-
ky: ¢im silnéjsi cit, tim vétsi uvolnéni hlasu a
svalll.)

W Vysosti?”

(V kiehkém léle je téméF chlapskad sila.)

+Pro¢, vysosti?”

(Strach je zapomenut; mluvi nyni jako rovny
s rovnym. Nehledd jiZz kolem sebe pomoc a
souhlas se svymi ¢iny. Vrhd slova do temného
prostoru, jako by ani necekala na odpovéd.)

,Coz neni po¢estnost nejlepsi spole¢nici krasy?"

(Jeji vyraz se ndhle méni. Bolest, néha, lilosl,
zboZnéni, lo vie je v jejich ocich a na chvéji-
cich se rtech. Chdpu; nepfitel je ten, jejz mi-
luje. Pristi ver§ zaSepld — jako kdyZ vilr
slénd.)

+Ano, vysosti, vedl jste si tak,

Ze jsem tomu véfila.”
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(A palk jesté liseji a lilostnéji.)

nTim horsi muj omyl."”

(Nastane dlouhé ticho. Polykd neslySitelna slo-
va hnévu, studu, vylek, slova, jez ji vrhaji k ze-
mi, pfipominaji nékoho, na néji ve své upfim-
nosti zapomnéla, kdo viak ji md v moci a kdo ji
pfesné fekl, co ma délat. Je si ho nyni védo-
ma. Neni sama sebou, je poslusnou dcerou. Je
nastrojem v olcovych rukou. Ndhle se zachvéje.
Slysi nevyhnutelnou kompromilujici otdzku.
A znovu je odpovédi lez, mucivd lez.)

«Doma, vysosti.”

(Hriza ji bi¢uje. Z hloubi duSe vzlykd zoufal-
stvim, jako by celd jeji bylost bédovala —
Ach, co jsem udinila? A pak modlitba k Jedi-
nému, kiery nyni miiZe pomoci.)

nPane Boze, smiluj se nad nim!"
«Mocnosti nebeské, vralte mu zdravil"

(Ale nebesa i zemé mlic¢i. Jedinym hromem je
hlas toho, jemuz diivéfovala a jeji milovala.
Jeho slova jsou jako jedovali §tifi. Neni v nich
ani stinu pochopeni, ani trochu néhy — ani sto-
py soucitu. Jenom nendvist, obZaloba, hrozba.
Konec svéta. Protoze clovék, kterého miluje-
me, znamend pro nds pro viechny cely svél.

Herectvi §

Ztratime-li jej, zanikd i svét. Zanikne-li svét,
je veta i po nds. A lak miiZzeme chladné a ne-
te¢né zapomenout na vSechno a na kaidého,
kdo jesté pred chvilkou byl tak dileZity a moc-
ny. Divka je v celém svém byli osamocena.
Vidim to v jejim schouleném téle a §iroce ro-
zevienych ocich. I kdyby za ni ted stdl cely
zdaslup olcu, pfece by byla sama. A jenom sama
sobé by fFikala ta srdceryvnd slova, posledni
slova zdravé mysli, jeZz se zoufale snaii potvr-
dit pravdivost toho, co se stalo pfed kratkou
chvili. Je lo neuvéfitelné bolestné. Jako by se
duse odpouldvala od téla. Oddélenda slova se
shlukuji, pfekotné se Zenou jedno za druhym
ve stupiiujicim se rytmu. Hlas zaznivd duté.
Slzy, které nasleduji, nepostaci provdzel po-
sledni sbohem; fe¢ se podobd kameni, padaji-
cimu doli, dolti do bezedné propasti.)

,Co pfevzacného ducha je tu v troskachl!
Muz svéta, u¢enec a bohatyr,

vykvét a nadéje a zdoba Fie,

zrcadlo kavalirstvi, kadlub forem,

viech vzorl pravzor — viechno, vée to tam.
A nejubozsi, nejbédnéjsi ja,

jez jeho piisah ¢arozvuk jsem ssdla,

ten rozum vzneseny a svrchovany

jak rozladéné zvonky slysim klinkat

a vidim kvét a kouzlo toho mladi

spalené Silenstvim. Zel mné, ach, béda,

Ze zfiim, co ziim, a zhlédla jsem, co zhlédla.”
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ONA:

JA:

JA:
ONA: ...

JA:

JA:

(Klesd na kolena, vycerpana, zirajic do temnot
prazdného hledisté pfimo na mne, nic nevidi,
nic nevnimd. Pomateni, nevyhnutelné a logické
pomateni mysli, ktera ztratila sviij svél.)

(Vylrhne se z loho ze vseho, vyskoéi se zemé,
protidsa rukama své plavé vlasy, rozhlizi se ko-
lem sebe a fika mladistvym hlasem:) _
Tak, to je to nejlepsi, co dovedu; a jak fika Gor-
don Craig — ,,je to skoda, Ze to nejlepsi, co ¢lo-
vék dovede, je tak Spatné”. (Sméje se. To je
dalii znamka §kolené hereéky. NezdleZi na tom,
jak hluboké je pii hie vzruSeni, s ndavratem do
zivola o opadad a c¢lovék je odklada bez nej-
mensich polizi.)

Pojdte sem doli.

(Pfehoupne se pies rampu, piibéhne ke kieslu
vedle mne a usedne, nohy skréené pod sebou.)
Co vam Fikaji?

ze je to pfehrané. Ze ,trham kulisy”, Ze mi
nikdo neuvéri. Je pry to pathologicka hypnosa
a ne herecky projev — a ze znic¢im sebe i své
zdravi. Ze pii takovém zplisobu hrani neni nic
ponechdno piedstavivosti divak, které pry ta-
kova naprosta upfimnost uvadi do rozpaki. Ja-
ko kdyby se uprostied oble¢eného shromazdeéni
najednou objevil nékdo nahy. To stad¢i, ne?
Nejen Ze to staci, ma mila, ale je to skutecné
pravda.

ONA: Et tu, Brute? Jste nemozny, Udélala jsem vie-

chno, ¢emu jste meé ucil. ..
A musim fici, ze jste to udélala dobfe.

5%

ONA: Tomu uz tedy nerozumim; odporujete si.

JA: Vibec ne. Provedla jste pfesné vdechno, ¢emu
jsem vas ucil. Potud jsem na vés pysny. Az
potud. Ted musite udélat daldf krok, Neni nad-
sazka, kdyz vam ftikaji, ze pfipominate nahého
clovéka ve spole¢nosti oblecenych lidi. Vy ho
skutecné pfipominate. Mné to nevadi, protoze
vim, o¢ jde — ale divakim to bude vadit. Maji
pravo chtit hotovy vyrobek.

ONA: Znamena to dalsi §koleni a vice zkuSenosti?

JA: Ano.

ONA:To se tedy vzdavam. Ale pokracujte.

JA:Nevzdite se. Kdybych vam hned ted nefekl],
co mam na mysli, pracovala byste tak dlouho,
dokud byste na to sama nepfiisla. Tieba by vam
to trvalo nékolik let, snad i déle. Ale pracovala
byste, dokud byste nezvladla dalsi krok. A ani
pak byste neustala. Naskytly by se nové ne-
snaze, s nimiz byste se potykala.

ONA: Bez konce?

JA:Bez konce a vytrvale. V tom spo¢iva jediny roz-
dil mezi umélcem a §evcem. Kdyz §vec zhotovi
par bot, je to hotova prace a miize na né zapo-
menout. Kdyz umélec dokon¢i ¢ast své préce,
neni to hotovo. Je to jenom dalsi krok. A v3e-
chny kroky zapadaji jeden do druhého.

ONA: Ach, kdybyste nebyl tak zoufale logicky! Jako
stary matematik, jedna, dvé, tfi, &tyfi. Je to od-
porné. Kdepak uméni — jenom femeslo! Stary
femeslnik — takovy jstel

JA: Chcete fici vyrobce citi?Dékuji za poklonu. Ne-
budete nic namitat, kdyz se ted ze mne stane
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krejéi, ktery oblékne vase city? Protoze, jak
jsme se shodli — ja i vasi nadfizeni — vase city
jsou docela nahé, défatko. Az to clovéka pfi-
vadi do rozpaki.

ONA: (Srdec¢né a vyzyvavé se sméje.) Mné to nevadi.

JA: Ale mné to vadi. Nepfeji si, aby nékdo fikal,
Ze moje pseudomoralisovani je nemravné. Amo-
rdlni, snad, ale rozhodné ne nemravné.

ONA.: (Stdle se sméjic.) Na néco takového bych ani
nepomyslila, Prosim, obléknéte mé. Jsem naha
— usi, nos, od¢i, city a vibec viechno.

JA:Postaram se jenom o city, kdyz dovolite. A za-
¢nu tim, Ze je zahrnu chvalou. Sledoval jsem
velmi pozorné vsechno, co jste vykonala pfi
stavbé své role — vasi kontrolu téla, soustiedé-
nost, vybér a jasné vyhranéni citii, schopnost
vyjadieni téch citii — to vSechno bylo skvélé,
Jsem na vas pySny. Ale chybéla tomu jedna
Véc.

ONA: Jaka?

JA: Charakterisace.

ONA.: Ach, to je pfece jednoduché; az si obléknu kos-
tym a nalicim se...

JA:Nic se nestane, ma mila.

ONA: To nemiuzete fici. Kdyz jsem nali¢end a oblece-

na, citim, ze jsem osobou, kterou mam piedsta-
vovat. Nejsem to uz ja. Nestaram se nikdy
o charakterisaci, pfijde sama.
(Musim uZit silného prostiedku, abych ji vyvedl
z bludu a stdhl s vysin jeji sebejistoty. Sahdm
do kapsy pro malou starou knizku a otvirdm ji
na prvni strané.)

JA: Ctéte.

ONA: Zase néjaky trik?

JA: (Rozzihdam zapalovaé.) Ctéte.

ONA:(Cte.) ,Herec: Pojedndni{ o uméni he-
reckém. Londyn. Tiskem R. Griffithse, Dun-
ciad, MDCCL."

JA: (Obracim nékolik strdanek.) Pamatujte si leto-
pocet — MDCCL. Témé&rf dvé sté let. To by na
vas mélo zaplsobit. A tady &téte.

ONA.: (S ndmahou ¢te slarobylé pismo a pravopis.)

- ,Maé-li herec, ktery nam chce vyjadfit zvlastni
vaseil a jeji ucinky, zahrat sviij charakter prav-
divé, musi si nejen osvojit city, které by tato
vasen vyvolala ve vétsiné lidi, ale musi ji dat
tu zvlastni formu —"

JA: (Pferuuji.) Ted &téte hlasitéji a dobfe si to za-
pamatujte —

ONA.: (Zesili hlas.) ,— v jaké by se objevila, kdyby

vyvstala v prsou osoby, kterou ném herec pied-
stavuje.”
(Poml¢ka. Divka pomalu zvedne od knihy své
krdsné oci, bere si cigaretu, zapdli ji mym zapa-
lovac¢em a prudce vydechne kouf. Vim, Ze ted
bude poslouchat.)

ONA: Dobfe, a co tim chce fici ten 200lety anonym?

JA: (S lehkym vitézoslavnym ndadechem.) Ze diive,
nez si obletete kostym a nali¢ite se, musite
zvladnout charakter své role.

ONA: (Vezme mé za ruku a néiné fikd) Povézte mi,
jak? (Clovék se na ni nemiize zlobil.) A chce-
te-li cigaretu, vezméte si.
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JA:

ONA:

JA:

(Jako bych vyprdveél ddvno zapomenulou po-
hadku.) To je tak, milé dité, Po kazdé, kdyz he-
rec tvori néjakou roli, vytvari na scéné zZivot
lidské duse v plné §ifi. Tato lidskda duse musi
byt viditelnd ve vSech svych aspektech, fysic-
kych, duSevnich i citovych. Kromé toho musi
byt jedine¢nd, Musi to byt duse. TéZ duse, kte-
rou meél na mysli autor, kterou vam vysvétlo-
val rezisér a kterou jste vynesla na povrch z hlu-
bin své bylosti. Zddna jind, nez préavé tato
duse,

A charakter, klery je na scéné vlastnikem této
vylvofené duse, je zcela jedinecny a odlisny
od vSech ostatnich, Je to Hamlet a nikdo jiny.
Je to Ofelie a nikdo jiny. Pravda, jsou to lideé.
Tim vsak podoba konci. My vSichni jsme lidé,
mame stejny pocet rukou a nohou a vsichni
mame nos mezi o¢ima. A pfece, jako nenajdete
dva stejné dubové listy, nenajdete ani dvé stej-
né lidské bytosti. A jestlize herec vytvaii lid-
skou dusi charakterisaci, musi dbat téhoz moud-
rého zdkona Piirody a udélat tu dusi jedinec-
nou a individualni.

(V sebeobhajobé.) Neudélala jsem to snad? |
Udélala jste to jen obecné. Z vlastniho téla, mysli
a cilil jste vytvofila obraz, jenz by mohl byt
obrazem kteréhokoliv mladého dévcete. Upiim-
ny, silny, piesvédcivy, ale abstraktni. Mohla
by to byt Liza, Marie, Anna. Ale nebyla to Ofe-
lie. Télo patfilo mladé divce, ale ne Ofelii. Byla
to mysl mladého dévcete, ale ne mysl Ofeliina.
Bylo to...

ONA: Vsechno §patné. Co ted mam délat?

JA:

Nezoufejte. Zdolala jste mnohem obtiZnéjsi veé-
ci, tahle je ve srovnani s nimi docela snadna.

ONA: (Uklidnéna.) Dobra. Jaké télo tedy méla Ofelie?

JA:

Jak to mam védét? Reknéte mi to vy. Kdo to
byl?

ONA: Dcera dvofana.

JA:

CoZ znamena?

ONA: Dobie vychovand, dobfe se ovladajici, dobie

JA:

ONA:

JA:

ONA:

JA:

... Zivena?

O to posledni se nemusite starat; ale nezapomi-
nejte na historické prvky. Télo, majici zpiisoby
vyvolené bytosti, moc a distojnost €lovéka,
zrozeného, aby representoval nejlepsi svého
druhu. Rozeberte nyni podrobné drzeni hlavy;
jdéte do galerii nebo se podivejte do knih, Po-
hledte na Van Dycka, viimnéte si Reynoldse.
Vase paZe a ruce byly pfirozené a opravdoveé,
ale byl bych véam mohl pfimo fici, Ze tyhle ruce
hraji tennis, fidi automobil a— je-li zapotiebi —
dovedou usmazit bajetny fizek. Studujte ruce
Botticelliho, Leonarda nebo Rafaela. A pak vase
chlize — je téméf muzska.

Jenze obrazy nechodi,

Jen se podivejte na procesi jeptisek, kdyz jdou
o velikonocich do kaple — kdyZ uz musite vie-
chno vidét.

Ja vim, ale jak si mam to v§echno osvojit a vté-
lit do své ulohy?

Velmi prosté. Tim, Ze to budete studovat a szi-
vat se s tim. Ze vniknete do ducha té véci, Stu-
dujte rozdily rukou. Snaite se pochopit jejich
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ONA:

JA:

ONA:
JA:

slabost, kvétinam podobnou néhu, jejich ttlost
a poddajnost. Dovedete ovladat své svaly. Pro-
tahnéte jenom dlan do délky, ano — tak... Vi-
dite, o¢ je uzsi? Staci dva dny cvi¢it a nebudete
na to muset ani myslit; a kdykoli pak budele
chtit, vase ruka bude takova. A kdyz si pak ta-
kovou rukou sdhnete k srdci, bude to docela
jiné gesto, nez jaké jste délala dosud. Bude to
Ofeliina ruka, svirajici Ofeliino srdce, a ne ruka
slecny Jaksejmenuje, drzici srdce slecny Jakse-
jmenuje.

Mam studoval a interpretovat jenom jeden ob-
raz nebo jich mam pouzit vice?

Nejen rGizné obrazy, ale i zijici soucasné osob-
nosti, celé nebo v podrobnostech. MiiZete si ptij-
¢it hlavu od Botticelliho, postoj od Van Dycka,
piidat k tomu ruce své sestry a zapésti Angny
Entersové. Mraky hnané vétrem mohou inspi-
rovat vasi chiizi. A to vSechno spojeno dohro-
mady da vysledny obraz pravé tak jako tucet
rliznych zabérd vam da vysledny obraz osoby
nebo udélosti.

Kdy se to ma délat?

Zpravidla v poslednich dvou tiech dnech zkou-
Seni pfimo na scéné, jako pravé ted. Ne diive,
nez se citite ve své roli dobie a nez dokonale
znate jeji strukturu. Jsou véak vyjimky, Néktefi
herci zacinaji rad€ji s charakterisaci. Je to tézsi,
tot vse. A vysledek neni tak jemny, volba prv-
ki tak moudrd, jak by mohla byt, kdybyste roli
zacala stavét zevnitf, Jako kdybysle si kupo-
vala Saty a nedala si vzit miru.

ONA: A jak piizplisobit tyto véci své vlastni povaze?

JA:

ONA:

JA:

Jak je vSechny spojit dohromady? Co udélat,
aby pifedstavovaly jednu skute¢nou vérojatnou
osobu?

Dovolte, abych vam odpovédél otdzkami. Jak
jste si osvojila dobré chovani? Jak jste se na-
ucila jist nozem a vidli¢kou, sedét zpfima a mit
ruce v klidu? Jak jste se loni v zimé vyrovnala
s modou kratkych sukni a letos s dlouhymi? Jak
vite, Ze vase chiize na golfovém hfisti musi byt
zcela jind neZ na parketach tanec¢ni siné? Jak
jste se nauéila mluvit ve svém pokoji jinym to-
nem hlasu nez tfeba v drozce? Viechny tyto a
stovky daldich drobnych zmén z vas délaji to,
¢im jste, co se tyce vasi fysické osobnosti. A ke
viem témto vécem jste si opatiila zivouci pfi-
klady v zivoté, ktery je kolem vés. Navrhuji
vam, abyste ucinila totéz profesiondlné. Zname-
nd to organisovanym studiem a intensivnim cvi-
¢enim zvladnout vsechny prvKky, jez z vas ve
vasi roli udélaji jedinecnou a odlisnou fysickou
osobnost. :

Proto jste mi tedy na samém zacatku naSich
rozhovoru fikal, Ze musim mit naprostou kon-
trolu kazdého svalu v téle, abych se dovedla
rychle uc¢it a vsechny tyto véci si zapamato-
vat?

Spravné! ,Rychle se utit a pamatovat si.” Proto-
7e k ziskéni dobrych zpasobl mate ¢as cely
zivot; k vytvoieni fysické stranky své role mate
vsak jen nékolik dnt.
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ONA:

JA:

ONA:

JA:

ONA:

JA:

A co dusevni stranka?

Charakterisace mysli je na scéné do zna¢né mi-
ry otdzkou rytmu. Rylmu mysleni, fekl bych
Nejde tu ani tak o charakter role jako spise
o autora charakleru, autora hry.

Chcete snad fici, Ze Ofelie by neméla myslet?
Tak daleko bych nesel, ale fekl bych, Ze za
ni myslel Shakespeare. Hrajete-li Ofelii nebo
viubec kteroukoliv shakespearovskou roli, je
va§im tikolem charakterisovat Shakespearovo
mysleni. Totéz plati pro kazdého autora, ktery
ma osobilé mysleni.

To mi nikdy nenapadlo. Vidycky jsem se sna-
zila myslet tak, jak by podle mé pifedstavy mys-
lila osoba, kterou hraji.

To je chyba, které se dopoustéji témér viichni
herci. S vyjimkou genit, ktefi védi.Nejmocnéjsi
autorovou zbrani je mysleni. Jeho jakost, spad,
bystrost, hloubka, skvélost. To vSechno plati bez
ohledu na to, zda pise slova Calibanova nebo
Johanky z Arcu ¢i Osvaldova. Role blazna, na-
psana dobrym spisovatelem, neni o nic blazni-
véjsi nez mysl jeho tvirce, stejné jako véstec
neni moudiejsi muze, ktery jej stvofil. Pama-
tujete se na Romea a Julii? ManZelka Ca-
puletova fika o Julii ,,neni ji ani ¢trnact”, a po-
tom, nékolik stranek dale, Julie fika:

nJak mofe je ma Stédrost, moje laska
jak ono bezednad; ¢im vic ti davam,
tim vic ji mam; jsou obé nekonecné."”

ONA:
JA:

ONA.:

Byl by to mohl fci Konfucius, Buddha nebo
svaty Frantiek. Budete-li se snazit zahrat roli
Julie zptsobem, jenz by charakterisoval jeji
mysleni jako mysleni Ctrnactiletého dévcete,
pak jste ztracena. Pokusite-li se zahrat ji starsi,
zni¢ite Shakespearovo divadelni pojeti, jez je
geniéalni. Budete-li to chtit vysvétlit piedcasnou
zralosti italskych Zen, moudrosti italské renais-
sance a tak dale, docela se zapletete do archeo-
logie a historie a vase inspirace bude ta tam.
Nezbyva vam nez uchopit charakter Shakes-
pearova mysleni a drzet se ho.

Co byste fekl o Shakespearové mysleni?

Je to mysleni bleskurychlého spadu. Naprosto
soustfedéné, autoritativni i v okamzicich po-
chybnosti. Spontanni — prvni myslenka je vzdy
i posledni. Pfimé a oteviené. Abyste mi rozume-
la, nesnazim se popsat nebo dokonce vysvétlit
Shakespearovo my$leni. Nelze tak ucinit slovy.
Chci vam jenom fici, ze pfedstavujete-li kterou-
koliv shakespearovskou postavu, jeji mysleni
(ne vase, nybrz té postavy) musi mit ve svém
projevu tyto vlastnosti. Nemusite myslit jako
Shakespeare. Ale vnéjsi vlastnosti tohoto mys-
leni musi byt jeho. Jako kdybyste hrdla akro-
bata. Nemusite umét stat na hlave, ale viechny
pohyby vaseho téla musi vyjadfovat, ze dove-
dete udélat piemet, kdykoli se vam zachce.
Rekl byste totéz, kdybych méla roli ve hie Ber-
narda Shawa?

JA: U Shawa tim spiSe. Jeho venkované, ufednici a

dévéata uvazuji jako védatofi, a jeho svati, kra-
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lové a biskupové jako blazni a zvrhlici, Vase
zpodobeni shawovské postavy by bylo netiplné,
kdyby jeji mySleni neztélesnovalo ustaviény
litok a obranu a kdyby vas nepfetrzité nevybi-
zelo k hadce, af prdvem ¢i nepravem,

ONA: Zkrétka irské mysleni.

JA:To je ono. Vystihla jste to mnohem lip nez j4.
ONA: Jak to prakticky uplatnite v roli?

JA:Jak jsem véam jiz diive fekl, zalezi hlavné na

ONA:

JA:

ONA:

JA:

rytmu ¢i organisované energii vaseho podéani
autorovych slov.Kdyz jste je prostudovala, delsi
tas zkousela, méla byste znat postup autoro-
vych myslenek. Musi na vas plisobit. Musite je
mit rada. Jejich rytmus musi nakazit vas. Snai-
te se autora pochopit. Vas cvik a pfiroda se jiz
postaraji o ostatni.
Mizete uplatnit totéz pravidlo charakterisace
pii citech piedstavované osoby?
Ach, ne. City jednotlivych postav jsou jedinou
oblasti, v niz by mél autor vénovat pozornost
hercovym pozadavkiim a podfidit své psani her-
cové interpretaci. Nebo naopak, herec ma pra-
vo pfizpusobit si autoriv text, aby dosahl co
nejlepsich vysledki pro sviij vlastni citovy ob-
rys role.
Nefikejte to tak nahlas, nebo vas vsichni autofi
budou chtit zavrazdit.
Ti rozumni ne. Cit v roli je dotek Boha. Auto-
rovy postavy ozivuji a dychaji jenom s pomoci
citu. Moudry autor u¢ini vSechno, aby tato ¢ést
divadelni kreace byla pokud mozno nejharmo-.
nic¢téjsi, aniz tim porusil myslenku a ucel celé

}
,!

ONA:

hry. Gilbert Emery mi vypravel, ze vyskrtl ze
své hry Tarnish dvé a pil stranky ve scéné
mezi Ann Hardingovou a Tomem Powersem.
Uéinil tak proto, ze Ann Hardingova dovedla
sebe i publikum rozplakat pouhym nasloucha-
nim mnohem snadnéji, nez kdyz na kazdou
Powersovu vétu odpovédéla jinou vétou. Gil-
bert Emery moudfe volil mezi citem herecky a
vlastnim textem. Clemence Daneova mi dovo-
lila vyskrinout kazdé piebytecné slovo, kdyz
jsem, reziroval jeji Granit. Ba ne, autofi by
mne nezavrazdili. Védi, ze vy a ja a vsichni
nam podobni pracujeme na divadle pro né.
Ale city musi byt charakterisovany stejné jas-
né jako télo a mysleni. Jaky je zde spravny
zpisob?

JA:Kdy? jste zvladla ve své roli obecné lidské city,

jako jste to u¢inila v Ofelii, kdyz vite, kdy a
pro¢ pfijde hnév nebo obhajoba, litost, radost
& zoufalstvi, cokoliv role vyzaduje, kdyz vam
je viechno docela jasné, pak zatnéte hledat
jednu zékladni vlastnost: volnost citového vy-
razu. Naprostou, neomezenou svobodu a
volnost. Tato volnost vam bude pro city
charakterisa¢nim prostfedkem, ktery je vidy
po ruce. Je-li vnitini struktura vasi role dobie
ptipravena a postavena, ovladate-li dobfe jeiji
vnéjsi znaky, je-li projev mysleni vasi postavy
v dokonalém souladu s autorovym zpiisobem
mysleni, davejte si pfi zkouskach pozor, kdy
a kde se vase city rodi s obtizemi. Patrejte po
pii¢inach. Muze jich byt mnoho. Vase zaklady
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ONA:
JA:
ONA:
JA:

ONA;
JA:

ONA:

tfeba nejsou pevné, nebo jste mozna nepocho-
pila akci. Necitite se tieba fysicky dobfe, slova
vas mohou rusit — jejich kvalita nebo kvan-
tita — pohyb vas mozna rozptyluje, nedostava
se vam vyjadfovacich prostfedki. Najdéte pii-
¢inu v sobé samé a odstraiile ji. Dovolte, abych
vam uvedl piiklad. Ve které scéné v Ofelii se
citite nejvic nesva?

Ve tietim déjstvi ve scéné s herci.

Nu, jaka je akce?

Byt urazena.

Omyl. Snazit se zachovat svou dustojnost. Ofe-
lie je dcerou dvofana. Kralovsky princ k ni ve-
fejné pronasi nevhodné poznamky. Je panem
Jejiho Zivota, tim spise, Ze jej miluje, Princ mi-
ze delat cokoliv se mu zachce. Ale i kdyby se
mu zachlélo zabit ji, zemfela by s distojnosti,
piiméfenou svému stavu. Vasi hlavni akci neni
zhroutit se, projevit slabost nebo navenek vy-
hrat své nejsoukroméjsi city. Nezapominejte,
ze se na Ofelii diva cely dvir. Toho vieho nyni
pouzijte ke své akci, MiZete to v sobé snadno
najit?

Ano.

Ostalni je také v pofadku? Sedi se vam pohodl-
né? Prichdzeji vam slova lehce na mysl? Jste
dost pevnd, abyste dokdzala myslet se shakes-
pearovskou smélosti?

Ano, ano, uz to mam, Mohu vam to ukéazat?

(Za ndmi se ndhle ozve hlas. Stary, tfesavy, ale
Skoleny a bohaty hlas, zachvivajici se ocekdvd-

e 1%, o s A Y

ONA:

VRATNY:

ONA:

VRATNY:

ONA:

ONA.:

VRATNY:

ONA:

nim nééeho velkého, rozhodujiciho, hlas zpola
vzddleny vlastnimu zvuku.)

,Smim si vam lehnout do klina, sleéno?"”
(Ohlédnu se. Za ndmi stoji stary vratny.)

(Jako zledovélé jezero. Chladnd a désiva ve
své zirnulosti.)

Ne, vysosti.”

(Stdle v napjatém oéekdvdni; mohu v3ak vyecitil
tihu soucitu a zdarmutku nad milovanu bylosti).
. Totiz, polozit vam hlavu do klina?”

(Jste mym pdnem. Mdle svd prava.)

wAno, vysosti.”

(V hlase je nyni utajena bolest. Musi pokraco-
val s pfedstiranym hnévem. Musi zranit né-
koho, komu nechce ublizit, aby pfesvédcil ostat-
ni.)

A co jste si myslila, ze chci?”

(Diistojnost sama. I kdybych méla zemfit, ne-
myslim nic, mij pane.)

Nic, vysosti."

(Jesté nékolik vét a scéna konéi. Rychld, dé-
sivd, napinavd. Jak to md byt. Divka vyskoéi
se sedadla a vesele se zalo¢i.)

Uz to mam! Ted uz vim, jak na tol Je to tak
prosté. Citila jsem se mnohem lip nez kdy pfed-
tim. Docela nic to neni.

(Pomrkdvd na ni svyma smutnyma staryma o€i-
ma.)

Nic to neni, sle¢no — kdyz se to umi.

Ach, tatiku, byl jste skvély. Jak to prijde, Ze
znate vSechny narazky?
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VRATNY: V poslednich étyficeti letech jsem hrél se vie-

mi velkymi herci. Hrél jsem téméf kazdou roli
ve viech vyznamnych hréch. Vechny jsem na-
studoval, dal jsem si s nimi mnoho prace. Ale
nemel jsem kdy, abych se zdokonaloval, ani
abych piemyslel o vSech vécech, o nichz vam
tady len pén vypravél, Ted, kdyz mam c¢as
k pfemysleni a vracim se v duchu do let ddvno
minulych, poznavam vsechny své chyby a je-
jich pri¢iny, a vim, jak by se to mélo délat.
Nevim v§ak, kde bych to uplatnil. Snazim se co
nejlip hlidat dvefe. A kdyz vidim a slysim mla-
dé herce zapolit, vzdycky si myslim.... ach,
kdyby mladi védélo a stafi mohlo, jak prekrés-

né by to bylo na svété. Libilo se mi, co jste |

fikal, pane. VSechno to byla pravda, do posled-
niho pismene pravda.

JA: Jsem tim poctén, pane.

VRATNY: Ale ted, prosim, odejdéte. Je ¢as zkouset.
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(S chytrym a trochu snivym tismévem, klery po-
kryvda jeho starou tvdr vrdaskani.)

nPlijeli herci, vysosti...
Jsou to nejlepsi herci na svété,.."”

V. LEKCE

POZOROVANI

Popijime ¢&aj o jeji teta, kterd se ,,osobné znala s Be-

lascem”
vyborny.

— a jd. Moje #4kyné md pftijit co chvili. Caj je

TETA:Je to od vas roztomilé, Ze mate takovy zajem

o mou netef. To dité je divadlem tak uchvace-
no! Zvlasté nyni, kdy ma uspéch. Jen si pted-
stavte, dostava pravidelnou gazi. Nikdy jsem
nepomyslila, Ze je néco takového u divadla
mozné.

JA:To je jen zdkon nabidky a poptavky.

TETA: Musim se pfiznat, Ze nechapu, co na vas nyni

Herectvi §

chce. Je ,profesional”. Ma dobré kritiky. Pék-
nou roli. Co mtZe jesté chtit? Ne Ze bych tu
a tam neméla radost z vasi spolec¢nosti. Stejné
jako moje netef. Obé zboznujeme divadlo a lidi
kolem ného. Neboztik Belasco — jaky to byl
okouzlujici muz — mi jednou fekl, kdyZz jsem
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pomyilela na to, piijmout roli v jednom z jeho
predstaveni: ,,Madame, vy patfite na premiéru.
Vasge plitomnost v prvni fadé kfesel je pro
uspéch hry stejné dilezita jako nejlepsi vykon
mych herci.” Bylo to velmi vtipné. Ten ¢lovék
byl genius, VéFil byste, Ze mi nikdy neujde pre-
miéra uspésné hry?
JA:Je to od vés velmi hezké, pani.

TETA: Ale kdepak. Délam vsechno, abych podpofila
— (témér zpiva... Caj je nesnesilelné horky)
kra — sné divadelni umeéni. Shakespeare...
Noel Coward... A jaky herec se stal z Ale-
xandra Woollcottal

JA: Tézce studoval, pani.

TETA: Zajisté. A pocinal si spravné, Cela leta po-

zoroval herce. Pamatoval si jejich triky. Pak si
vzal roli a zacal ji hrat. Ted, kdyby jenom hral
a hrdl a hral kazdy den, co by mu sily sta¢ily, .
byl by skvély.
(Polykam ¢aj, ktery z nepochopitelného divodu
je stdale vielejsi a vielejsi. Chci prave pozZadal
o dalsi 3dlek, kdyz vsloupi moje pritelkyné.
Stane uprostied pokoje a prohlizi si nds. V je-
jim vyrazu je stin pochybnosti.)

ONA: Mohu se zeptat, o ¢em jste si vy dva povidali?

TETA: O divadle, ma drahd, o (zase zpivd a krouti oci-
ma) kra — sném divadle.

ONA: (S lehce sarkastickym humorem.) Doufdm, Ze
jste se shodli,

JA:Pravé jsme se zacinali rozchazet v nazorech,
kdyz jste vesla. Vase telicka, ma mila, prave
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TETA:

ONA:

prohlasila, Ze sta¢i jenom hrdt a hrat a hrat,
aby se ¢lovék stal hercem. Je tomu tak?

Vim, ze mam pravdu., Nevérim viem tém theo-
riim a prednaskam, psychologické analyse a
rozum ohlupujicim cvi¢enim, o kterych mi ne-
tef vypraveéla. Musite mi prominout; jsem pfi-
mda osoba. A zboznuji divadlo. Moje theorie
vsak zni: aby se stal clovék hercem, musi hrat.
Hrat véechno, co dovede, a tak dlouho, dokud
se to vyplaci. Nevypléci-li se to — prestat hrat.
Tak je to. Kdyz ma nékdo nadani, jako tady to
dité...

Ale teticko...

TETA: Tak je to sprdvné, méa drahd. Nadéni potfebuje

reklamu jako vSechno ostatni, Ma-li nékdo ta-
lent, bude to dlouho vynosné.

JA:Tési mne, pani, ze pfikladate nadéani takovy

ONA:

vyznam. Ale — smim-li se ptat — nemyslite, Ze
nadani vyzaduje pésténi a Ze jenom jim se
miize odhalit nadani?

(Chytajic se vdécné mé myslenky.) Teticko,
drah4, je to jako plané jablko a péstované jabl-
ko. Obé jsou to jablka, ale jedno je zelené,
tvrdé a kyselé, kdezto druhé cervene, slavnaté,
sladké a vonné.

TETA: Bojovat poetickymi piiméry neni fair, ma dra-

ha. Jablko je néco jiného. .

JA: (Vpadnu ji do fec¢i.) Nez talent. Méte naprostou

pravdu. Nesrovnavejme. Popijme radéji ¢aje a
hezky si povidejme. Mohu dostat jesté salek
caje? Dékuji. (Dostanu plny §dlek vonného ¢aje
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TETA:
JA:

TETA:
JA:

TETA:

JA:

se smelanou a cukrem, a pokracuji.) Smim se

vas, pani, zeptat, zda jste nékdy slySela o nové |
rozkosné hie, kterou ¢asto hravaji v némec-

kych matefskych $kolkdch a jez se jmenuje

~Achtungspiele”?

Neslysela; co je to? ‘
Zcela jednoduchd hra. Ucitelka dava détem
opakovat zlomky jejich &innosti, toho, co dé-
laly dnes, véera nebo pied nékolika dny. Uce-
lem je rozvinout zdkovu pamét, analysovat jeho
giny a zbystiit jeho pozorovaci smysl. Né-
kdy je ditéli dovolena vlastni volba a podle té |
si ucitelka udéla predstavu, kam sméfuji zajmy ‘
ditéte, a bud je dale rozviji nebo na né upo-

zorni rodi¢e a oslatni ucitele. Tak na pfiklad
dité, které si zvoli vzpominku na hnizdo, jez
znic¢ilo, ucitelka nepotrestd, ale snazi se odvést
zajem ditéte jinym smérem.

(Ledové chladnd.) Velice zajimavé.

Ach ano, ale je5lé mnohem zajimaveéjsi je, kdyz

to zkusite na dospélych. Proto zajimaveéjsi, ze

to ukazuje, jak Spatné dovedeme my dospéli

uzivat skvélého daru piirody, schopnosti pozo¥

rovat, Véfila byste, ze malokdo si dovede vzpo-

menout, co délal v poslednich ¢tyfiadvaceti ho-

dinach?

Neuvéritelné, Mohu vam fici zcela pfesné, co

jsem délala v poslednich étyfiadvaceti hodi- |
nach.

Ano, dovedla byste mi to vypravovat, to vé-

fim. Hra vSak nespociva v tom, Ze mluvite,

nybrz mlcky piedvadite, znovu si vybavujete

udalosti. Ticho napoméahda soustfedéni a vyvo-
lava skryté city.

TETA: Budu-li chtit, mohu to udélat i mléky. Piesto
si viak nejsem zcela jista, Ze budu chtit. Jsem
piimd, oteviena osoba.

JA: Proé to nezkusit? Je to jen détska hra, Date si
fici?

TETA: Ale ano, jsem ochotna zkusit cokoli.

JA: Vyborné. Zkusime to v3ichni, Zatnéme nécim
snadnym. Na priklad... na pfiklad byste mohla
postupné piedvést, co viechno jste délala, kdyz
jste mi pfipravovala galek toho skvélého Caje,
kterym jste mne pied chvili pohostila.

TETA:To je smé§né. (Srdecne se sméje.) Roztomily
napad. Vy opravdu chcete, abych se vratila do
matefské gkolky.

JA: Ale viibec ne, pani. Je to jenom hra, Pak piijdu
na fadu ja nebo vase nadana netef.

ONA: Prosim, teti¢ko, jsem tak zvédava.

TETA: Dobra. Je to stejné neveselé odpoledne. .. Tak
se na mne divejte. (Za¢ne jako veleknézka nebo
¢arodéjnice z Macbetha; mdlem si vyhrne ru-
kdvy.) Zde je sdlek... (Prerusuji ji.)

JA: Tige, prosim, Zadna slova, jenom akce.

TETA: Ach, ano, zapomnéla jsem. Tajemstvi ticha.
(Je to sarkastickd stard¢ ddama. Ale rozhodla se,
je ndm ukdze, jak se to déld. — Za€ind. Celo
md zachmufené. Usilovné pfemysli. Do pravé
ruky bere 3dlek, levou sahd po ¢ajniku. Uvé-
domi si chybu, zmalené zvold ,,Ach, BoZe", po-
stavi opét §dlek, vezme do pravé ruky ¢ajovou
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JA:

konvici, drzi ji ve vzduchu. Septdm ji mezi dvé-
ma dousky caje —)

Nedotykejte se ni¢eho, prosim. Pouze nazna-
cujte akce.

TETA: Vzdyt to délam.

JA:

: Pak tedy laskaveé postavte konvici na misto.

TETA: Ach, ano. (Postavi ji a obé ruce poloZi na stul.

Vzdpéti je viak odirhne a s poselilym spéchem
naznacuje, jak bere 3dlek a nalévd do ného
lrochu ¢aje. Pak, aniZ postavila ¢ajnik na stil,
piilévd z pfislusnych nddob pomyslnou smela-
nu a citron a podavd mi Salek, drzic ho za ucho
a zfejmé zapomenuvsi na talifek a cukr. Divka
propukne v smich, ovine rukama tetinu 8iji a
liba ji. Dopijim svuj Sdlek ¢aje.)

TETA: Je to vSechno hloupost, tak je to.

JA:

ONA.:

JA:

Ne, pani. Je to jenom nepésténd pozorovaci
schopnost. Dovolite své netefi, aby to zahréla
po vés? Jak sama vite, nemohla pfedvidat, ze
zvolim pravé tento tkol. Musi tedy ukazat, co
dovede bez piipravy. Prosim.

Mohu to fici slovy? Mam takovou radost, Zze .

vy dva spolu tak pékné vychazite, Ze asi nevy-
drzim mlcet.

Vy pii tom muzete mluvit, ponévadz to je akce
nékoho jiného. Kdyby to byla vase akce, trval
bych na tom, abyste ji pfedvedla mléky. Pozo-
rovaci schopnost musi byt vypéstovana v kaz-
dé césti vaseho téla, ne jenom ve zraku a v pa-
meti.

ONA: Teticko, kdyz té pan B. pozadal o Sédlek caje,

usmdla ses nan. Pak ses podivala na Cajnik,

= L

TETA:
JA:

ONA:

JA:
ONA:

vvvvv

a pak jsi pohlédla na mne, opét s usmévem,
jako bys tikala ,,Neni mily?"

(Hlasité protestuje.) Tak to nebylo.

Bylo, pani. Dobfe se pamatuji. Byl to jediny
projev pfizné, kterého se mi od vés dostalo.
Pak jsi pohlédla znovu na pana B., jakoby
v otekavani, ze ti poda svij salek. Ale nepodal
ti jej.

Promiiite.

Potom sis piidrzela levou rukou siroky rukav
na pravé ruce a naklonila ses pfes stil k pod-
nosu s Cistymi Salky. Vzalas jeden, dala na
talifek a postavila pfed sebe. Potom, stale si
piidrzujic rukav, jsi uchopila tajovou konvici.
Byla dost tézka, proto jsi ji opét postavila a
uchopila ji pevnéji za drzadlo. Pieneslas ji nad
galek, pustila rukdv, vzala cednicek a pfidrzela
jej nad $alkem. Potom, drZic vicko ¢ajniku prsty
levé ruky, zactalas nalévat ¢aj. Vigko bylo
horké a proto jsi na ném vystiidala vsechny
prsty. Kdy? byl 8alek ze tii ¢tvrtin plny, posta-
vilas ¢ajnik bliz k sob& a znovu ses usmala;
tentokrat tviij usmév neplatil nikomu zvlast.
Pravou rukou jsi dolila 8alek smetanou a pfi-
dala dvé kostky cukru, drzic klesticky v levé
ruce. Podala jsi $alek panu B. a klesticky polo-
7ila na misku s citronem, pravé tam, kde jsou
ted.

TETA: (Vdzné dotéena.) Clovék by myslel, Zzes mne

studovala jako v divadle.
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JA:Ne. Prosim, nezlobte se, Ujistuji vas, e to ne-
bylo piedem piipraveno. (Obracim se k divce.)
Zapomnéla jste pfipomenout, Ze tetitka ne-
mohla smetanu hned najit a na zlomek vtefiny
pfelétla pohledem stul, hledajic ji.

ONA: Ano, a vy jste si po celou tu dobu hral s ubrous-
kem.

TETA: (Upiimné se sméje. Je pfece jen sprdvnd.) Ahal
Tak ani vy jste neudel zkoumani.

JA:Nepokousel jsem se o to, pani. Petlivé jsem
sledoval, jak vase netef pocvi¢uje svou pozo-
rovaci schopnost.

TETA: A ucil jste ji té détské hie, jen abyste se mohl
divat, jak déla hlouposti.

JA:Ne, ni¢emu jsem ji neuéil. Pracujeme oba u di-
vadla, A divadlo je mistem, kde uceni a kazani
nema cenu. Zdlezi jen na cvi¢eni a na ni¢em
jiném,

TETA:To je, co ja iikam. Hréat! hrat! a bude z vas
herec.

JA:Ne. Hrani je konecny vysledek dlouhého vy-
voje. Cviceni je vSechno, co pfedchazi a vede
k tomuto vysledku. Kdyz hrajete, to uz je pozdé.

TETA:(Kousavé.) A co tedy, smim-li se zeptat, ma
tato pozorovaci schopnost spoletného s hra-
nim?

JA:Velmi mnoho. Pomaha adeptu herectvi viimat
si véeho neobvyklého a vyboc¢ujiciho z mezi
kaZdodenniho zivota. Zdokonaluje jeho pamét,
zvySuje zdsobu zapamalovanych faktli, k nimz
patii vSechny viditelné projevy lidského du-
cha, vzbuzuje jeho citlivost k upiimnosti a
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k pfedstirani. Rozviji jeho postiehovou a sva-
lovou paméf a usnadfiuje mu pfizpisobit se
viemu, co od ného muZe kterdkoliv role poza-
dovat. Otvird mu o¢i k plnému ocenéni riznych
osobnosti a rozdild v lidskych hodnotach a
v cené uméleckych dél. A konecné, pani, obo-
hacuje jeho vnitini Zivot plnym a rozsdhlym
vstiebavanim viech udalosti vnéjsiho zivota.
M4 to na néj tyz ucinek jako na indickeho vy-
znavace yogy jeho denni potrava, bandn a hrst
ryze. Je-li spravné stravena, vyda-li tato uboha
zasoba vitamind co nejvélsi mnozstvi energie,
da tato potrava Indovi nesmirnou duchovni silu
a vitalitu. My snime k obédu fizek a navecer
uz si myslime, Ze mame hlad. Podobné procha-
zime celym zivotem. Domnivame se, Ze vSechno
vidime, a nevnimdame vlastné nic. Ale v di-
vadle, kde mame znovu vytvaret zivot, si to ne-
miizeme dovolit. Jsme nuceni viimat si mate-
ridlu, s kterym pracujeme.

TETA:Vy tedy navadite mou netef, aby si viimala,
jak jeji teta naléva salek caje a pak si z ni oba
tropite 8asky. (Vidim v jejich o€ich vesely zd-
blesk; je opravdu sprdvnd.)

ONA: Ach, teti¢ko, viibec ne. To on jenom Zertoval.

TETA: Poznam pfece Zert. Ale vidyt on je docela vaz-
ny a ja taky.

JA:Ne, vy nejste. Jinak bych nemohl ve vasich
otich ¢ist pobidku, abych pokratoval. Bavite
se. A mne to tési. Nedovedu vyucovat, Ale
budu se snazit pobavit vas. Vase pozorovaci
schopnost se jiz postara o ostatni.
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TETA: (Milostivé.) Piejele-li si je§té salek Caje, na-
lijle si sam.

JA: Dékuji, (Nalévam si ¢aj a telicka mne sleduje
jako ostiiz. Kdy# doliji —) Vidim, pani, Ze jste
mi po prve vénovala plnou pozornost. Vyuziji
toho. Zboznujete divadlo. My, vase netei a ja,
pro né a v ném pracujeme. Mate-li jit na pre-
miéru, vyjdete si na nakup a vyberete si nejlep-
§i Saly. My v zivolé kazdy den nakupujeme a
kazdy den si vybirame nejlepsi véci. Pro nds
je kazdé predstaveni premiérou. Viechna od
nds zadaji nejlepsi vykon. Herec, jehoZ pozoro-
vaci schopnost je zlenivéla a v ne¢innosti, vam
bude i na slavnostnim pfedstaveni pfipadat
jako v obnoseném obleku. Jsem piesvédcen,
ze inspirace byva zpravidla vysledkem usilov-
né prace, aviak jedind véc, jez mize hercovu
inspiraci podnitit, je ustaviéné a bystré pozoro-
vani dennich udalosti jeho Zivota.

TETA: Chcete fici, ze velci herci prochézeji zivotem,
Spehujice vSechny své znamé, piibuzné a mi-
mojdouci?

JA:Obavam se, pani, Ze tomu tak je. Kromé toho
Spehuji také sami sebe.

ONA: Jak jinak bychom se mohli dovédét, co mizeme
a co ne?

TETA: Mluvime o velk ych hercich, mé dité.

ONA: Ach, béda mné, béda mné. Jaké réana. (Smésné
rozdurdéna.) Tetinko, ty uZ mi nebuded délat
reklamu?

TETA: Jsi zkazené stvofeni.

JA: Je bajecné stvoifeni. Dovolte, abych ji ted zase

ONA.:

JA:
ONA:

ja délal trochu reklamy. Nebudu pfehanét. Jen
vam feknu, jak jsme se my dva rozvijeli a ko-
nali dillezita pozorovani v nasem femesle. Vase
netef méla v jedné znamé hie tulohu slepého
dévéete. Zkousky §ly dobfe, ale nikdo ji neve-
fil, ze je slepa. Ptisla ke mné a vydali jsme se
hledat slepého ¢lovéka. Nasli jsme jednoho na
Bowery. Sedél na rohu, Celé ¢tyfi hodiny se ani
nepohnul. Cekali jsme, az bude odchazet, pro-
toze jsme ho chtéli vidét pfi chiizi — jak si vy-
hleddva cestu. Pozadal ho, aby kousek 3el, by
nebylo spravné. Jednal by védomé. V zdjmu
uméni jsme riskovali hlad, zapal plic (bylo
chladno) i ztrdatu casu. Kone¢né zebrdk vstal a
ubiral se k domovu. Sledovali jsme ho. To trvalo
dali hodinu, dali jsme mu dolar za nevédomky
prokazanou sluzbu a vratili jsme se nesmirné
obohaceni zkuSenostmi. Stalo nas to vsak piili§
mnoho, i kdyz nepocitdme darovany dolar. U di-
vadla clovék nemuze ulracet c¢as ¢tyfhodino-
vym ¢ekanim na Zebraky. Herec musi sbirat a
ukléadat zkuSenosti za vSech okolnosti a kdyko-
liv. Musi s tim zacit hned od zacatku.

Pojala jsem plan, teti¢ko, a pan B. mi jej schva-
1il.

Spravné. Ven s tim, povézte to, je to vase dilo.
Pied tfemi mésici jsem se rozhodla, ze kazdy
den od dvanécti do jedné, af jsem kdekoliv a
délam cokoliv, budu pozorovat kazdého a vse-
chno kolem sebe. Ze od jedné do dvou, v dobé
obéda, si budu pfipominat sva pozorovani z mi-
nulého dne. A Ze budu-li ndhodou sama, budu
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si pfehravat vlastni akce z vcerejsiho dne jako
ty némecké déti. Ted uz to nedélam, leda ob-
Cas; ale za tii mésice jsem nacerpala takové bo-

hatstvi zkusenosti, jako mél Kroesus zlata. Nej-

diive jsem se pokouSela je zaznamendvat —
ted v8ak uz ani toho nemam zapotiebi. Vse-
chno se automaticky zaznamenava nékde v mém
mozku, a zasluhou cvi¢eni, pifipominek a opét-
ného predvadéni jednotlivych akei jsem deset-
krdl bystiejsi nez diive. A o¢ je zivol nadher-
néjsil Ani nevite, jak je bohaty a tizasny.

TETA: Méla bys zménit povolani, dité, Z tebe mél byt

detektiv.

JA:Coz kazda hra, uvedend na jevisté, a kazda za-

hrana role neznamena objev skrytych hodnot
a pokladii? Odhaleni ctnosti a chyb, kontrolu
vasni? Odstranéni ¢tvrté stény pokoje? Neni to
pohled na bojisté? Otevieny Yorickiv hrob?

TETA: Nu, dobrda, dobra. (V hloubi duse vSak nepie-

svédcena.) A piece mi to stdle néjak nezni prav-
dive. Je to pfilis theoretické. Papirové. Podle
mého nazoru by mélo byt divadlo — a vSechna
ostatni uméni toho druhu — docela pfirozené.
V zivolé takové véci pfece nedélame.

JA: Promiiite, ale opustime toto thema. Vase netef

mi fikd, Ze se prave vralila ze zdmofi vase ses-
tra. Méla jste dojem, Ze se zotavila? Vypadala
dobfe, kdyz jste se sesly v piistavu?

TETA: Ach, ano, dékuji. Zotavila se, ale ten jeji

vzhled! Ta osoba mi jednou zptisobi smrt! Je to
nejhiife oble¢end Zena v New Yorku. Jen si
pfedstavte: na hlavé méla bézovy klobouk a la

Eugenie s hroznym pétrosim pérem. A tzkou
purpurovou stuhou ze satinu se stfibrnymi nit-
kami. A po stranach dokonce jesté stiibrné spo-
ny. Méla na sobé cestovni 3aty z kostkovaného
sametu — malé kostky, nejdiiv hnédy pruh, pak
zeleny a ¢erveny na nemozné zbarveném pod-
kladu...

JA: (Ostie ji pferusuji) To, co jste pravé fikala,

pani, svéd¢i o pozorovaci schopnosti, pésténé a
docela pfirozené uzivané ve viednim zZivoté. Na
scéné délame totéz, jenze pii tom okruh sveho
pozorovani co nejvic rozsifujeme. Pouzivame
jako pfedmétu svého pozorovani vieho a kaz-
dého, jenom s tim rozdilem, Zze o tom nikdy ne-
mluvime, ale hrajeme to.

TETA: (TiSe vzdychne a zméni pfedmét rozhovoru na

pfehlidku koni v Madison Square Garden. Do-
pijime ¢aj v miru a vzdjemné shodé. Divka je
tichd a zamy#§lend.)
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VI. LEKCE

RYTMUS

Byl jsem energicky poslaven pied hotovou vée.

ONA: Touzite-li jen trochu po krase, ptjdete se mnou

a uvidite.

JA: Touzit po krase si dovoluji jenom mezi sedmou

ONA:

JA:

a osmou hodinou ranni,
(Jesté raznéji.) Budu tedy zitra pred vasim do-
mem ve ¢lvrt na osm.

Rdno dvacel minut pfed osmou jsme ji7 dole
na sliefe mrakodrapu Empire State Building.
Daleko siroko pod ndmi se zoufale vziahuji
k nebi nescetné kamenné paze. Tolé3 nebe se
v ddlce Jehce skldni k zelenym polim a perlefo-
vému moii, jez jako by se ani nesnazily s nim
splynout. Divka a jad jsme zcela zaujati a miéime.

Véru, jsem vam vdécen,

ey St N

ONA: Védéla jsem, ze se vam tu bude libit. (Ndhle

JA:

velmi zivé) ... A védéla jsem, Ze mi to vysveét-
lite. Stejné to budete musit vysvétlit sam sobé;
jestlize totiz ,,to viechno" vnimate citové jako
ja.

Co kdyz to nedovedu vysvétlit? A co kdyz ,to
viechno' vnimam citové docela jinak nez vy?

ONA:To je pravé to, vec¢ doufdam.

JA:

Smim se zeptat proc?

ONA: Oviem, Za prvé, nedovedete-li néco vysvétlit,

JA:

spoléhdle se vzdycky na moji pomoc, potvrzeni
nebo objasnéni. Jsem vas ,doklad ¢. 1", Dava
mi to pocit dilezitosti a moudrosti. Bdjecny po-
cit, jako kdyz dostanete dopis od ctitele, Mys-
lim, Ze vam mohu pomoci — tentokrat jako
vidy. (Z jejiho pohledu vycituji hrdost i vdéc-
nost, byl je jakkoliv skryvala za mladistvou
vybojnosti.) Za druhé, citite-li néco jinak, pusti-
me se do sporu — a ja se domnivam, ze budete
z mych argumenti tézit. Vlastné si ani nedo-
vedu pfedstavit, co byste si bez nich pocal. (Je
jisté Stastna. Jak je dnes utocnd!)
Pravdépodobné bych si néjaké vymyslil.

ONA: To by byl velice obtizny a nebezpeiny postup.

JA:

Moznd, ze byste si je nedovedl vymyslit, a
i kdyby se vam to podafilo, nemusily by vase
argumenty byt pravdivé a pfesvédcivé. Byt za-
ujat vii¢i vlastnim argumentim je docela lid-
ské,

Neméné lidské je byt zaujat vaci tém, kterych
se pouziva proti nam.
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ONA.:

Ano, jenze tento druh zaujatosti povzbuzuje
nasi silu a pfesvédceni, Ne?

JA:V zivoté ano. A v uméni je nejpfiméjsi a nej-

ONA.:

vvvvvv

vadle,
Je tomu tak proto, ze na jevisti je podstatnym
prvkem zivota rozpor a svar déja?

JA:Zcela spravné. Dejme tomu, Ze by v prvnim jed-

ONA:

nani Kupce bendatského Antonio na halif
zaplatil penize, zménil nabozZenstvi a pozadal
o Jessic¢inu ruku..., Nesméjte se. Myslim to
vazné, Tohle je oviem piehnany piiklad. Tady
jeden lepsi:

nwNac¢ pohlédnu, vSe svédéi proti mné
a liknavé mé pomsté.

...... Byt vskutku velky

znamena neboufit se bez pficiny,
viak tfeba o nicku se velce hit,

kdyz cest je v sazce."”

To je Hamlet — ¢tvrté déjstvi, ctvrta scéna.
Ve vsech Shakespearovych dilech mzete na-
jit takové skveélé pokyny pro herce. Jsou moud-
fe skryty v textu jeho her — nikoli vystavo-
vany na odiv ve spousté mnohomluvnych re-
zijnich poznamek. V téch dvou fadkach — prv-
nich, jez piijdou na mysl, je pfimo vyslovena
zasada: Bez konfliktu neni akce.

A je tento hybny prvek déje jedinym tajem-
stvim uspésné hry nebo hereckého vykonu?

JA: Kdepak. To je jen theoreticky zacatek. Takova

ONA:

abeceda. V divadle tomu iikam pan ,,Co" — a
je to celkem neziva osobnost, nemd-li pii sobé
svého druha , Jak". Teprv kdyz se na scéné ob-
jevi ,Jak", zacinaji se véci dit. Déjovy konflikt
muze byt na scénu uveden, zustat tam jako
zkamenély a ¢ekat odpovéd na otazku: ,Co je
namétem hry?" Pak to ovSem neni divadlo. Ale
tentyZz konflikt miize byt vytvofen — s ne-
c¢ekanou spontannosti, z nevypocitaného pod-
nétu — a uvede publikum do stavu hore¢nych
sympalii k té ¢i oné strané., Donuti je hledat
v ném svij vlastni Zivot a vzru§enou odpovéd.
To je divadlo. A jeho tajemstvinespociva v otdz-
ce: ,Co je namétem hry?" nybrz v prohlaseni:
wTakto namét pfekonava nebo nepiekonava
viechny piekazky."”

Kdyz mluvite o ,neocekavané spontannosti a
nevypocitaném podnétu”, mluvite oviem uZ
o vlastnim predstaveni. Nemate na mysli pii-
pravu hry a pracovni zkousky. Vidycky jste
mi fikal, Zze inspirace a sponténnost jsou vy-
sledky vypoétu a cviku,

JA: A dosud se mi chce tomu vétit. Mluvim o pfed-

ONA.:

Herectvi 7

staveni.

Dobra. A ted od vas chci vysvétleni. Pro¢ jsme
zde, na stieSe Empire State Building, stali tak
dlouho beze slova, stisnéni, zmateni, nadSeni?
Pohled odtud je pozoruhodny, ale nikoli ne-
otekadvany. Znala jsem jej diiv, nez jsem jej
skutecné spatfila — ze stovek fotografii a fil-
mi. Letéla jsem nad Manhattanem v letadle;
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mimo to bydlim v tiiadvacetiposchodovém do-
mé. Uz jsem to vidéla diiv. Pro¢ je dojem tak
veliky?

JA:Protoze v lom ma prsty ten pozoruhodny pan
wlak,

ONA:Zda se mi, Ze jste tim panem ,Jak" piili§ nad-
Sen, Zacinam zarlit,

JA: Mate pro¢. Ukazu vam ted, jaké jsou zpusoby
a prostiedky pana ,Jak' na rozdil od prostied-
ki pana ,,Co". ,,Co" by vds pozvedl s ulice toho
kolotajiciho, halasiciho, fin¢iciho a hastefivého
mésta New Yorku k oknu v prvnim patie Em-
pire State Building. Oteviel by okno a fekl by
vam: ,Toto, mé dité, je prvni ze 102 poschodi
této budovy. Jak vidis, rozdil mezi urovni obec-
né znamou jako ,uroven ulice’ a timto patrem
je maly. Pfesné dvacet stop. Slysi§ tentyz hluk
a tytéz zvuky. Ma3s pied sebou témeérf stejny po-
hled. Necitis se pfilis oddélena od hemziciho se
zastupu lidi dole. Pojdme do druhého patra.”

ONA: (S hriizou.) Coze?!

JA: Do druhého patra, mé dité", edpovida ,,Co",
a jen to fekne, uz je to holovo. Jste ve dru-
hém patie.Nasleduje nepatrné zménény vyklad
o vySce arozdilu pohledu. Potom vas, Co" s pii-
slusnymi vysvétlivkami vezme do tietiho patra,
do ¢tvrtého a tak dale, aZ se dostanete do sto-
druhého...

ONA: Ach ne, Nezlobte se. Nevezme mé do ¢tvrtého
palra a tak dale.

JA: Ujistuji vas, ze ,,Co” je velmi vytrvaly.

ONA: To nevadi. Piesné ve tfetim patfe ho jemné po-

7 *

padnu za krk a vyhodim z okna doli , k trovni
obecné znamé jako 'aroven ulice' ", Opona.

JA: Ale dejme tomu, Ze byste s nim byla skuteéné
prosla vsechna sto dvé poschodi. Dovedete si
piedstavit, jaké by p ak byly vase pocity, tvari
v tvar vsi té nadhefe?

ONA:Domnivam se, ze by nebyly zadné.

JA:Pro¢? V ¢em je rozdil? Pokusme se to zjistit. Po-
stupovala byste logicky krok za krokem. Porad
byste védéla, kde a jak vysoko jste. Uvédomo-
vala byste si postupnou zménu. Dostalo by se
vam vlastné dokonalého pouleni o viech po-
drobnostech této pozoruhodné budovy. Pro¢
myslite, Ze byste neméla Zadné pocity?

ONA.: Opravdu nevim, ale hnusi se mi jen pomyslit
na to.

JA: Nechcete nyni, aby nas sem zavedl ,Jak"?

ONA.: Prosim,.

JA: Jdeme po ulici. Mésto spéché za praci. Ne, vic
nez to. Rili se za zdroji své existence, zene se
k mistim svych zaméstnani. Zaméstnani, jez
daji kazdému ve mésté — chléb, stfechu nad
hlavou, nadéji ve dne, klidny spanek v noci.
Spéchajicim lidem se ty véci zdaji tak draho-
cenné jako potapéci cerné perly. Kazdy se boji,
aby nezmeskal, aby neztratil préci. Straslivé
napéti v kazdém kroku a gestu, ve viech tva-
fich a slovech. Clovék potiebuje pfesné tolik
a tolik minut, aby urazil tolik a tolik kilometrt.
Nemiize se ani na vtefinu zastavit, aby po-
rovnal sviij zbésily chvat s jasnou a vyvazenou
rychlosti slunce, vétru ¢i morského proudu. Aby
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si dodal odvahy, musi jecet a fvat a chechtat |

se, hlasité a falesné.
Jako by tim nebyly ukojeny, véechny myslitelné
zvukotvorné prostiedky bic¢uji lidsky sluch.

Houkacky, trubky, zvonce, hukot motort a pro- |

nikavé skfipani brzd, hvizdéni pistal, tdery
gongu, jeceni sirén — to viechno jako by fvalo
v nepfetrzitém rytmu ,Do prace — do tohol
Do préce —do toho!" Je to jako nekone¢né opa-
kovany tfi¢tvrteéni rytmus v hudbé. Jsme ¢asti
tohoto rytmu. Kracime rychleji. Dychéme rych-

leji. At mi fikdte cokoli, je to jako bleskové ra- |
diové signdly. Moje odpovédi jsou stejné rych- |

1é. Koneéné pfichazime ke vchodu Empire State
Building a shledavame, ze s nécim zapolime. Je
tak tézkeé odtrhnout se od toho dmouciho se prou-
du pazi, nohou a tvari, a dostat se dovnitf, Vy-
zaduje to znacného usili, ale dokdzeme to.

Bleskurychle se octneme v kabiné zdvize —
jakoby nozem odfiznuli od svéta, ktery necha-
vame za sebou. Jako kdyZ orchestr, hrajici

forte fortissimo, na pokyn mistrovské ru-

ky dirigentovy rdazem zmlkne, aby nasadil jem-
né sostenuto housli. Nevime, jak dlouho to
trva., Jsme sami. Ritime se vzhiiru prostorem.
Piestoupime do jiného vytahu. Znovu se fitime
vzhiiru. Bleskovy let témi 102 poschodimi nam
piipada jako dva okamziky. Témér dvé vtefiny
ticha — oddech. Dvefe se otviraji. Ocitdme se
zde — pfiblizeni k nebi lidskym geniem, oddé-
leni od zemé vysledkem jeho préce.

Kamkoli pohlédneme, prostor plyne, nabizeje

oku i myslence spoc¢inuti. Nejsme nuceni pfi-
jimat zadné pokyny, zadné rozkazy, zadna ome-
zeni. Jsme vytrZzeni z rytmu Skrjabinova Pre-
ludia, z jeho patnactiosminového taktu, z jeho
mucivych vzruchi, a posazeni nahle na siroky,
vinici se kouzelny koberec, abychom pluli vzdu-
chem v rytmu klidného vétru, ktery jako by si
v odméfenych intervalech prozpévoval jediné
slovo — ,,Prostor”. N&§ duch se jako bleskem
povznesl ze zufici boufe k blazenému klidu.

ONA: A za to vsechno je odpovédny pan ,Jak" —
za ten bleskovy let vzhiiru ve dvou okamzicich,
ktery, jak se zda, pfinasi tak pozoruhodné vy-
sledky.

JA: Nejste vdééna? A neuvédomujete si ted dille-
Zitost ,, Jak"?
ONA: Ano. (Pomalu uva?ujic.) Dilezitost pro...?
JA: Pro nase povolani.

ONA: Mluvite vazné?

JA: Tak vazné, jako kdybych vam vypravél vtip.

ONA.: Coz ja vim — mozna, Ze je to vtip. A vibec...
Jak' — vidyt je to smésné.

JA: Chcete slySet ucené, vzité a casto zneuzivané
jméno pro ,,Jak"?

ONA: S radosti.

JA: Rytmus!

ONA: (S ptivabnym humorem.) To jméno uZ jsem né-
kde slySela — ale neméla jsem dosud to poté-
Seni...

JA: Ani ja ne. Jacques Dalcroze mi mnoho vypra-
vél o rytmu v hudbé a tanci, ve dvou umeénich,
v nichz je hlavnim a Zivotné dilezitym prvkem.
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ONA;

JA:

ONA:

JA:

ONA:

JA:

Nasel jsem knihu o rytmu v architektufe; ne-
byla dosud pfelozena do angli¢tiny. To byli
jedini dva spolehlivi a prakti¢ti pravodci, ktefi
meé seznamili s timto velikym zZivlem vSech
umeéni. Kritikové se piilezitostné zminuji o ryt-
mu v malifstvi a sochafstvi, ale nikdy jsem ne-
slySel, Ze by to blize objasnili. V divadle se
misto toho uziva mechanického slova ,,tempo",
ale to nemda s rytmem nic spolec¢ného. Kdyby
byl ty dva znal Shakespeare, byl by napsal:
Rytmus — knize uméni.,

Tempo — jeho levobocek.

Vyborné, A ted se chci dovédét viechno o nich
obou.

Nevefila byste, kolik nekone¢nych hodin jsem
stravil pokusy o definici rytmu, jez by se ho-
dila pro vechna uméni.

Podaftilo se vam to?

Jesté ne. Nejvice jsem se k tomu pfibliZil timto:
uspoifddané méfitelné zmény viech
rozli¢nychprvki,obsazenychvumé-
leckém dile — za piedpokladu, ze
viechny tyto zmény postupné pod-
nécuji divikovu pozornost a nevy-
hnutelné vedou ke koneénému cili
umeélcovu.

To zni methodicky.

Protoze je to zacatek myslenky. Netvrdim, ze
je to kone¢na definice. Byl bych rad, abyste se
nad tim zamyslila a pokusila se najit lepsi. Ho-
voite o tom s pidteli. Budu vam za to vdécen.
Vsem nam lo prospéje. Mezitim bych uvital,

ONA:

JA:

ONA:

JA:

ONA:

kdybyste s mou definici nesouhlasila. Poskytla
byste mi tim moZnost obhajovat ji.

Dobra. Rikate pfedné: ,Spofadané a méfitelné”
— a dejme tomu, ze vylvaiim ,chaos”. Jak to
chcete udélat spofadané a méfitelné?
Zapominate na slovo ,zmény", Vase umélecké
dilo, ,,chaos”, je-li takové, musi sestavat z fady
odporujicich si déjii. Ty mohou byt tak neuspo-
fadané, jak jen to vas genius dovoli. Ale ,zmé-
ny" z jednoho do druhého musi byt spofddané.
A to dokaze pravé jen genius. Vzpomenete-li si
na Michelangelovy fresky na stropé Sixtinské
kaple, date mi za pravdu, Ze divate-li se na né
zdola od zem#, vzbuzuji ve vas dokonaly dojem
.chaosu”, prototypu tvofeni. Vezméte repro-
dukce téch fresek a rozlozte je pfed sebou na
stole. Jediny pohled vas pfesvédci, ze je to
.chaos'’, sloZzeny z dokonale ,uspoidadanych a
métitelnych” zmén viech zicastnénych prvki.
Vzpominam si. Mate pravdu. Ale budu punti¢-
kafska. Co myslite slovem ,,zmény"'? Proudéni?
Ne, proudéni ne, Pravé jen zmény. Snad vam
to jasnéji vysveétlim jinym piikladem. Vzpomi-
nate si na Leonardovu ,,Posledni vecefi"?

Ano. Dokonce velmi dobfe. Studovala jsem po-
hyby rukou vech jejich postav. Zndm je zpa-
méti amohu jich viech lehce a pfirozené pouzit.

JA: Tak vyborné. Prvkem je tu ruk a. Sestadvacet-

krat méni svou posici. Tfiadvacetkrat viditelné
a tfikrat neviditelné. Znate-li viechny tyto po-
sice zpaméti a dovedete-li je hladce ménit jed-
nu v druhou, zddraznujic pii kazdé zméné je-
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jich vyznam, ovladla jste rytmus tohoto mistrov-
ského dila.

ONA: Neni to pfesné to, co délavala Isadora Dunca-
nova — a co ted déla Angna Entersova?

JA: Je.

ONA: Rozumim. Jesté jednu olazku. Na platné , Po-
sledni vecefe"” se ruce méni, ale zaroveni jsou
nehybné, Jak tu chcete aplikovat slovo rytmus?
Neni rytmus veci pohybu?

JA:Neni tu nijakého omezeni. Ledovec se pohy-
buje rychlosti nékolika centimetrii za sto let;
vlastovka uleti dvé mile za minutu — a oba
maji rytmus. Prodluzte si tu myslenou linii od
ledovce k theoretickému stavu klidu a od vlas-
tovky k theoretické rychlosti svétla. To vie je
obsazeno v rozsahu pojmu rytmus. Existovat
znamend mit rytmus,

ONA: A co jeho ,,prvky'?

JA:To je jednoduché. Tén, pohyb, tvar, slovo, déj,
barva — cokoli, z ¢eho lze vytvofit umeélecke
dilo.

ONA: Jak plati vase ,spofddané a méfitelné zmény",
kdyZ jde o barvy na platné?

JA: Vezméte Gainsboroughova ,,Hocha v modrém".
Prevladajici barva je modra. Méni se nestetné-
krat. Po kazdé je zména jasné ohranitena a
skoro nepostizitelna. Je uspofadana. Nescetini
kopisté se pokouSeli zméfit mnoZstvi indiga
v kazdé této zméné. Obvykle se jim to nepoda-
tilo, ale to neznamend, Ze je neméfitelné; proto-
Ze jednou se to podaiilo.

ONA: Pokracujte timtéz piikladem. Jak zména mod-

rych barev ,,postupné podnécuje pozornost di-
vakovu"?

JA: Prosté tim, ze v ném vzbudi zvédavost podivat
se na to, co neni modré.

ONA: Myslite , ..

JA:...bledou a zjemnélou zlutavé-rizovou tvar
,Hocha v modrém".

ONA: Pravda. A zaroven tim ,ukazuje ke koneénému
cili umélcovu”, totiz praveé k té chlapcové tvari.

JA:Musite mé piedbihat se zavérem?

ONA: Nebyla bych Zenou, kdybych neméla réada po-
sledni slovo.

JA:To je to nejmensi — vzbudit ve vés piesvéd-
ceni, Ze je mate.

ONA.: Jak to, ,,vzbudit ve mné pfesvédceni"?

JA: Jesté jsem vam nefekl o rytmu vsechno.

ONA: Ach, to nevadi. To jen znamend, Zze budu mit
jesté mnoho poslednich slov.

JA:Doufejme.

ONA: Jsem si tim jista. A abych vam to dokézala,
budu mit dokonce i nékolik prvnich slov.
Tady je jedno: kdyZ jsem pracovala v divadle
—v opravdovém divadle, prosim—u cestujicich
spole¢nosti a na Broadwayi, shledala jsem, Ze
to staré spolehlivé ,tempo’ je velmi uZitelné.
Vy jste je pfed chvili zavrhl. Po pravdé fece-
no, mnohokrat mé zachranilo, kdyZ jsem neveé-
déla, co délat...

JA: (Se ikodolibou radosti.) Ano — pravé — kdyz
jste nevédéla, co délatl Pieletéla jste prosté
mista, v nichz jste se necitila dobfe, a letéla
jste tak dlouho, az jste zase védéla, co délat.
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Baje¢né! Vidél jsem pfedstaveni, kde herci ztej-
mé nemeéli ani ponéti, co délat, proloze jediné
prvky, které jsem v téch tiech jednanich mohl
odhalit, byly: ,tempo”, a ten druhy spasitel
v nepfijemnych chvilich, ,intonace”. (Zertovné
ji poklepdvam na rameno.) Ma mild, zlstante
radéji pfi téch poslednich slovech!

ONA: Jste hrozny. U takové cestujici spolec¢nosti chu-

dik herec ¢asto nema ani Cas ani piilezitost roz-
myslit si, co délat.

JA; Al nelze. Af si lehce nahodi situaci. At si ji

pravdive piehraje — a pak mozna z okamzitého
podnétu objevi, co ma délat. Takové véci se
v zivolé stavaji. Polkale nékoho, o kom nevite,
Ze je ve meésté, a s kym se nechcete potkat —
a spontanné zacnete hrat. Prichazeji vam na-
razky i odpovédi. To je, konec koncl, pravé to,
co autor od vas chce, Spontanni opovédi na jeho
narazky.

ONA: Ale jak si ¢clovék osvoji tu spontannost?
JA: Vypésténym smyslem pro rytmus. Ne pro tem-

po, jez znamena ,pomalu, rychleji, rychle”.
To je pftili§ omezené. Na druhé strané rytmus
ma veécény, nekonecny pohyb. Vsechny stvorené
veci ziji rytmem, pfechodem z jedné urcité véci
do jiné, vétsi. Na ptiklad toto:

,Kdez! Jenom Kacka. Kacka jako lusk,
a nékdy také jedovata Kaca.

Le¢ Kaco, Katenko viech Kacenek,
Kacenko z Kaci¢, Nad- a Velekaco,
Kacicko, kocicko, ty koketko,

sly$, co ti povim, Kofenko mé touhy.
Zveést o tvé lahodé a dobroté

a krase, hlaholici po v§ech vlastech —
ac¢ proti zkuSenosti hadr — tak

mnou pohnula, Ze té chci za manzelku."”

A to, jak dobfe vite, je Zkrocenizlézeny,
druhé déjstvi, prvni scéna. Kdyz to misto hraje
herec bez smyslu pro rytmus, muze to byt nej-
timornéjsi, nejmonotonné;jsi zalezitost. Ani rych-
lost ani tempo ho nezachrani. Cim rychleji to
odbyva, tim nudnéji to bude znit. Ale slysel
jsem toto misto od herce, ktery umél ocenit
hodnotu ,zmén" z , Ka¢ky" v ,Kacenku",z, je-
dovaté” v ,ko¢icku”, z , Velekaéi” v ,Kacic-
ku" a tak dale. Ujistuji vas, Ze jsem v Zi-
v6té neslySel kratsi monolog. Byla to lavina
zmén; spetka chvalozpévu — coZz je nejkratsi
méfitelny ¢as v divadle. Nejskvélejsi ukazkou
rozdilu mezi ,tempem"” a ,rytmem" je prvni
Klaudiova samomluva v Hamletu, ta, ktera
zatina:

,Odporny je mij zlo&in, pachne k nebi;
Ipi na ném nejstarsi vSech prokleti:

jsem bratrovrah. Modlit se nemohu,

a¢ k tomu vili mam, a¢ po tom touzim;
muj hiich je prudsi nez mé prudké chténi
a jako ten, kdo slouzi dvéma paniim,
nevim, co ¢init diiv, a ne¢inim

ni to ni ono.”

Prostudujte si to nékdy. Chapete uz?
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ONA

: Chéapu jednu véc. Musim do svého pfeplnéného

dne vtésnat jesté dalsi cviceni.

JA:Nu, méte posledni slovo — co to bude?

ONA:

JA:

ONA:

JA:
ONA:

Cokoli, co mi umozni ,,postupné podnilit pozor-
nost mych divaka",

Vybornél Jste ochotnéd obéf. V tom piipadé bu-
de préace snadna. Osvojit si smysl pro rytmus —
to pro herce znamena oddat se plné a svobodné
kazdému rytmu, s kterym se v zivolé setké.
Jinymi slovy, nebyt imunni vi¢i rytmam, jez
ho obklopuji.

Ale k tomu ¢lovék musi védét a chapat, co
rytmus je. Dejme tomu, Ze jsem hluché pro ryt-
mus, nebo feknéme, Ze nevnimam. Co mam dé-
lat?

wJdi do klédstera, jdil Rychle! Sbohem!”

Ach, prosim vas! — Jd si opravdu myslim, Ze
nemam smysl pro rytmus.

JA:Mylite se. V celém vesmiru neni ani kaminek

ONA:
JA

bez smyslu pro rytmus. Snad néktefi herci, ale
téch je jen velmi malo. Kazda normdlni bytost
ho ma. Pravda, nékdy nerozvinuty, neprobu-
zeny. Ale stac¢i trochu prace a probudi se.
Nemucte mé. Reknéte mi, jak.

: Nespéchejte na mne. Je velmi tézké vysvétlit

to, protoze je to tak prosté a universalni. Dité
se rodi uz s projevem rytmu. Dychd. Spravny
zaCalek za pomoci pfirody znamend vsechno.
Pak pfijde vyvoj. Nejdiive v chuzi, pak v feci,
za tfeti v citech. Krok, slovo, cit pfechazi v dalsi
a zase dalsi, a vSechny sméfuji k jednomu
konecnému cili. To je prvni rovina rytmu —

ONA:
JA:

ONA:

védomi. Druha rovina nastava, kdyz vam sily
zvenéi zatnou vnucovat sviij rytmus. Kdyz jde-
te nebo se pohybujete nebo gestikulujete s ji-
nymi & pro jiné. Kdyz kracite v fadé; kdyz spé-
chate na schiizku s ptitelkyni; kdyz si potfasate
rukou s nepfitelem. Kdyz na vase slova odpovi-
daji jind; kdyz vés zaplavuji nebo nuti k ml¢eni.
Kdyz vase city jsou pfimou odezvou a dusled-
kem citi nékoho jiného.

Jaka je tfeti rovina?

Kdyz ovladate a sama vytvafite svaj rytmus
i rytmus druhych. To je dovrieni. To je vysle-
dek.Nespéchejte, abyste ho dosahla. Adept musi
zac¢it s druhou rovinou. Nesmi z po&atku pie-
hénét. Je jenom tieba, aby si uvédomoval tyto
projevy ve skutecném zivoté a aby si je ukla-
dal v mozku. Zvlastni pozornost je tfeba véno-
vat vysledktim raznych rytmi. Nejlip je zacit
s hudbou, kde je rytmus nejpatrnéjsi. Jdéte na
koncert; méate-li radé&ji pouli¢ni kolovratek, po-
slouzi stejné dobfe. Ale naslouchejte mu celou
svou bytosti, zcela uvolnéna a ochotna dat se
strhnout odméfenym rytmem hudby. Oddejte
se citiim, jez ve vés vzbuzuje. Nechte je ménit
se s proménami hudby. A pfedevsim, budte po-
zorna a poddajnd. Po hudbé se vénujte jinym
uménim a pak kazdodennim udalostem.

(S nadsenim, jako vidy, kdyZ objevi, Ze dvé a
dvé jsou étyfi,) Uz rozumim. To je to, co meé
potkalo tady v té vyice. Uplné jsem podlehla
straglivé zméné rytmu, jez nastala tak rychle
a tak mistrné.
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JA: A tak plisobivé, I slon by zakolisal i¢inkem té

ONA

zmény. Neni to vase zasluha.

:Jak laskaveé od vas, vazeny pane! Ale nebude

to vase posledni slovo. Dejme tomu, Ze jsem
tedy vnimava pro hudbu. Co ted? Co ma byt
piistim objektem mé vnimavosti?

JA: Jste uz vnimava i pro malicherny vyskovy roz-

ONA:

dil néjakych tisic stop.
Prestante!

JA:Jste vnimava pro rytmus newyorskych ulic.

ONA:

JA:

ONA:

JA:

Spéchala jste tak, ze jste ze mne malem vyra-
zila dech,

Ale nehodlam vnimat vé$ humor! Musim fici,
ze mé dost nudi.

Lituji, Ze vas musim opét zklamat. (Podezfivdm
ji, Ze to mysli vdzné.) Jste vnimava pro mij hu-
mor, protoze jste zménila silu hlasu; rychlost
fec¢i; stupen naléhavosti svych slov. Zmeénila
jste sviij ryltmus.

Prijde den, kdy se budu umét s vami hadat. Pro-
sim, feknéte mi, Cemu mam vénovat pozornost,
kdyZz uz umim volné a lehce reagovat na hud-
bu?

(Je lak prosebné vemlouvava, Ze uposlechnu
vlasini rady a ménim rytmus. Beru ji za ruku
a vedu ji k zdbradli.) Nedivejte se ted na mne,
méa mila piitelkyné, divejte se do prostoru a po-
slouchejte svym vnitinim sluchem. Hudba a
ostatni uméni, kterd po ni pfirozené nasleduji,
vam budou oteviena cestou, kterd vas povede
k vesmiru jako celku. Nic si nenechte ujit. Na-
slouchejte moiskym vindm. Celym svym télem,

mozkem i dudi vnimejte vécénou zménu jejich
rytmu. Mluvte k nim, jako to délal Demosthe-
nes, a neustavejte po prvnim pokusu. Smysl a
rytmus vasich slov at je pokratovanim jejich
véeneho zvuku. Vdechuijte jejich ducha a sdi-
lejte s nimi jejich pocity, byt i jen na okamzik.
Umozni vam to v budoucnosti umélecky pie-
tvaret nesmrtelné stranky svétové literatury.
A tutés zkusenost opakujte s lesy, poli, feka-
mi, nebem nad vami — pak se obrafte k méstu
a preladte svého ducha na jeho zvuky, stejné
jako jste ho dovedla naladit na jeho lomoz. Ne-
zapomeiite na klidnd, snici mald mésta—a hlav-
né nezapomeiite na lidi, na své blizni. Budte
citliva na kazdou zménu v projevu jejich exi-
stence. A nakazdou takovou zménu vidycky od-
povidejte novou a vyssi rovinou svého rytmu.
To je tajemstvi byti, trvani a ¢innosti. Takova
je skuteéna tvai svéta — od kamene az po lid-
skou dudi. Divadlo a herec jsou jenom casti
tohoto obrazu. Ale herec nemtize zpodobit celek,
nestane-li se jeho casti.

ONA: (Velmi zadumané a smutné.) Jsem zoufala.

JA: Pro¢?
ONA.: Pomyslim-li, co budu mit préace v piistich meési-

eich. ..

JA: Ano. Ale budete uz vzdycky védét, ,co délat”.

Neni to utécha?

ONA: A jakal Vsechna cest panu Jak"! Plijdeme?

(Odchdzime. ZdviZ s nami sjede dolti. Ulice nads
pohlti — a ménime rytmus.)
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UVOD K REJSTRIKU

Tento rejstiik obsahuje zjednoduiené udaje i charakteristiky o li-
dech a dilech, jeZ jsou v léto knize uvedeny, aniz jsou v ni vysvétleny,
S pomoci nejmladsi americké literatury divadelni a filmové, pokud
byla dostupnd, bylo moZno opatfit viechna dilezild data, ktera
jsou nutna, aby objasnila vzdalené piiklady, jichz se Boleslavsky do-
volava, Zasvéceny ctenal mnohé zné z vlastni zkuSenosti. Jemu staci
pfedeviim pfipomenout fakta. Jejich vyklad je urten hlavné prosté-
mu ctenafi, ktery mizZe mit o obsah knihy zdjem, aniz muze patrat po
bliziim poufeni. Nejznaméjsi velké zjevy ovSem pouze zaznamena-
vame nékolika daty. V zévorkach jsou uvedeny pluvodni nazvy dél,
pokud byla u néds piejmenotvana. Musime mil ctizadost, abychom o vé-
cech uméni mluvili ke viem, kdoz chtéji naslouchat. Obsdhlost rej-
stiiku nam vnutil na§ nedostatek divadelniho i filmového slovniku.
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Am_a, opera i;a%ského skladatele Giuseppe Verdiho (1813—1901), které
g:ez;lr( (}1: Itz(_’.zrmr:nu re&::réoéru opernich scén celého svéta, stejné jako

10 dalsi operni skladby, jmenovité ,Rigoletto”, ,, T (et
trubadur), ,Traviata" a ,Falstaff". g { e

Barrymore John (¢ti barymir) (1882—1942), americky divadelni il-
movy herec. Jeho otec Maurice a jeho mat]ka Geargig Drewm}rgliaje[};lo
sestra Ethel a bratr Lionel byli také vyznamnymi herci, Vynikl na
scéné na za.éétku tohoto stoleti a k filmu se dostal jiz pfed prvni
svétovou valkou. Mezi prvni a druhou svétowvou valkou se vénoval
skoro vyhradné filmu. Ale v r. 1939 za¢al znovu hréat divadlo. Z do-
savadni tvorby nutno uvést aspoi Petra Ibbetsona a Hamleta. V této
Shakespearove roli vystoupil s pronikavym tspéchem r. 1925 v Lon-
dyné. Z filmové tvorby vzpomindme vidycky hlavné jeho pozdéjsi
tvorby charakterni. Pro nélezitou predstavu jeho obsdhlé a zacasté
obsazné tvorby uvedme si vybér z jeho filmi: ,Dr Jekyll a Mr, Hyde"
(1920), ,,S_herior:k Holmes" (1922), ,Don Juan" (1926), ktery byl prvnim
,,zyu}wvym" filmem na deskach, se zvukovymi efekty, ,Boufe™ (1927)
.Lidé v hotelu" (1932), ,,Rasputin a carevna' (1932), ,Veceie o nsmé':
[1935.}.‘,,Romeo a Julie" (1936), ,Marie Antoinetta” (1938) a konecné
prvni ?‘eho role veseloherni ve vainém filmu Hathawayové ,Lovci
severu (1938), John Barrymore si pfinasel do filmu hereckou kulturu
divadelni, klerd se nékdy vtiravé pfipomenula, ale vétsinou mu po-
mahala, aby v zaplavé hollywoodskych Sablon vytvafel vynikajici
:har-alstimi role, k nimZ dospél od roli milovnickych a od typi kon-
encnich,

Bayreuth (cti bajrajt), bavorské mésto, v jehoZ blizkosti je divadlo,
v némz byla pofadéna slavnosini pfedstaveni oper Richarda Wagnera;
z nich se ¢asem vyvinuly festivaly Wagnerovy tverby.

Belasco David (cti belasko) — (1859—1931), americky dramatik, herec,
rezisér a divadelni feditel, majitel divadla ,Belasco” (od roku 1907)
v ,New Yorku a nadjemce mnoha divadel v riiznych méstech Spojenych
stati. Uvedl na americké scény naturalismus amerického razeni — se
zvlastnim zaméfenim k efektnimu ti¢inu, jmenovité vyvolanim Zzivot-
r:n{:o ovgdus._f — nazyvany podle ného ,belascoism”. Jeho inscenace
mély téz vliv na americkou filmovou produkci, plsobice zvlaslé na
piesvédéivost prostiedi filmi a na zietel k naturalistické podrobnosti.

Boleslavsk)’r_ Richard (1889—1937), autor této knihy, byl polského pu-
vodu; pochazel z Varsavy, odkud se odebral na néjaky cas ke Slani-
_.sIavskmrEu do Moskvy, kde se u¢il a pracoval, ziskdvaje tu prakticke
i ¥he01’(_3ill:ké védomosti, jmenovité jako herec Moskevského Umélec-
keh:}' dly_adla a jako rezisér Studia tohoto divadla, jichZ pozdéji vy-
datné uzival v americkém filmu i divadle, Stal se vynikajicim filmo-
vym reg:s_érem, ktery proslul nejen tviréim temperamentem, vrhaje
se na vetiinu filmovych druhti od dramatu pfes historicky a vypravny
film k filmu hudebnimu a detektivnimu stejné jako na satiry, situaéni
i charakterovou veselohru a koneéné i na film barevny. Jeho dilo,
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rozmanité latkové i vyrazové, ma kolisavou uméleckou hodnotu, vy-
znaéujic se vétdinou spolehlivym femeslem, Vidycky oviem rozumél
herciim. Proto se v jeho dilech setk#vame s nejlepéfmi herci a he-
reckami amerického filmu, Dovedl je vést a umél jim slouzit. Vycet
vybranych filmi z jeho tvorby poda k témto tvrzenim svédecké do-
klady. Nez se vypravil do Hollywoodu, natoéil v Polsku r. 1920 svilj
pryvni film; na americke pidé vénoval nejdiive sviij zdjem stifdavé
divadlu a filmu, Pracoval zvla§té jako reiisér v Laboratovy Theatre.
Inscenoval na Broadwayi mnoho her, které nejen mély uspéch, ale
upoutdvaly svou inscenacni odvahou, Casem zakotvil natrvalo ve
filmu. Z jeho rozsahlé tvorby musi byt uvedeny tyto prurazné filmy:

" ,Rasputin a carevna” s trojici Barrymorii, Johnem, Lionelem a Ethe-

Jou, ktery byl u nas zakazan, potom znami ,Lidé v bilém" (1933) podle
divadelni hry Sidneye Kingsleye, také u nds svého €asu uvedené
Vinohradskym divadlem, dale . Pestry zavoj” (1934) (Painted Veil)
¢ Garbovou a Brentem, z téhoZ roku ,Dobyvatel Indie” (Clive of In-
dia — Clive z Indie) a kone&né nékolik filmi, nékterych déle pripra-
vovanych, jez byly vydéany v jednom roce (1935), a to ", Bidnici"”
s Laughtonem a Marchem — film snimany Greggem Tolandem, kame-
ramanem ,,Ob&ana Kanea" — pak LKrotitel” (O'Shaugnessy's Boy —
O'Shaugnessytiv hoch), dale . Metropolitan”, hudebn{ komedie, potom
Podvodnici na cestach” (The Last of Mrs Cheney — Konec pani
Cheneyové) s Crawfordovou, Montgomerym, Powellem a Morganem,
a koneéné ,Tajny agent & 13" (Operator No. 13) s Cooperem; posléze
se pokusil i o film barevny v . Zahradé Allahové" (1936) s Boyerem
a Dietrichovou, s nim# umélecky neuspél, ale nedlouho pfed svou
smrti vytvaii jeden ze svych nejlepsich filmi, ne-li nejlepsi, ,,Divokou
Theodoru” (Theodora goes wild — 1937), satirickou komedii s Dunne-
ovou a Melwynem Douglasem. Své ivotni zkuSenosti uloZil v romanu
,Cesta kopinikova'' (Way of the Lancer), napsaném spoleéné s Hele-
nou Woodwardovou, po némz napsal sam jeho protéjsek v novém
roméané , Kopi dolit” (Lances down), své zkudenosti umélecké ze spolu-
prace s herci zhodnotil ve svém ,Herectvi: prvnich Sest lekci”, které
uvadime touto knihou v ¢eském piekladé. Jeho pruzraéné theoreticke
dialogy prokazuji, Zze vysel ze Zkoly Stanislavského. ZkuSeny praktik
a bystry theoretik se v jeho knize druzi s poutavym vypravétem.
Boleslavsky zemiel v Hollywoodu uprostied své filmové prace, v plné

tvhrel sile.

Booth Edwin Thomas (Cti biits) — (1833—1893), americky herec; pro-
slul jako vynikajici piedstavitel Shakespearovych postav, jmenovité
Richarda III., jimZ zagal svou hereckou drahu, a Hamleta, jimz ji
uzaviel, Hral v Kalifornii, Australii, Anglii i v Némecku. V New
Yorku mél jisty ¢as své vlastni divadlo. (Boleslavsky oviem ve
svém rozhovoru neuvadi, zda méd na mysli tohoto E. T. Bootha nebo
jeho otce Junia Bruta Bootha, Uréité viak nema na mysli Johna Wil-
kese Bootha, jeho bratra, rovnéZ herce, ktery zavrazdil presidenta
Lincolna.)
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Booth Junius Brulus (1796—1852), angloamericky herec londynského
pivodu (otec E. Th. Bootha a J. W. Bootha), ktery si dobyl zdhy
uspéchu v Shakespearové ,Richardu IIL" a byl pozdéji povazovéan za
soupefe Edmunda Keana; odebral se z nejasnych motivii rodinnych
do Ameriky, kde s kratkou prestivkou jiz zustal do své smrti, kfera
ho vysvobodila ze zoufalého stavu ilenstvi a opilosti. Byl to herec
realistického raZeni. Jeho nejlepsimi dily byly Shakespearovy po-
stavy: Brutus, Lear, Othello, Hamlet.

Botticelli Sandro (¢ti botygeli) — (1446—1510), italsky malif, nej-
proslulejsi bohatstvim obrazii, fresek jakoZ i ilustracemi k Dantoveé

wBozské komedii”. Autor knihy zde méd pfedeviim na mysli Zivost .

jeho uméni figurdiniho a komposi¢niho.

Calderon (¢ti kalderon) — (1600—1681), dpanélsky dramatik, nalezejici
k nejvétsim dramatickym basnikiim Spanélskym i svétovym; z jeho
tvorby nutno vzpomenout aspon dél , Zivot je sen”, ,Sudi Zalamej-
sky” a ,Dama skfitek”, k nimz se nage divadla stale vraceji.

Caliban (¢ti kaliban), postava v Shakespearové ,Boufi”, zosobnéni ne-
stviirné zivoci§nosti a temné hmotnosti oproti Arielovi, zosobnéni jas-
nosti a ducha.

Calvert Louis (¢ti kalvér) — (1859—1923), anglicky herec. Dlouhou
dobu hrdl v anglickych venkovskych méstech nez se dostal do lon-
dynskych divadel. Neméné zajimavé je jeho divadelni piisobeni
v jihoafrickém Durbanu, kde zacinal, a v britskoaustralském Mel-
bournu. Byl uspésnym hercem i reZisérem, stile v kotovném neklidu,
stdvaje se na ¢as také vlastnikem divadelni spoleénosti, kterd hrala
hodnotny repertodr, zvlaité Shakespeara a Ibsena i Browninga vedle
obvyklého mravoli¢ného dramatu, jmenovité francouzského., Zval si
k pohostinskym vystoupenim vynikajici herce doby a sdm s nimi také
vystupoval v londynskych divadlech.

Coquelin Bénoit Conslant (éti kokelen) — (1841—1909), francouzsky
herec. Vystoupil v mladi v Comédie francaise (¢ti komédy franséz),
francouzském Narodnim divadle, jehoz se pak stal vynikajicim &le-
nem, vytvafeje tam nejvélsi role pfedeviim francouzského repertoaru
klasického i romantického. Konal pohostinské zajezdy do ciziny, jme-
novilé do Ruska, Spanélska, Anglie, Recka a Egypta, kde vsude slavil
triumfy; v Americe hril spoletné se Sdrou Bernhardtovou. V Praze vy-
stoupil 1892 v Molierovych ,Precioskdch” a ,Tartuffovi’. Proslul
jako tvirce postav Moliérovych, Racinovych, Corneillovych a Ma-
rivauxovych, jmenovité pak byva zvlasl zdiraziiovan jeho Figaro
z komedie Beaumarchaisovy, jeho Mascarille ze hry Meilhacovy a
jeho Cyrano z dramatu Rostandova. Jeho tvorba se vyznatuje hloub-
kou a smyslem pro dokonaly prednes, zvlasté verde. Vytvafi s citli-
vou uméfenosti kazdou charakteristiku, dobiraje se klasické vyrovna-
nosli vyrazu. Tak se stiva typickym pfedstavitelem tradice francouz-
ského herectvi. i
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rd Noel (¢ti kauerd) — (1899), anglicky dramati_k, filmaf, rezi-
::éc'r‘,v;erec i sliladalel, prosaik a basnik, zjev neobycejné vsestrar;-
ny a podnétny, autor Sirokého rejstiiku, namnoze Eaké vqll.cé :.zl;
vainosti obsahové, vytvaiel hry v rozsahu od lehkych satirickyc
konversadek az k pronikavym komediim znaéné spolecenské disaz-
nosti. Forma operetni a revuélni jej zaujala stejné jako tradlé'ni forma
divadelni nebo filmova, kterou obohatil._.le_ho _l}r'y budily zdjem obe-
censtva i odpor censury. Pronikl i na nase }e\'rlste svou ,,Lés:kou mezi
umélci” (Design for Living), kterd byla rovnéZ u nas poznana v Lu-
bitschoyé filmové podobé. Ale nejvic je u nas z'ném jako filmovy
tvirce z filmi ,Kavalkada”, ,Rozmarny ducl_x -[!?:I_authe _Spmt}, «Mofe,
nas osud” (In which we served) a ,Pouto nejsilng&jsi (Brief Encounter).

ard Gordon, nékdy psany také Craigh (¢ti krejg) — (1872),
g;;}?c]f;wmalii a divadelniiz Eeho vliv na moderni scémgl‘t‘e u_mér_li
byl reformatorského dosahu. Zatal jako lzeret_:, i?le pozglep se veé-
noval vyhradné malifstvi, hlayné vytvarnictvi divadelnimu, Pracl:y
val doma, ve Florencii, v Berliné a v Moskvé —se Stan-islavskym. Jeho
kniha ,Divadelni uméni” z r. 1905 vy3la také rusky, némecky, hol]iand-
sky a japonsky. Craiglv vyznam tkvi v tom, ie'se opiel naturalismu
na jevisti, zdiiraznil prostorovy princip scénické dekorace, uvedl nz
scénu architekta, zavedl tvary, barvy a svet_lq jako dramatick
¢initele, vyzvedl smysl jevidtniho kostymu, povysil scénické vytvar-
nictvi na tviréi slozku divadelniho uméni.

cti ij : i f. Kr.);
Croesus (¢ti krésus), maloasijsky krdl davné Lydie (nar, 596 p
v;:'(l:?)ji i E:liplomacii roziifil hranice své if§e a nabyl velké moci i ne-
smirného bohatstvi.

Dalcroze Emil Jacques (¢ti dalkroz) — [1365}. vﬁdc’e tar}ef’:ni ékolyi
hudebni pedagog a skladatel. K jeho vycho_vnym uéelim by
v Hellerau u Draidan vystavén ustav, kde vyucoval do roku 1924
vlastni methodé rytmické gymnastiky.

Dane Clemense (¢ti dejn), vlastnim jménem W?m[;ed Ashton (nékde
uvadéna jako W{inifred Ashford) — (1897%) anglicka spisovatelka dra-
matickd a novelistka. Zac¢ala jako heretka pod jménem Diana Porti-
sova, ale vénovala se spisovatelstvi, Proslula r'cxménem z qudusi divéd
gkoly ,,Regiment of Women" (Pluk Zen) a zvlasté napinavym romanem
z literarniho svéta ,Legend” (Legenda), v jehoZ dialogické Zivosti se
projevuje byvala heretka stejné jako v dramaté ,William Shakes-
peare”,

Demosthenes (asi 384 pf. Kr. — 322), nejsla\rnéj§§ atticky feé-
nik. Své feénické dokonalosli dosahl nesmirnou vili, vytl:valosti a
pili. Musel piekonat fysické nedostatky, zvlasté vadnou vyslm.rnosl.
slaby dech a neobratnost. Legenda obestieli} jeho‘k&ze:"n gloriolou,
Vyprévi se, e cvi¢il na biehu za hukotu mofe a daval si pod jazyk
oblazky, aby pfemohl &patnou vyslovnost.
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Duncanova Isidora (éli dankenovd) — (1880—1927), anglicka taneé-
nice, zaloZila reformni taneéni #kolu v Griinewaldu u Berlina, Jeji
tanec byl stylu ryze feckého. V 1. 1921 vyhovéla pozvéni Sovétského
svazu a odjela do Moskvy, kde zaloZila a fidila taneéni gkolu. Té% se
tam po druhé provdala, za basnika Sergéje Jesenina. Konec jejiho
zivota byl tragicky: byla uskrcena $élem, jen? se zapletl do kol auta.

Van [:lyk A'mtoon] (€ti van dajk) — (1599—1641), slavny holandsky ma-
lif vlamského pivodu. Proslavil se hlavné portrétnim umeénim. Malo-
va‘1 s hlubokym citem a smyslem pro urozenost ducha vybranou spo-
lecnost lidi své doby.

Emery Gilbert (1875—1945), americky herec a autor celkem primér-
nych, ale obratné psanych divadelnich her.

Emoce — duevni polnuti, citovy vzruch.

Et tu, Brute? — I ty, Brute?, byla otazka Caesarova, kdyz mezi utoe-
niky na sebe spatiil i Bruta, pro néjz mnoho vykonal.

Galn'.";bomugh (cti gejnsborou) — (1727—1778), anglicky malif, ktery
zalozil svym dilem typicky anglickou &kolu krajinaiskou. Byl rovnéz
vyhleddvanym portretiston.

Garrlc'k David (¢ti gerik) — (1717—1779), anglicky herec, nejslavnéjsi
pokracovatel herectvi obdobi Shakespearova, obnovitel novodobého
hemckéhc_) uméni, objevitel hloubky Shakespearova dila, jehoz velké
postavy, jmenovité Richarda 111, Macbetha a Hamlela, vytvofil. Herec-
tvi, jehoZz slovni kulturu piejal z pfedchoziho obdobi, obohatil smys-
lem a schopnosti objevovat na scéné ¢lovéka pronikavym vyjddfenim
jeho povahy a dokonalou charakteristikou jeho chovéani, zvlasté vy-
razem tvare. Mél také velké zdsluhy o spolecenské i hospodéiské po-
vzneseni hereckého stavu, Je pohiben ve Westminsteru — anglickém
Slaviné — u Shakespearova pomniku,

Goe_the Johann Woligang (1749—1832), némecky basnik, prozaik, dra-
mallk,v ktery patii k nejvélsim basnikom svetovym. Nulno pfipome-
n]c_»ut ]"-}Itlo _l:.Utrpeni mladého Werthera” a ,Viléma Meistra’ nebo
wlorquata Tassa"”, ,Ifigenii” a ovSem ,Fausta”, ab i i-
o e v q J aby se vybavila veli

Hardingovd Ann — (1904), americka heretka; upoutala po prvé vel-
kou pozornost svym herectvim v milostném dramatu , Tarnish’ (1923),
ktere' napsal Gilbert Emery; z filmovych roli nutno uvést vybér, Za-
vazflle postavy vytvofila v téchto filmech: ,Je Mary Duganova vin-
na?”, ,Petr Ibbetson”, .Privo na &tésti" (Galant Lady), ,Severni
hvézda” a ,,Poselstvi do Moskyy",

Jago, postava ze Shakespearovy tragedie ,Othello"”, z trojice 1istied-
nich postav Othello, Desdemona a Jago, ktery z mstivé zdvisti, jiz
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ma proti uslechtilému Othellovi, dozene jej k zavrazdéni Desdemony,
aby ho zni¢il.

Jefferson Joseph (cti dZefrson) — (1829—1905), americky divadelni
herec, ktery byl ze ¢tvrté generace divadelni rodiny. Vystupoval na
scéné od détstvi, Hrél, zpival, tanéil, ovladaje viechny zplisoby diva-
delni prace. Vytvéiel role béZného repertoéru své doby, z nichZ v né-
kterych dosahl velké popularity.

Johanka z Arcu — mize jit bud o titulni postavu Schillerovy ,Panny
Orlednské” nebo Shawovy ,Jany z Arcu”. V rozhovoru to neni blize
uréeno, aniz je to v ném ostatné dulezité,

Lear (¢ti lir), postava krdle stejnojmenného Shakespearova dramatu,
ktery zanecha vlady a rozdéli vie tiem milovanym dceram, doufaje,
Ze své stafi bude moci u nich stfidavé prozivat. Jeho po¢inani nevede
jen dobrota, ale také jesilnost, nebofl stale se chce piesvédcovat, jak
je milovan, takZze se posléze jeho laska stava obtiznou; rozchazi se
s dcerami a zedili, volaje své zoufalé véty, které autor ve své knize
cituje.

Leitmotiv (cti lajtmotiv) je vedouci motiv hudebniho nebo literarniho
dila. Zaznivd4, kdyz se objevi urcitd osoba, véc ¢i déj nebo kdyZ se
pripominaji.

" Macbeth (éti mekbet) je titulni postava dramatu, v ném# Shakespeare

obrazi tragedii ctizadosti. Macbeth zac¢ind jako pocestny muz, ale jat
ctizaddostivou myslenkou a podnécovén chorobné ctizadostivou choti,
dopusti se zlo¢inu, ktery plodi nové zlociny, jez posléze rozvrati
svého puvodce, strhujice jej v zahubu.

Michelangelo Buonarotti (¢ti michelanzelo) — (1475—1564), italsky
sochaf, malif, stavitel i basnik, jeden z nejvétsich uméleckych tvirctu
italskych a svétovych, titansky zjev, z jehoi malifského dila je nej-
slavnéjsi Posledni soud v Sixtinské kapli ve Vatikanu, ze sochaiského
David, Mojzig, Otroci (umirajici a spoutany), a Panna Maria s mrtvym
Kristem, umisténd v chramu Sv, Petra v Rimé, na jehoz stavbé se vy-
znamné podilel.

Moliére (&ti molijer) — (1622—1673), francouzsky dramatik a herec,
z nejvétsich dramatickych béasnikl svétovych, jehoz komedie ,Tar-
tuffe”, ,Lakomec”, ,Misantrop”, ,Zdravy nemocny' i ostatni prosla-
vily svého tvirce i francouzské drama po celém svété.

Osvald, postava malife z dramatu ,Stragidla”, v némz Henrik Ibsen
s mravnim problémem stavi na scénu zarovei problém dédi¢nosti, jiz
kruté trpi Osvald Alwing, jehoz duch i télo propada zhoubé, zpiso-
bené dédictvim po paralytickém otci.

Povers Tom (¢ti pauers) — (1890), americky herec; vytvoiil jednu
z hlavnich roli dramatu ,Tarnish" (1923) od Gilberta Emeryho, kde
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hrdl spoleéné s Ann Hardingovou; potom nésledovalo znatné mnon_
stvi dobrych postav divadelnich i filmovych. Z jeho_h}mové tvorby
nutno uvést vykon v ,Pojistce smrti” (Double Indemnity) a ve ,Dvou
letech u stéiné” (Two Years before the Mast).

Raffael Santi (1483—1520), malif, architekt a sochaf italsky. Nejvice st
proslavil riznymi druhy malifského uméni. V 501'11:15105[1 E Eouto ]_{rm_
hou pfichazi v tivahu zvlasté jeho galerie slavnych podob Zenskych,
spanilé vnéjii i vnitini krasy. |

Reynolds Joshua (1723—1792), anglicky malif, .jii za sveho ii\_rotq
uznavany a vyhleddvany. Nejvétsi obliby dosahl jako Qortretlstat
jmenovité podob détskych a diveich, pfiklanéje se oteviene k du_cha
plné idealisaci. ZaloZil v Londyné stalé umeélecké vystavy a Kralov-
skou akademii uméni, jiz se stal presidentem. |

Salvini Tommaso (¢ti salviny) (1829—1916), jeden z velkj’ch italsky'cit
hercii (Zacconi, Novelli, Rossi), ktefi se zaslouzili o svétovou pove
italského hereckého uméni. Tento Mildnan, jenz se zucastnil 1§49
bojit za osvobozeni Italie, vytvofil mnoho \relkird} postav, zvlasts
Othella, Hamleta, Saula a Valdstejna, dospivaje k idealisaci v piecd-
nesu i charakteristice. Jeho zéjezdy do ciziny, jmenovilé severni a
jizni Ameriky, prispély popularité jeho i italského herectvi.

Shakespeare William (¢ti Sejkspir) — (1564—1616), anglicky dramatik
a herec. Psal tragedie, komedie, sonety. Z jeho tragedli jsou ne]siaw:';-
néjsl: ,Hamlet”, ,Romeo a Julie", ,Othello"”, ,,Macbeth",  Kral Lear’,
,Julius Caesar’’; z komedii: .Zkroceni zlé Zeny", +Vesele pamck_y
Windsorské”, ,,Veter tifkralovy”, ,Jak se vam libi" — aby byly uvd-
deny aspoi ty hry, jejichi nazvy nebo postavy jsou zndmeé i tém, kdo
neznaji jejich tviirce a ostalni jeho dilo. Shakespeare je vrcholnymn
zjevem anglického i svétového dramatu.

Siddonsovd Sarah Betty (roz. Kembleovd) ——-'[ll?55_—1831}, anglick"_ﬁ
here¢ka, zndma pod jménem Mistress Siddons (Cti misis Sidons), pochii-
zela z divadelni rodiny. Jeji otec Roger Kemble mél _dwade]ni sch-l
le¢nost (a 12 déti). Vedle ni se proslavil jako herec jeji bratr Joh

Philip Kemble. Na vyvoj Siddonsové mél vliv sam Garrick. Pii svém
prvnim vystoupeni s Garrickem v ]ondy'ns:kér_n divadle Drury Lare
povazovana za malo ptvabnou a neméla uspéch. Vratila se k veil-
kovské spolecnosti a po péti letech pfi novem vystoupeni v Drury
Lane v Southernové ,Osudném manzelstvi'' pfijata s velkym uznanim.
Pod Garrickovym vedenim nastudovala nékteré Shakespearovy rolg,
jmenovité pani Macbethovou, Volumnii z ,.Kono]ana_' a .Katenr:u
z ,Jindficha VIIL", vytvafejic Zenské protéjsky Garrickovym mus-
skym postavam z Shakespeara. Majestatni zjev, vyrovnane 'pohyby,
distojnost chovani podminovaly novy typ Zenské krasy, .ktery uvedla
na scénu, Pronikavé studium povahy, smysl pro ucin vyrazu, schor-
nost vielého citu, kterym se davala unaset a jimz strhovala, utvéie;y
jeji herectvi. |
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Skrjabin Elexandr Nikolajevi¢ (1872—1915), rusky skladatel a pia-
nista; byl kratky cas profesorem na moskevské konservatofi, potom
se vénoval zcela skladbé a provozovani svych dél. Naleii k nejveét-
§im pfedrevoluénim zjeviim ruské hudby. Na jeho tvorbu meéla vliv
filosofie, pozdéji zejména mystickd, jiZ se vénoval, stejné jako poesie
dekadentni. Dotvdfely réaz jeho dila, v némZ se ozyvajl vyznacné
sméry konce minulého a zacatku tohoto stoleti, uréujici niterny raz a
jittivé dojmy, hnuti a myslenky, které jeho hudba vyvolava.

Sostenuto — zdrzené, znamena v hudbé pohyb volnéjii pfedeslého.

Stanislavskij Konstantin Sergéjevi¢ (1863—1938), rusky rezisér a herec,
reformator divadelniho uméni, spolu s Némirovicem Dancenkem za-
kladatel Moskevského Uméleckého divadla, které doma i v ciziné
zalozilo slavu ruskému divadelnictvi. Bohaté nadéan, skolen a vzdélan,
soustfedil nejdiive v otcovském domé, zahy pak vefejné spolecnost,
z niZ se zrodil jeden z nejvétsich souborii svétového divadla. Ve vel-
kych i malych rolich, stfidajice se, vytvafeli jeho ¢lenové mistrovska
dila. Hrali Sofokla, Shakespeara, Ibsena, Maeterlincka, Hauptmanna.
Objevili své vlasti i svétu Cechova a Gorkého, Ukézali v pravé po-
dobé Gribojedova i Ostrovského, Gogola i Tolstého. Turgénéva i An-
dréjeva. Vytvofili-epochu psychologického realismu a ukézali moder-
nimu divadlu cestu k pravdé. Slo jim o to, odhalit a vytvofit v drama-
tickém dile ¢lovéka, Asi tak tfeba chapat jejich proslaveny realismus.
Jejich vliv na vyvoj svétového divadla je hluboky. Zaptsobili irodné
i u nas, kde Moskevské Umélecké divadlo dvakrat hostovalo roku
1906 a 1920. Stanislavskij vynikl jako pronikavy [ilosof divadelniho,
jmenovité hereckého umeéni, vylvafeje ze svych Paméti bibli novo-
dobého herectvi a moderni rezie.

Talma Francois Joseph (1763—1826), francouzsky herec, jehoZ dilo
spada do obdobi francouzské revoluce a prvniho Cisafstvi. Zacal jiz
za Ludvika XVI,, ktery jej obdivoval, ale Talma byl proti monarchii.
Jeho ptateli byli revolucionafi Danton a Desmoulins. Zahy se dostal
do Comédie Francaise, kde plisobil az do uvedeni Chénierova ,Karla
IX.”, pamédtného bouflivym potleskem, vyvolanym Mirabeauem pfi
scéné, kdy Chénier pfedpovida pad Bastilly, Talma odchézi z Comédie
a zakladd si s revolucionati vlastni republikanské divadlo Théatre
de la République. Zajizdél rad k pohostinskym hrém na francouzsky
venkov i do zahrani¢i, jmenovité Anglie a Belgie. Napoleon, s nimz
se davno znal, jej vyznamendaval svou piizni. Talma vynikal ochnivym
piednesem, jehoz krdsu provézela vzdy pfirozenost. Mél nemensi
smysl pro pravdivost hry, kterd se projevovala jednak zfelelem
k studiu povahy, jednak ohledem na vérnost a tucinnost kostymu.
Z jeho postav je nulno uvést aspoin Voltairova Saida, Euripidova
Oresta, Shakespearova Hamleta a Chénierova Karla IX.

Terry Ellen Alicia (1848—1928), anglicka herecka; pochdzela z ven-
kovské herecké rodiny, hrala divadlo od détstvi, s pfesidvkami se
vénovala divadlu az do smrti svého partnera Irwinga, po niz vystupo-
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vala jen éasem pro zvldsini uéely. Po prvé vystoupila s velkym dspé-
chem s Irwingem jako Katefina ve ,Zkroceni zlé Zeny" a stala se
obdivovanou pfedstavitelkoun Shakespearovych postav, mezi nimiz
zejména po vylvoieni Beatrice se vénovala Shakespearovym kome-
diim, v jejichz postavach zvl4dsl vynikala, Odtud vedla piima cesta
k modernimu repertodru. Nélezi k nejslavnéjsim heretkam své doby.
Byla matkou velkého scénického vytvarnika Gordona Edwarda Craiga.

0 e el

Vaudeville (¢1i vodvil), nyni znamena dost diroky pojem, jimz Zasto
oznacujeme lehkou komedii. Neddvno se tim minila vesela hra se
zpévy, jesté diive [raska s kuplety, kdysi vystupy s pfednesem popu-
larnich pisnitek, piivodné veselych pisnicek i satirického obsahu, na-
mnoze pijackych i valeénych, které psal a zpival v poloviné XV. stol. 0 B SAH
Olivier Basselin (cti baslen) ¢i Basseliri ¢i Oliver Bassel, jak byva i
nejednotné uvéadén, Tyto pisnicky, jaké on skladal, byly nazyvany

podle mesta, v némz Zil, Val-de-Vire, coz se pozdéji zménilo na vaux- : - . .y

de-vire, pozdéji na vaux-de-ville a posléze na vaudeville. Tak byla Predmluva k ceskému Vydan'l RS ST ] PN 7
pak viibec zvina podobna populdrni tvorba toho druhu. Pifedmluva k americkému vydéni . . . . . . . . 11
Da Vinci Leonardo (¢ti da vin¢i) — (1452—1519) italsky malif, sochaf ; L Lekce: Soustfedent . « & - 7 o s 2w % o+ 35
a architekt i vynikajici uéenec, dobry hudebnik a basnik. Jeho vyna- £ )

lézavost se uplatnila i pii milinskych divadelnich pfedstavenich za 11. w o crEHovaApamet . ¢ i w8 o v ow o @ a 2F
Lodovica Mora, na jejichz vypravé se podilel, Byl prvni, kdo zaved] < e

systém vyuzivani svétla pki divadelnim predstaveni v zatemnéném HL o fDramaliek& alkes . . . ¢ o ¢ 0 e o A5
sile. Nejslavnéjsim jeho dilem je ,Posledni vecefe" v relektafi . :

milanskych Dominikani v Santa Maria delle Grazie, nejpopuldarnéjsim . Iv. w ¢ Charakterisace . . . . . . . . . . 5
«Mona Lisa" v pafizském Louvru. V. . : Pozorovani PR SRS R R P |
Woolcoltte Alexander (¢ti vunlkot) — 1887—1943), americky divadelni ML SRR L, 0 L A m e e s e DA
kritik a dramatik, Psal do New York Times, New York Herald, New P

York World. Thematika psychologickd a spolecenskd, casto konver- Uvod Eseistikiw . o o o o o o o w0 & @ s o 513
sacnfho zaméfeni, v jeho dramatické tvorbé pfevlada. Napsal rovnéz i

hru o Irvingu Berlinovi. Spolupracoval také ve filmu. Jako dramatik B IRIECIN sl o) oy e o) e o B e R 5y e _114

zaujima v americké tvorbé mislo podobné tomu, které v anglické
zaunjal Neoel Coward, s nim# jednou také spolupracoval. Tvrdi se, Ze|.
byl vzorem Kaufmanovi a Hartovi pro hlavni roli jejich hry ,Prisel
na vecefi”, :

Wynn Edward (Edd), viasinim jménem Isaiah Edwin Leopold (1886),
vyznamny americky herec, libretista a skladatel. Od mladi hral ve
vaudevillech. Brzy se vénoval tomuto druhu jako libretisticky i hu-
debni autor. Uc¢inkoval v Ziegfeld Follies newyorské Zimni zahrady, !
také zfilmovanych., Nejlepsi jsou jeho hudebni skladby uzavienych
cisel, zvlasté tanecnich a pisfiovych., Prvnl vysilal rozhlasem hudebni
komedii.

Yoga — indicka filosofickda soustava i praktické uteni o moznosti a
schopnosti ovladat viali a cvicenim ducha 4 télo tak, Ze lze dospét
k prekonédni télesnosti a dosiahnouf spojeni s boZstvim,
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