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poznamky a komentare

Dohovor alebo ako sa skiiSala commedie dell’arte

Priebeh skiisky v stibore commedie dell'arte bol hlavne dohovorom.
O ¢om bol? Predovietkym sa za&inal ovela skor, neZ sa vlastna skiiska usku-
toénila — uz pri vybere repertoaru.

Repertoar

Repertoar v éase velkych spoloénosti commedie dell’arte bol réznorody. K dis-
pozicii bola produkeia nova aj starsia, cudzia i domaca, z ktorej si komici viac-
menej vyberali. Reprezentujii ju mena ako Petrarca, Ariosto, Piccolomini,
Giancarli, Rinuccini, Tasso, Guarini, Della Porta, neskér Calderon, Lope de
Vega, Tirso de Molina, Shakespeare a ini, aj anonymni autori.

Komici — v&&Sinou principéali - si pisali hry aj sami: Cecchini, Barbieri, S.
Fiorilli, Riccoboni, Veruccei, G. B. Andreini, F. Scala.

Scenér sa pisal ,na mieru®, uz pri jeho zostavovani sa ratalo s konkrétnym
obsadenim, s typami a maskami, ktoré boli pre tii-ktorii spolo¢nosf commedie
dell'arte charakteristické, boli jej ,vyrobnou znaékou®. A aj ked autori scena-
rov boli vdéSinou capokomici, na tvorbe scendra sa podielali aj inf herci alebo
blizki spolupracovniei spolo¢nosti. Du Tralage pie: Vtedy si robili talianski her-
ci svoje kusy sami, ked boli celé talianske. Jeden z nich, napriklad Dottore,
Cynthio alebo Scaramouche vypracoval hrubi namet hry a nato kazdy herec
zvldst skladal svoju rolu. Principdl teda vééSinou naznadil zakladny pribeh
a konzultoval ho obvykle s jednotlivymi hercami, ktori v iom vyznagcili miesta,
kde by mohli &i cheeli uplatnif svoju masku bud improvizovane, spésobom laz-
zi alebo pomocou nauéeného kiiska. Tym sa tvorba scenara nekonéila, lebo ta-
kyto scendar sa upravoval a vylepSoval po cely ¢as svojej javiskovej existencie.

Stavba scenarov vychadzala z moZnosti desaf- aZ dvands{élenného stiboru.
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Pri va&3om poéte epizodickych postav si spoloénosf vypomahala ochotnikmi.

Spolotnosti commedie dell'arte hrali obéas aj plne dialogizované hry, na-
priklad I. Andreiniova hrala v Tassovom pastorale Aminta. Improvizatori sa do-
konea pretekali s akademikmi v predvadzani regularnych kusov, ako nés o tom
informuje Pier Maria Cecchini zvany Frintellino, Ziak Flaminia Scalu, znamy
ako harlekyn.

V repertoari boli teda nielen scendre typu sogetto (nametova komédia), ale
aj regularne dramy (premeditate) a dramy s vkladanymi scenéristickymi
pasazami, napriklad Riccoboniho tiprava Calderonovej hry Zivot je sen.

Takéto scenare boli starostlivo uschovavanym majetkom spoloénosti, jej
~vyrobnym tajomstvom®, ,rodinnymi Sperkami* a prechadzali z generdcie na ge-
neraciu aj s roznymi improvizaénymi pomo6ckami, lebo herectvo sa udrziavalo
ako rodinna profesia. Pozname rad hereckych dynastii, ktoré boli 8kolou no-
vych talentov a udrZiavali spoloénosti a Zaner commedie dell'arte dlhé roky pri
Zivote.

Capocomico

Ked sa prislo na javisko, principdl alebo hlavny herec capocomico vo funkcii re-
Ziséra (niektori autori ho nazyvaja aj coragio, concentatore alebo guida) musel
dosiahnuf dohodu v mnohych bodoch, lebo predstavenie sa opieralo o uréité
konvencie, o isté pevné body. V scendari Harlekyn Proteom poéivame na tiito
tému Harlekyna: Robifm hlavnit osobu. Ja som ten, kto vZdycky konéi dejstvo.
Nebolo to fahké, lebo od capocomica zaviselo spojenie predstavenia v jeden ce-
lok a ak hlavny herec nemal dosf divadelnej skiisenosti a znalosti, nebol schop-
ny tito jednotu dosiahnut a tym hra i stibor veImi utrpeli.

Tipi fissi

Siuibor commedie dell'arte sa skladal z tipi fissi, t. j. zo stabilizovanych, pev-
nych typov, ktoré sa tiez volali maschere. Uréoval ich kostym, pdvod, miesto
v Struktiire hry a obli¢ajova maska. Napriklad programovou napliiou (dnes by
sme povedali vediicou tulohou) sluhov bolo burlar i vecchi e contentar i giovan-
ni—prekabatif starych a uspokojif mladych. Maska je strnula, pevne typizova-
na a typizujica a odstranuje individualnost. Oddeluje svet reality od fikcie,
Dostavala vyraz aZz s postojom a s gestami a v divakovej fantézii dokreslovala
celého herca. Slavny franctizsky medzivojnovy reZisér J. Copeau o nej pise:
Herec, ktory hra pod maskou, vykrese z tohto lepenkového predmetu realitu svo-
Jej postavy. Maska mu rozkazuje a on ju neodolatelne poshicha. Len ¢o si ju na-
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sadi, citi v sebe kypiet bytost, ktord mu chijbala, ktorii ani netusil. Upraveny je
nielen jeho obli¢aj, ale celd jeho osoba, sam charakter jeho reflexov, kde sa uz
vopred formujti city, kctoré takisto nebol schopny pocitil a predstierat s odhale-
nym obli¢ajom. Aj akeent hlasu mu bude diktovaf jeho maska.

Talentovani herci sa tieZ éasto snaZili vytvorif svoj vlastny typ: ich snahu
niekedy podporovali mesta, aby sa po Taliansku preslavili vlastnou maskou
a dialektom. Vela masiek sa zrodilo aj umrelo so svojim autorom. Ale rozmno-
Zenie masiek-typov pésobilo aj ako rozkladny moment Zanru. Aj preto bol po-
trebny dohovor uz v tejto faze, a takisto sa muselo uréit, ktora maska €o hra.

Argomento

Capocomico zoznamil siibor predovSetkym s takzvanym argomentom, ktory
zhfiial udalosti pred zadiatkom deja scendara. Niekedy nan scendr nadvézoval,
niekedy sa nar odvolaval. Argomenty byvali aj struéné, aj niekolkoriadkové &i
niekolkostrankové a niekedy sa prednasali na zaciatku hry. Tlacené argomen-
ty sa d4vali alebo predavali publiku zvlas( pri zajazdoch spoloénosti do cudzi-
ny. Herei si uvedomovali, Ze ¢itanie argomentov si vyZaduje zvlaStnu pozornost,
lebo bolo isté, Ze v priebehu hry sa nielen mo6zu, ale aj budia musief odvolavat
na udalosti obsiahnuté v texte, aj ked ten byval nalepeny alebo pripichnuty aj
v zakulisi.

Casa

Dalsi dohovor sa dotykal miesta akeie. Javisko commedie dell'arte bolo holé,
nalavo aj napravo boli vstupy do domov pre odchody a prichody, dlazka bola vo
vyske divakovej tvare. Na rampe horeli sviecky alebo olejové lampdcky, na
glachtickom dvore niekedy sfahovacie lustre. Tato konvenéna kriZzovatka s dvo-
ma (niekedy troma) domami a ulicou kolmo na rampu, perspektivne podla stre-
dovej osi, dovolovala schovdvacky, stretnutia, nefakané prekvapenia,
nahanacky a vietky moZné scénické kombinacie. Dekoracia sa nazyvala pros-
pectiva.

Neexistoval scenar, ktory by nejako nevyuzil javiskovy priestor. AZ na nie-
kolko vynimiek viésina scenarov velmi vyrazne oznacuje miesto akcie, pricho-
dov a odchodov: prima casa, seconda casa, terza casa.

Nesmieme zabtudaf ani na to, Ze uz v ranej commedii dell'arte sa vedla ko-
merénych vyprav hrali komédie s viacerymi premenami - extravaganza, ktoré
pouzivali rozne mechanické zazraky, lietajuce stroje, zdvihacie dosky, prepad-
liska atd.
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Tento priestor musel byf po vzdjomnej dohode pomenovany, a to nielen pre
orientdciu divdka, ale aj preto, aby sa neznejasnila zapletka a nepokazilo lazzi
nespravnym pouZivanim priestoru, napriklad v Sluhovi dvoch panov pri slav-
nej scéne Trufaldinovho roznédsania obeda.

Sogetto

Ked rezisér precital argomento, presiel bod po bode celou osnovou hry podla
scendara.

Najskor sa urci prolego, ktory je druhom monol6gu, & je uz kratky, dlhy,
nudny €éi vtipny. Recituje ho niektora komicka maska ako rozpravanie o sebe,
inokedy su to recitovania na najrozli¢nejSie témy; nadhernymi prikladmi s1i na-
priklad dohadovanie sa Prol6gu a Argomenta, ked zistia, Ze s1i zbytoéni, alebo
takzvany chlapcov prolég, pochédzajiici od slavneho capitana Francesca
Andreiniho, ked sa jeho predstavitelovi akoby branilo v predneseni prolégu.

Usciti, chiusetti, loco fissi

Prudu predstavenia vyrazne pomahali prefabrikované vsuvky réznych druhov,
spolu s improvizaciou zbliZujiice predstavenie s publikom. Takymi boli v3etky
miesta a sposoby prichodu (otvorenia scény) — uscita a odchodov (uzatvorenie
scény) - chiuselli, a tu sa dohovarala ich harmonizacia s nasledujticou akeciou.

Rovnako sa dohovorili miesta fixnych textov, najmé textov ,zamilovanych”.

Part milovnikov bol literdrne ndroény. Ich lyrické vystupy dostali éoskoro
pevny tvar, lebo vazne myslienky, vySperkované peknymi obratmi v afektova-
nom jazyku podla najnov3ej médy, bolo treba naStudovat vopred. Odtial bol
krocik k notesikom, kde si herci zapisovali monolégy, z ktorych sa par zacho-
valo. Part zamilovanych sa ulah€oval réznymi concetti (myslienka, mienka, na-
zor, sentencia) a hotovymi vsuvkami.

Isabella Andreiniova korunovala déleZity okamzik dial6gu tym, Ze vyuZivala
pomdcky: bud tpravy klasickych textov alebo parafrazovanie popularnych
béasnikov. Takmer v3etky tieto concetti s o laske a zaznievajii v nich ozveny
ucenych diskusii, ktorym sa s nadSenim oddavali basnici a humanisti z li-
terarnych akadémii. St to duchaplnosti, ktorymi herci commedie dell'arte
a zvlasf milovnici marnotratne zdobili svoje vystupy. Talent Isabelly spoéival
v schopnosti rozvijat zapletku a uplatnif v nej pripravené rozhovory.

Néplne milovnickych rol sa ¢asom formalne menili. Ak st v potiatkoch com-
medie dell'arte tirady milovnikov eSte petrarcovskymi reminiscenciami, plny-
mi pravého, ¢istého citu, éoskoro je uZ z toho iba ,petrarkizmus", odvar,
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lartpourlartizmus, ¢asto len samoltiba hra so slovami vznikajiicimi ako reflex
na spoloéenskn situdciu — preciéznost, manierizmus.

Intermezzo

Intermezzo je vsuvka medzi dejstvami — baletnd, hudobna, pantomimicka, ko-
mickéa rozne zmieSana. Majster Perucci piSe: ...sii to Zarty, ktoré sa vkladajii na
koniec kaZdého dejstva v zaujme posilnenia komickosti komédie, ak by sa sta-
vala vaznou a nudnouw. V intermezzach je skoncentrovana komicka akcia a ta
bola takisto pevne dohodnuta.

Lazzi

Presnii definiciu takmer nepozname. Rézni autori sa réznia vo vyklade pdvodu
tohto slova. Niektorf ho pokladajii za odvodeninu toskanskeho slova lacci, ¢o
znadi §nuru, povraz, inf ho edvodzujii od Spanielskeho slova lazo, t. j. slucka,
kluéka, dalsi z talianskeho l'azione (konanie, akcia). V €istej podobe vSak zna-
mend javiskovy trik, kiisok, kratué¢ki anekdotu, akrobaticky kiisok. MéZeme
teda lazzi delif na slovné a fyzické. Bol to pévodne prosty komicky napad ale-
bo vy&5ia komicka Struktira, ktorej techniku objavili prave majstri commedie
dell'arte a ti si ju aj starostlivo strazili.

Zachovali sa zbierky najroznejgich komickych napadov, sentencii, aforiz-
mov, dlhych slovnych tirdd alebo lyrickych pasaZzi vyznani lasky, sklamania ¢&i
opojenia, podla toho, pre akii rolu boli pévodne uréené. Napriklad I. Andreini-
ova ma vo svojich Fragmenti* ukazky, ako rie3if rézne vzniknuvsie problémy
zamilovanych, ako to vysvita aj z nazvov Zamilovana hadka. O déstojnosti mi-
lencov, O predstierani lasky. Ctibor Turba vraj vlastni katalég lazzi...

Zbierka (repertorio, zibaldone), otiepka napadov (concetti) alebo vSeobecnych
miest (generici) narastala a dedila sa v hereckych rodindch z generdcie na ge-
nerdciu. Pouzivanie tychto pomdécok sa odévodiniuje potrebou, aby sa comme-
dia dell’arte udrzala, aby ju mohli hrat i priemerni herei.

Hoci sa lazzi ¢asto povaZovali za tie €asti hry, ktoré sa vyskytuju spontan-
ne a akosi mimochodom, pravda je, Ze vyrastali zo scénickej situacie, boli usi-
lovne nacvi€ované a ich umiestnenie v predstaveni starostlivo planované.

Miera lazzi v predstaveni sa musela na skiSkach dohodniif aspori
v hrubych értach. O aki doélezitii vee iSlo, vidime z toho, Ze takmer ani jeden zo
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zachovanych scenarov nevynechéava typ &i nazov lazzi a jeho presné miesto v hre
a charakter, ktorg ho vykondva. Kvalita a pocet lazzi boli obrazom discipliny st-
boru a urovne celého predstavenia — tvrdi Riccoboni. Komik musel vedief, kedy
a kde ma prestat (dnes by sme povedali, Ze musel maf timing), lebo je IahSie
publikum rozosmiat ako udrzat jeho stistredenie sa na dej.

Lenze podrobnejsie popisy lazzi nachadzame zriedkavo. Je to preto, Ze sii-
bory commedie dell'arte chréanili svoje vynalezy ako pred cenziirou, tak aj pred
odcudzenim. Takisto sa nesmie zabtidaf na to, Ze vaésina lazzi bola obscénna,
¢o bol tiez jeden z dovedov, preco sa v zachovanych scenaroch vyskytovali skor
nazvy ako ich podrobny popis.

Hoci o lazzi sa ¢asto predpokladalo, Ze sa vyskytovali spontanne alebo mi-
mochodom, najéastejsie sa prisne nacvi¢ovali a ich vstup do predstavenia sa
planoval vopred. Constant Mic rozdelil pouZitie lazzi do troch zakladnych ka-
tegorii: 1. Lazzi, ktoré vznikli mimo scénickej situdcie, napriklad ked uZ bolo pub-
likum nespolkojné alebo sa pocas predstavenia nudilo, alebo v tom okamihu, ked
sa herci pokaiisili komicky rozviniif texty alebo preklenif narazky, alebo ked sa
umelei pokusili vstrieknut injekciu novej a nezduvdiznej zabavy v zdvere scény; 2.
lazzi, ktoré boli ofakdavanou a vitanou udalostou pre divédkov, éo prisli prave pre-
to, aby videli lazzi ako vrchol predstavenia alebo hereckii Specialitu v priebehu
predstavenia; 3. lazzi skutoéne napisané do textu komédie ako vyndjdené a pri-
pravené konanie. Ked sa lazzi stali rozSirenejsimi alebo sa integrovali & zasa-
hovali do hry, nazyvali sa burla alebo jou.

Ako sa lazzi v skutoénosti zrodili, je predmetom svaru medzi historikmi
a odpoved zavisi od pristupu kazdého z nich. Niektoré sa zrejme pouzivali vZdy,
ked sa zdalo, Ze scéna sa vleéie pridlho a vtedy si mohol zaimprovizovat ktory-
kolvek herec. Iné, kde sa vyzadovali rekvizity alebo sa do nich malo zapojif via-
cej hercov, museli byf podrobne pripravené. Niektoré lazzi mohol uviest
jednotlivee, ktory printitil svojich ni¢ netusiacich partnerov, aby improvizovali.
Casto to v8ak bola kombindcia jednotlivych postupov. Ako priklad kombinova-
ného lazzi, teda kde sa rovnako improvizovalo ako aj vymyslalo a uplatiiovalo
nasktiSané, mozno uviest jedny z najrozsirenejsich lazzi — Noéné lazzi, ktoré sa
hravali v situdcii, ked si herci v8imli, Ze publikum nereaguje primerane; na
naraZku A padla hlboka noe, ktorii obvykle vyriekol capocomico, zaé¢ali sa vSel-
ky postavy spravat, ako keby ich obklopovala t4 najhustej3ia tma - za pouzitia
pevnych i improvizovanych rutinérskych postupov - so v3etkymi désledkami:
zamenami, minanim jeden druhého, prezradenim, podrazmi, padmi a kopan-
cami atd.
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Pozoruhodna je trvanlivost lazzi, ktorych véésina sa v réznych podobéach
dodnes zachovala v divadle, v cirkuse alebo vo filme. Podrobnej§ie skumanie
kazdého slug&ného gagu & komickej situdcie nas tplne bezpecne dovedie k nie-
ktorému z lazzi commedie dell'arte.

Zéakladnym vzorkovnikom originélov lazzi su nasledujuce dokumenty:

— PLAMINIO ScaLa: Il teatro delle favole rappresentative overo la ricreatione, ne
comice, boscareceia e tragica, Benatky 1611;

— manuskripty BAsILIA LOCATELLIHO, Biblioteca Casanatense, Rim 1618

a 1622;
— PieTRO MARIA CECCHINI: Frutti delle moderne comedie et avisi a chi le recita,

Padova 1628;

— Giovan DoMENICO BlaNcoLELLI: Notes, Bibliotheque de I'Opera, PariZz 1688;
_ ANDREA PERUCCH: Dell'arte rappresentativa, Neapol 1699;

— dva manuskripty ANTONIA PAssaNTIHO, Biblioteca Nazionale, Neapol 1700;

— ADRIANI DI Luca: Selva overo zibaldone di concetti comict raccolti dal P. D.
Placido, Perugia 1734;

MEL GORDON v znamenitej zbierke 331 lazzi (Lazzi - The Comic Routines of the
Commedia dell'Arte), vydanej v New Yorku r. 1993, preskiimal ,zemepis® lazzi
a rozdelil ich do nasledujucich kategorii:

Akrobatické a pantomimické lazzi

Do tejto skupiny patria vSetky lazzi zaloZené na vysokej lokomocii commedie
dell'arte, ktora bola znama vysokou troviiou a ¢astym pouzivanim akrobatic-
kych vykonov a pantomimickych scén. Arlecchina nazyvali basnikom pohybu
a skoky, premety, salta, pady, chodenie na rukach patrili medzi bezné spéso-
by jeho prejavu. Napriklad:

Rebrik (Benatky 1611). Je jednym z najrozairenejsich a podnes v réznych
podobéch preZivajucich lazzi. Je zaloZzené na sérii komickych rutin pochadza-
jricich najmé od Arlecchina leziiceho na rebrik. Daldimi akciami boli: a)
Arlecchino sa prechéddza na rebriku ako na choduloch; b) rebrik s Arlecchinom
sa poklzne, ked je oprety o stenu; ¢) zdeseny Pantalone trasie rebrikom, na kto-
rom sa Coviello pokui$a trhat jablka; d) Brighella trasie rebrikom, aby zabranil
Arlecchinovi vyliezt hore; e) Arlecchino v panike sklzava po rebriku dolu hla-
vou, ked ho Capitano trasie, aby mu ¢o najrychlejsie odovzdal list, ktory ne-
chal v okne Flaminie: f) rebrik, po ktorom lezie Arlecchino, sa obracia, a tak sa
stane, Ze Zanni vlezie do nespravneho okna; g) Arlecchino a Trivelino nesu re-
briky a ich usilie ich zaplieta do stéle zloZitejsich situécii a pohybovych krea-
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cif: oté4éajii sa s rebrikmi, rebriky sa skriZia, lozia jeden po druhom, chodia na
dvoch rebrikoch atd.

Socha (Pariz 1670). Arlecchino sa zachrafiuje tym, Ze mimicky napodobiiu-
je sochu. Kedykolvek sa postava, ktord je s nim na scéne, obrati chrbtom,
Arlecchinoe sa pohybuje a robi posmesky. Ked sa tamten obrati k nemu tvérou,
zaujme nehybny postoj sochy v pozicii, v akej sa prave nachadzal.

Spdnok (PariZ 1688). Lelio alebo Dottore ¢ Pantalone zhéfia Arlecchina ale-
bo Pepeho-Nappu, ktory neodpoveda, lebo spi. Ked koneéne odpovie, robi to
s dlhymi pauzami, lebo pokraéuje v spanku. Ked ho pan privlecie na scénu,
unaveny Arlecchino okamzite pada na dlazku a usina. Pan ho ustavi¢ne dviha,
ale zaspdvanie sa opakuje. Nakoniee Arlecchino vstane a zaspi panovi v naruéi.

Vyliahnuty z vajec (Londyn 1729). Arlecchino vyliahnuty z vajec sa uéi ko-
ordinovat kazdy pohyb svojho tela vyklbeného na vSetky strany.

Lazzi zaloZené na komickom ndsili alebo na sadistickych spésoboch

Svet commedie dell'arte je svetom panov a sluhov, takZe sa niet ¢o éudovat, ak
sa tu museli podrobovaf trestu nevinni alebo bezbranni. Napriklad Arlecchina
stléie zalarnik, ktory nevie narataf ani do desaf. Ale je to aj naopak - odplaty
alebo pomsty v Style lazzi sa realizujii na vSetkych postavach. Plati totiz zasa-
da, Ze v komédii (aspon na scéne, ked uz nie aj v zivote) nikto nie je nedotknu-
teIny. Tento typ lazzi obsahuje v3etky tie nasilné holenia, vytrhavanie zdravych
zubov, injekcie a klystire, tlagenie do vriec, v ktorych sa ukryvaji rovnako vin-
ni ako nevinni, ale najmé kopance a zaucha. Niektori autori uvadzaji Strnast
sposobov rozdéavania zatich a dvanési druhov kopancov... (ZaZil som na rakus-
kom festivale Spectrum, ako do neskorého rana popijajici potomei jednej zo
slavnych rodin commedie dell'arte - Colombaioni - zvladli kongresovii halu na-
plnenti rozbesnenym davom pubescentov zausSkovacou metédou tak, Ze v prie-
behu piatich mintt dav nielenZe utisili, takze zabudol na to, Ze umelei prisli
s takmer hodinovym meskanim, ale stacili sa medzitym preobliect do kostymov
a rozburécal smiechom vSetkych pritomnych...)

Obefou néasilnych lazzi byvaji obvykle Pantalone a Capitano. Plati to zvlasi
o obdobi okolo roku 1600, ked postavu Capitana este stale spdjali so Spaniel-
skymi dobyvateImi. Okolo roku 1700 sa do tychto lazzi zapaja nova postava,
ani pan, ani sluha, hrbaty Puleinella, ktorého timyslom ako by bolo tyrat a tra-
pit iné postavy. Jeho nasledovnikom je babka Pulche, ktora rozpustilymi det-
skymi sposobmi prekrac¢uje vSetky platné normy. Napriklad:

Naraz (Rim 1580). Rozospaty Pedrolino narazi hlavou do svojho pana
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Cassandra a vzapiti mu stipi na otlak svojimi enormne velkymi topankami.
Ked ho Cassandro oblazi kopancom, Pedrolino mu mechanicky vylepi zaucho.

Cistenie Satstva (Neapol 1610). Ked sa Dottore sfaZuje, Ze oblek, ktory nan
navlieka jeho sluha Peppe-Nappa, je Spinavy, doc¢kd sa okamZitej .riposty”:
Peppe-Nappa si prinesie vedro vody a metlu a umyva celého Dottora ako keby
umyval dlazku.

Vybit svojho otca (Rim 1618). Maly Zannilet stl¢ie vSetky postavy, lebo je
hladny. Zanni mu na ostatnych postavach demonstruje, ako nesmie bif svojho
otca.

Ako zabijat (Rim 1622). Zanni a Buratino sa rozhodni, Ze zabiju Panta-
loneho. Zanni vravi Buratinovi: ,Ty budes ako Pantalone a ja ti ukdZem, ako to
urobim.* A zaéne veSat Buratina. Ten v poslednom okamihu zo seba vyda: .Nie,
teraz ty budes Pantalone!" A za¢ne mlatif Zanniho. Pokradujii az do uplného
vyéerpania.

Lazzi s jedlom

Viésina lazzi s jedlom spadé do jednej z dvoch kategorii: tie, ktoré exponuju
skutoéné jedlo, ako napriklad v3adepritomné makarény, a tie, ktoré imituja
pritomnost jedla. V lazzi s jedlom ako keby sa postavy komédie vracali naspéat
k infantilnej etape vyvoja ¢loveka, ked sa postavy zanni spravaji ako deti usta-
viéne hladajice jedlo a slobodne sa pri jedle spravajice. Posadnuté, aZ pazravé
sposoby veéne hladnych zanni prudko kontrastuje s inymi zapletkami komé-
die, ako napriklad s vy5&imi romantickymi stavmi milovnikov alebo so zloZitymi
planmi ,starcov”. Napriklad:

Kolaé (Ferrara 1580). Marne hlada Pantalone Pedrolina. Napokon sa
Pedrolinova hlava ukéZe v obrovskom kol4¢i na banketovom stole. Pedrolino
vysvetluje, Zze ked nahodou zabladil do kuchyne, kuchér ho vytrestal tym, Ze
ho zapiekol do kolaca.

Vyhladovany (PariZz 1716). Vyhladovany Arlecchino nevie ni¢ najst na zje-
denie, nuZ sa rozhodne, Ze zje sam seba. (V znamenitom tvare predvadzal tito
scénu nedavno zosnuly taliansky autor a herec Dario Fo.)

Makarény (Neapol 1700). Jedno z najslavnejsich a najfrekventovanejsich
lazzi. Dodnes sa hra v cirkusoch pod nazvom Papato. Arlecchino sa postavi za
jediaceho Pantaloneho (Dottora ¢éi Capitana) a vystrie svoje ruky k tanieru
s makarénmi pred jediacim. Takto ,Stvorruéne” pripravi svojho pana o obed.
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Absurdné lazzi

Absurdné a nelogické lazzi st dielom druhotnej trovne inteligencie a mozno
o nich povedaf, Ze v nich ide o vy$5i stupefi stupidnosti. Humor sa tu zaklada
na zneuZziti alebo pokriveni jednoduchej logiky alebo racionality. Komédia ¢as-
to pracuje s tym, Ze pokriveny charakter, najmé Pulcinella, si nielenZe mysli,
ako dokonale oklamal ostatnych, ale pri svojom nelogickom mysleni presvedéi
o tom aj seba samého. Napriklad:

Prisaha vernosti (Neapol 1700). Pulcinella a Rosetta si prisahajii vernost
a pouZijn pritom nezmyselné a groteskné frazy prisahy.

Skola humanity (Perugia 1734). Pulcinella nadnesene vyhlasuje, Ze jeho
manZelka (alebo sestra) otvara $kolu humanity vo vlastnom dome. Je totiz
prostititkou,

.O" (Perugia 1734). Coviello sa pyta Pulcinellu, ako sa vola jeho mila.
Pulcinella odpoveda, Ze jej meno sa zaéina pismenom 0", Coviello hada: Orso-
la, Olympia, Orcana... Po dlhom hadani Pulcinella prezradi, Ze sa menuje Ro-
setta. Coviello vravi, Ze Rosetta sa zafina na .R" a nie na 0" a na to Pulcinella
vyhlasi, Ze on dava prednos{ pismenu ,0".

Pekné svinstvo! (Neapol 1699). Pantalone je velmi popleteny udalostami,
ktoré sa ritia vokol, a po kazdej z nich vrieska: ,Pekné svinstvo!"

Lazzi s rekvizitami

V predstaveniach commedie dell'arte sa rekvizity ¢asto pouzivali ako trikové
predmety. PouZitie explodujucej knihy, stracajiiceho sa ovocia, pohyblivého
stola ¢ trikového optického pristroja sa rozvinulo do kompletnych lazzi.
PoteSenie publika vyplyvalo z magického uspdsobenia predmetu, ale aj zo
zmitku, do akého sa postavy dostali, ked sa predmety prejavili inag, ako sa od
nich ocakavalo. Opétovne si to postavy zanniov, cez ktorgch sa uskutoériuje
posobenie takmer nadprirodzenych vlastnosti predmetov. Tu dokonca aj pred-
mety, ktoré sa pouZivajii ako prosté pomécky, zlyhavajii v rukach zanniov a vy-
volavaja takto tizas. Napriklad:

Viystrel (Benatky). Colu najmni na zavraZdenie Capitana alebo Zanniho. Cola
striela a ked sa dym rozptyli, vidi, Ze obel pokojne odchadza. Uvedomi si, Ze za-
budoel do pusky vlozZif gulku a pochyti ho ziirivost.

Cik-calc (PariZ 1688). Arlecchino alebo Scaramouche pouZiva skladaci pan-
tograf, aby odovzdal list cez celti scénu alebo aby vyprazdnil vrecko Dottorovi.

«Novy svet” (Neapol 1700). Arlecchino alebo Coviello ukazuje Pantalonovi
alebo Dottorovi svoj ¢arovny lampas alebo stroj ukazujiici Novy svet”. Ked
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Pantalone stréi hlavu do pristroja, Arlecchino vystréja za jeho chrbtom zaka-
zané veci, napriklad edovzda Itibostny list alebo prsten Celii. Gag sa konéi roz-
bitim rekvizity o Pantalonovu hlavu.

Obscénne lazzi

Obscénne a sexudlne lazzi, ktoré sa volall aj ,scénické neokrochanosti®, patria
medzi najpopularnejsie rutinné tikony commedie dell'arte, hoci sa aj najmene;j
publikuju a aj vedei ich najzriedkavejdie analyzuja. Infantilnostou, adoles-
centnosfou a agresivitou sa vyznacuje napriklad polievanie mo¢om, hadzanie
vykalov, poniZovanie prostrednictvom vyzliekania, mie3ania jedla s vykalmi,
pribliZovanie sa zadkami k tvaram inych Iudi ¢i rozpravanie neokrochanosti zo-
stavaji predovSetkym doménou postav zanniov.

Napriek drsnosti tychto Zartov nebyvajii zamery Arlecchina iba zlomyselné.
Napriklad:

Klystir (Rim 1560). Tento velmi ¢asto hrany gag obsahuje mnoZstve obmien
roznych akcii pouzivajucich klystir: a) Arlecchino alebo Capitano dava klystir
Pantalonovej mulici; b) Dottore analyzuje Arlecchinov moé¢ a naordinuje klystir,
kedZe sa domnieva, Ze tym vyltiéi eventualitu Arlecchinovho druhého stavu:
c) Dottore si mysli, Ze splati svoj dlh Gratianovi, ked mu namiesto odmerania
pulzu poskytne klystir; d) Pantalona drzi jeho viastny sluha s vystréenym zad-
kom, aby proti svojej voli prijal klystir od Zanniho.

Vracanie (Benatky 1611). Arlecchino sa povracia hned na zac¢iatku predsta-
venia alebo po vypiti Dottorovho lieku.

Nodnik (Bavorsko 1568). Franceschina alebo shizka vyprazdiuje plny noé-
nik z okna na Pantalona, kiory pod oknom peje serenadu Isabelle.

Dvihanie dijky (Florencia 1612). Ked poéuje Pantalone rozpravaf o fyzickej
dokonalosti istej Zeny, zaéne sa dvihat dyka medzi jeho nohami.

+Anca Nicola” [Pariz 1668). Pulcinella alebo Arlecchino uéi Zenské postavy
piesen .Anca Nicola®, potas ktorej musia Zeny tri razy zodvihnut sukne. Ked sa
pytaja preco, odpovedou je im replika, Ze ked muz vidi vréata otvorené, rad

vstupi.

Socidalne lazzi

Rovnako ako lazzi komického nasilia, aj lazzi socidlnej a triednej vzbury vznik-
li z nespravodlivosti socio-ekonomického usporiadania sveta. Humor tychto
lazzi vyplyva ani nie tak z ¢innosti postav komédie, ako skor z ich pévedu.
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Napriklad pan ziada Zanniho (najmé hasterivého Pulcinellu), aby nie¢o urobil,
ale Zanni kona tak, aby sa vyhol splneniu danej tllohy, a ak aj nie€o urobi, ob-
rati v8etko navnivoé. Casto rastie humor tychto lazzi z triedneho zvratu, ked
sluha hra pana. O rozdiele medzi tymito lazzi a lazzi komického nasilia hovori
aj miera uvedomenia, s akym sa tieto lazzi predvadzali. Napriklad:

«Zavri papulu!” (Perugia 1734). Pulcinella ustaviéne preru3uje debatu pa-
nov. Jeho pan ho tri razy okrikne slovami: .Zavri papulu!* Ked neskér pan vola
na Pulcinellu, ten tri razy odvrkne: ,Zavri papulu!

Opakovanie (Florencia 1650). Nech Isabella povie Leandrovi ¢okolvek opo-
vrzlivé, Arlecchino vietko smieZne opakuje a imituje.

+Ani mucha!® (Perugia 1734). Pulcinella dostal prikaz strazit dom. Ked sa
pan vrati, pyta sa, ¢i niekto do domu vosiel. ,Ani muchal" — dostane odpoved,
hoci v dome je plno Tudi, ktori tu stvaraju pestva. Pan sa na Pulcinellu rozzu-
ri, ale odpovedou mu je: .Ved ste tam ani nijakii muchu nenasli, iba Tudit*

Lazzi rozbijajiice scénickul iltiziu

Patria spomedzi komickych gagov commedie dell'arte medzi najzvlastnejsie,
Podobné Aristofanovej parabaze, kde sa herci odmaskovavali po¢as hry a akoby ~
vystupovali z rol, faZia z duality scény a Zivotnej reality, ako aj z konvencie
vzfahu herca a publika. V tomto zmysle tieto lazzi pomikaju kritiku divadla
vieobecne, aj seba ako commedie dell'arte. Napriklad:

Prerusenie (Florencia 1615). Uprostred predstavenia si herec ide sadniif me-
dzi cbecenstvo, kym ostatni herci hraju dalej. Herec v hladisku komentuje vy-
stiipenie svojich kolegov ironickymi poznamkami.

Ozvena (Rim 1610). Pantalone sa ocitne opusteny v divokej samote. Zisti, Ze
sa ozyva ozvena a zatne s fiou hrat, pokiiSajiic sa o to, aby ozvena opakovala
smieSne slova. Miesto toho sa vSak ozyva vZdy len prvé slovo a Pantalona sa
zmocnuje udes.

Scendar (Pariz 1711). Arlecchino rozprava anekdotu, ktord nenachédza ozve-
nu u publika. Zopakuje ju, ale pomalsie. Opéf ni¢. Arlecchino vytiahne scenar
znohavic a anekdotu preéita. Opaf ni¢. Povie teda publiku, Ze odteraz uz bude
rozpravafl iba svoje vlastné a nie autorove anekdoty.

Mocenie (Neapol). Pred zaciatkom predstavenia sa na javisku objavi
Pulecinella a chrbtom k publiku zaéne moéif. Vojde jeho Zena a upozorni ho, Ze
obecenstvo je uZ na svojich miestach. Pulcinella sa pomaly a s vydesenou (va-
rou obracia k obecensivu,
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Lazzi zaloZené na nevhodnom ¢i stupidnom konani

Normélna Iudska interakcia vyZaduje cely rozsah zloZitych stratégii. Lazzi za-
lozené na hliposti alebo na nevhodnom spravani pracujii na tom, aby sa tieto
stratégie tiplne narusili. Napriklad Dottore, ktorého urdZa Pantalone, vzapéti
od neho Ziada laskavost — aby sa mohol vyspaf s jeho manzelkou. Dottore je
zm#teny, ked rozruseny Pantalone hito laskavost odmieta. Niekedy humor laz-
zi zahffia druh dvojnasobnej hltiposti, ked sa obidve postavy angaZuji v dvoch
nevhodnych éinnostiach, z ktorych jedna protireéi druhej. Napriklad:

Batozina (Rim 1610). Capitano a Buratino prichddzaji do mesta s mnoZ-
stvom cestovnej batoZiny. Capitano Ziada Buratina, aby mu na chvilku po-
strazil kufre a chce ist dalej. Buratino odpoveda, Ze si musi zaviazaf $ntirky na
topankach, a hadZe batoZinu Capitanovi, ktory ju zasa promptne naloZi na
Buratina.

Objav (Padova 1628). Dottore sa chopi nejakého trividlneho, dobre znameho
faktu, a predstiera, Ze ho musi preskiimat, lebo ide o velmi déleZity objav.

Uklon (Pariz 1673). Arlecchino sa ustaviéne uklana Pantalonovi zakazdym,
ked sa tamten nainho pozrie. Aby sa vyhol extrémnej Arlecchinovej tisluznosti,
odide na druhti stranu scény, ale tam sa opéf objavi Arlecchino a uklana sa.

Lazzi premien

Nahla a kompletna zmena osobnosti a emécii vytvara humor transformaénych
lazzi. Chamtivost, strach, hnev, zavis{, poznanie - to vSetko pdsobi na okamzi-
ta transforméaciu charakterov komédie, Plytka a nestala podstata Iundskych
slubov a zavizkov sa tu vystavuje na posmech. Napriklad:

Noc (Benatky 1611). Jedno z najslavnejSich a najpouZivanejiich lazzi.
S lampé3mi a svietkami naznacia charaktery komédie, Ze scéna sa odohrava
v hibokej tme. Uplné temno, ktoré ich obklopuje, dovoluje postavam, aby liezli
po rebriku do pravych aj nepravych okien, aby tapali po ulici, strkali ruky do
cudzich nohavic a kosiel, plietli sa osoby, naraZali do Iudi a do objektov, adre-
sovali svoje repliky tym nepravym posluchadom...

Strach (Rim 1622). Dalsie z najslavnejsich lazzi, ktoré pozname v mnohych
podobéach: a) Duchovia privedi Pantalona a Zanniho do extrémnej hystérie.
Obaja vydeseni utekajii a navzajom sa tléd. b) Triaichliaci Arlecchino si nevSim-
ne, e Mario si poloZi ruky vedIa jeho a nohy medzi jeho. Ked Arlecchino zrata
nohy, hrozne sa vylaké. ¢) Scaramouche vojde na scénu a hra na gitaru.
Pasquariello sa potichu dostane za jeho chrbat a tl¢ie ho kordom, éo uvedie
tboZiaka Scaramoucha do nepredstieranej paniky. d) Ked Arlecchino uvidi
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uder, ktory utfZil jeho pan, zlakne sa a uteéie zo scény. V chvate sa potkne
o telo svojho péana, ¢o ho urobi eSte neobratnej$im a vydesenejsim.

Pla¢ a smiech (PariZ 1716). Arlecchino sa zaéne hystericky smiaf, Pomaly sa
jeho pla& meni v pla¢ cez slzy.

Lazzi zaloZené na zdkernostiach, intrigach a podvodoch

KedZe sa scendre commedie dell'arte knitili okolo intrig a podvodov, mnohé laz-
zineboli ni¢im inym neZ prehliadkou Isti a iskokov. Kym tieto lazzi zriedkake-
dy podporili zapletku, ¢asto poskytovali profilovanie charakterovych typov:
veénych pletkarov, ako je Pulcinella, a veénych babrakov ako Pantalone
a Arlecchino. Napriklad:

Stra$idlo (Neapol 1700). Pulecinella preoblec¢eny za straSidlo strasi ostatné
postavy. Ked vidi, ako sa boja, zatne sa aj sam baf.

Namesacnik (Benatky 1611). Pulcinella predstiera, Ze sa zblaznil a zacne
tlet vEetkych okolo seba, alebo ich objima a bozkava, aby sa dostal k svojej mi-
lej.

Torta (Rim 1610). Pantalonova Zena nasadi na hlavu svojho manzela klobiik
a tvrdi, Ze je to torta. Zatial jej milenec uteéie na bezpeéné miesto,

«Pekne s nim vybabrall" (Bavorsko 1576). Zanni sa pontika Pantalonovi, Ze
ho naué¢i tajomstvu Iibostnych reéi a v skutoénosti ho nauéi trepaf tisicoro
smiednych a hlipych fraz. A Pantalone opakuje tieto frazy svojej milovane;j.

Slovné lazzi

Hra kalambiirov, narefovych prvkov, nedorozumenia, riekanky, nespravne po-
uzivanie cudzich slov, rozpravanie pribehov a pouzZivanie cudzieho prizvuku
bolo zakladom slovnych lazzi. a to najmé v juhotalianskyeh knieZactvéch oko-
lo roku 1700. Tu sa re¢ Dottora, nemeckého krémara ¢i Zidovského obchodnika
povaZovala skor za lazzi neZ uscite a chiusette, alebo otrepané frazy a Zuzlanie,
ktoré pouzivali za ranej commedie dell'arte. Opakovanie slov, pouZivanie cu-
dzieho jazyka a urdZok sa méZe takisto zahrnuf do tejto kategérie. Napriklad:

Menu (Perugia 1734). Nemecky krémdér ¢ita menu. Kazdé slovo vyslovuje ne-
spravne a tak napriklad Styri kurence sa zmenia na $tyri nalomené stipy atd.

Monosylaby (Pariz 1688). Arlecchino prichdadza na javisko s platom. Dottore
a Trivelino sa ho pytajui, ¢o sa mu stalo, ale odpovedou si1 im len slabiky.
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Pohyb
Celé predstavenie bolo samy pohyb a tanec. Riccoboni to potvrdzuje: Pri éitani
(scendrov) som pochopil, Ze akcie musia byt také prudicé, aby divdkouvi nezostal
¢as na vydiychnutie. Podla zaznamov v scendroch a podla obrazovej dokumen-
tacie 8lo ¢asto o najrozmanitejsie Tudové, groteskné a komické tance a rézne
napodobeniny a par6die médnych dvorskych tancov. To vSetko, vratane hu-
dobnych materidlov, bolo treba vopred dohovorif, pripadne nastudovat.

Tanec bol neodluéne spity s akrobaciami, hlavne so skokmi, kotrmelcami
a saltami. Majstri commedie dell'arte boli vynikajuci taneénici, napriklad
Scaramouche Tiberio Fiorilli si bol este vo svojej osemdesiatke schopny usted-
rit vlastnou nohou pohlavok. O tom, Ze tanec tu nebol nijakym odpoéinkom,
svedéi pripad Dominika, ktory sa pri parodovani dvorskych tancov tak rozo-
hrial, az z toho prechladol a vzapéiti na to aj umrel.

Improvizdcia

Je to zvlast zavaznd a atraktivna zlozka commedie dell’arte.

Improvizovaf znamena pracovaf & nieco robit bez pripravy, bez skiisky, pria-
mo. Improvizécia sivisi s poznanim milieu a zvykov v danom regi6ne ¢i oblasti,
s miestnou skusenostou, pretoZe tu sa vyzaduje reagovanie v rovnakej ténine.

Uspesne moze improvizovaf len ten, kto je schopny riesit novi situdciu
vhodnym spésobom. VyZaduje znalost odboru, jeho potrieb a moZnosti, dobry
stav nervov a fantéziu, ktorda ma nadvizovacie kvality a vie predvidat, je si ve-
doméa okamzitého psychofyzického stavu svojho i spoluhraéov, spolupracuje
s publikom a predovSetkym je schopna tvorit.

Herec tvoril zo svojej skiisenosti, pamiti, a ak mal fantéziu a disciplinu pre
dotvaranie, improvizoval. Velky Riccoboni piSe o improvizacii toto:

Heree, ktory hra improvizadne, hra Zivsie a prirodzenejsie nez ten, Icto hra
naucenu rolu; lepsie sa citi. V désledku toho sa mu lepSie vravi to, o vytvori, ako
to, ¢o si pomocou pamditi vypoZical od inych. Ale tieto prednosti commedie dell’-
arte st vykiipené mnohymi taZicostami; predpoklada to dévtipnych hercov, pred-
poklada to talent, lebo nesfastim improvizdcie je, Ze hra najlepSieho herca tiplne
zdvisi na hercovi, s ktorgym prdve vedie dialdg: ak sa nachddza na javisku s her-
com, ktory nedokdZe presne zachytif okamzik repliky alebo ktory nevhodne
skace do reéi, jeho rozhovor viazne alebo Zivost jeho mySslienky ochabne..., ne-
méZe vyniknut, ak nema Zivi a plodnt predstavivost, velki vyjadrovaciu lahko-
st, ak nevlastni vietky jemnéstky jazyka a ak neziskal vSetky znalosti (I!1)
potrebné v réznych situdcidch, do ktorgch ho stavia rola. Akd vijchova je potreb-
na, aby herec dospel tak daleko!
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Improvizdcia mala svoje pomécky, ako ked povrazochodec nad priepasfou
pouziva pre istotu dihii ty€. Spoliehala sa v8ak predovietkym na sebadisciplinu
herca. Preto sa aj praca herca-improvizatora opierala v praxi v réznej miere
o viac alebo menej hotové osvedéené kliSé, typizované pasaze, o hotové bloky.
Kazdy herec mal v zasobe Tahko pouziteIné vlioZky, prvky blizke duchu jeho rol
a ich ¢astych situdcii. Skiisenosf a dochoda s ostatnymi na skiiSkach a potom
s obecenstvom ich dokézali vélefiovaf do hry bez zjavnych 3vikov, takZe vloZzky
sa nedali rozoznat od improvizovanych miest. Niektori herci commedie dell'arte
si zapisovali rézne scénické napady pre pripad indispozicie alebo pre pripad,
ked nebudii v kondicii.

Ked sa improvizacii nedarilo, bolo treba sa obratit na monolégy a na také
v3eobecné miesta, ktoré Taliani nazyvaju ,robe generiche" a ktoré herci pouzi-
vali podla zaujmu a situdcie na scéne.

Ak bol improvizator hltapy, nemal ing pramen neZ zle pochopené a este hor-
Sie vysvetlované dvojzmysly. Bolo a je tu tieZ nebezpeéenstvo nadmiery impro-
vizacie, Niekedy to bolo v texte vyrazne poznacené. Tak u Groveho &itame, Ze
sa v hudobnych materialoch nasiel pokyn ,comme sta”, t. j. hrat to mieste bez
improvizacie alebo rytmickych zmien... alebo reZisér luskol prstami, ak impro-
vizdcia trvala pridlho. Zasadne sa v3al mala re3pektovat dohoda, ktora sa uza-
vrela pri kolektivnom néacviku.

Stihra

Celé predstavenie sa nastudovalo, dohodlo, a proti regularnemu divadlu bolo
Specifické v tom, Ze sa tu dialog literarne nefixoval. Bolo to predstavenie vrata-
ne miest pre improvizaciu a ta bola, je a bude vZdy rézneho stupna, a to podla
schopnosti hercov; zaleZalo v8ak aj na publiku a na viacerych inych podmien-
kach. Rozsah improvizdcie sa pohyboval od malych odchyliek od danych poky-
nov aZ k rozsiahlej tvorivej praci mimoriadne talentovanych umelcov.

Niet sa preto ¢o ¢udovaf, Ze slavny Evaristo Gherardi napisal: ...stadi, ak sa
chuilu pred predstavenim zoznamia s ndametom. Je totiZ najvdésia krdsa ich ku-
sov neoddelitelna od akcie, lebo tispech ich komédie tiplne zdvisi od hercov, kto-
ri jej ddavaijii viae ¢ menej radosti, podla toho, ¢i maji dostatok alebo mdlo ducha,
a podla toho, ¢ je situdcia, v ktorej sa na javisku prave nachddzaju, dobrd ale-
bo zla. Kto vyslovi meno talianskeho herca, hovori o ¢loveku, ktory hrd viac svo-

Jou predstavivostou ako pamdfou, ktory vsetko, o vravi, skladd v priebehu hry,
ktory dokdZe pomdhat tomu, ¢o je s nim na javisku, o znamend, Ze sniibi svoje
slova a svoje akcie so slovami a akeiami svojho kolegu tak, Ze vstupuje thned do
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celej hry a do vetkych pohybov, ktoré iny vyZaduje, takZe vietci si myslia, Ze to
majii dopredu nacvicené.

V idealnych pripadoch publikum nikdy nemohlo rozoznat, ¢o bola rola na-
Studovana alebo improvizovand — ako sa napisalo o Carlovi Antoniovi Berli-
nazzim zvanym Carlin, autorovi Harlekijnouvtjch premien.

Jeden z najvi¢sich znalcov commedie dell'arte autor Andrea Perucci (1563-
1645), vyznamny teoretik a praktik, ktory popri vieobecnych pokynoch pre he-
reckii pracu sa vo svojom diele zapodieval praktickymi navodmi, ako st
nastupy (prima uscita), monolégy (soliloqui), zdvereéné vystupy, rozchody (chi-
usette), ako rozosmiaf a i. napisal: VSetko umenie tu spociva na znalosti dokd-
zaf to schovat: to je prdve to, €o vyvoldva tidiv a oéarovanie. To je to ,arte
nascosta” — skryté, tajné umenie startjch komediantouv.

Podotykam, Ze viésina autorov piducich o commedii dell'arte sa takmer ne-
zmiefiuje o priebehu skiiSok. Pre miia vSak bola, pravdaZe, okrem scenarov, roz-
hodujiica koreSpondencia hercov so svojimi mecenaSmi, kde sa hemZzia
staznosti jedného komedianta na druhého, ako mu nevyhovel, ako mu kradne
napady, ako mu skade do akcie, ako mu ju rusi, ako sa herecky pobili, lebo jed-
na druhej kazila scénu a podobne. Z toho vyplyva, Ze rozhodujticou reZijnou me-
tédou tu bola naozaj dohoda. Ned4 mi, aby som si v tejto chvili nespomenul na
slavnu Camusovu sentenciu, Ze divadlo je vec dohovorut.

Alko umrela commedia dell’arte

Skér nez r. 1870 zlikvidovali Comédie Italienne, aby sa na celé storoéia stratila
aj ako Zaner (aZ kniha MauRricEA SANDA Masques et Bouffons z r. 1860 ju pri-
pomenula), uskutoénil sa cely rad akcii a faz jej umierania: zlavovanie z naro-
kov na umeleckt profesiu, nadmerné exponovanie individualnych zaujmov,
svary, hadky, demoralizicia stiiborov, premena Zanru a jeho zénik.

Asponi v kratkosti si vSimnime tento proces, lebo je priznaény pre viésinu
stiborov zaloZenych na timovej spolupraci a na Specifickostiach, ktoré ho od-
liSujii od procesov v inych divadlach.

Je nepochybné, Ze na ¢ele rozkladnych tendencii je predovietkym opuste-
nie a zrada pévodnych zvlastnosti, z ktorych commedia dell'arte vznikla, totiz
to, Ze ide priamo o commediu del’ARTE, pri¢om .arte" treba chapat ako kvalitu
(v alzbetinskom divadelnom jazyku bolo slovo .arte* synonymom slova ,quali-
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ty"). Podla pévodného vyznamu tohto slova iSlo o .3pecidlnu schopnost”,
o ,zvlastny talent®, o profesionalitu istého typu. Goldoniho tsilia o reformu uz
konstatuji upadok profesie, ktora organicky spajala slovo a akeiu, kde lazzi
boli solou vzdcne pouzZivanou (slavny Arlecchino Biancolelli), na prihu bastona-
du a kopance.

Kvalila slova dana vysokym Standardom pripravy a €itatelského zdzemia
velkych predstavitelov typov v commedii dell’arte poklesla na takzvané impro-
vizované taranie a hrubosti. Tazkosti siiborov praktizujicich zahraniéné vy-
stipenia s jazykom krajiny, v ktorej hrali, viedli k oslabeniu tamtej
neoddeliteInej .poloviéky” komédie; napriklad Arlecchino Tommaso Visentini
z parizskej Comeédie Italienne vravi: VazZeni, chcel by som vam povedat picolla
rozpravku, ktorti som si precital dnes rdano, lebo obéas milujem divenire vzde-
lancom. Ale la diro po taliansky, a tym, ktori intenderanno budem musiet es-
plicheranno, ktori jej nerozumejii.

Niet sa ¢o ¢udovaf, Ze sa objavuji pisané texty (dokonca jedny z najslavne;j-
Sich napisal Marivaux, ale atmosféra a kiizlo jeho scenarov st iba modifikédciou
romantickej irealnosti niekdajSej commedie dell'arte; takto zbavoval Zaner jeho
podstaty a tym vlastne chystal jeho smrf) a obmedzuje sa tak moznost jedného
zo zakladnych prvkov commedie dell’arte, ktora sa tieZ volala ,commedie all im-
provisato" — improvizacia.



