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DNES MUST HEREC VEDET, CO JE DIVADLO. MUST O NEM MIT NEJAKOU PREDSTAVU, NEMUZE
UZ VYKONAVAT SVE POVOLANT A NIC O NEM NEVEDET, JAK TOMU BYVALO V BLAZENYCGH
DOBACH MINULOSTL.

JE TEDY ZAPOTREBI, ABY POCHOPIL, ZE JEHO ULOHA V DIVADLE PRESAHU JE VSECHNY ROLE,
KTERE KDY HRAL NEBO BUDE HRAT, ZE JE KRASNEJSI NEZ VSECHNY ROLE, KTERE SE Ji
OBOHACUJi: FDE 0 UCTU, KTEROU JE POVINEN VIDAVAT DIVADLU, KLASICKYM I MODER-
NIM AUTORUM, BASNIKUM A PUBLIKU, JDE O TO, ABY HEREC POSTAVE ODDANE SLOUZIL,
ABY DIVADLO V PRAVEM SMYSLU SLOVA POZNAL, MEL BY TEDY POCHOPIT, ZE MINULY
DOBY NEKDEJSTHO LACINEHO SOBECTVI; NEUVEDOMI-LI SI TO, BUDE SAM OHROZEN
PRVNI...

MLADE DIVCE O HERECKEM POSLANI

Slecno,
pisete mi: vy mne nezndte.

Neomlouvejte se; je to idedlnt stav pro vytvdient lidskjch vztahi: tato samota
ospravedinuje nase povoldni.

Cheete se stdt heretkou a Zdddte mne o radu. Rozpaky, které piisobite mné, nejsou
o nic men$t neZ VaSe rozpaky. Cheete se poradit se ,,skutetnym umélcem, a jd si
nejsem jist, zda jim jsem. SnaZim se pouze byt hercem; uZ dlouho o to usiluji, ale
uzndni publika — jakkoli je presvédtivé — mi zcela nezaruéuje, Ze jsem ,,skutelny
herec.**

Nade povoldni, na to nezapominejte, je zpoldtku jen klamdnt sebe sama. Fe to
triumf podvodu. Neddvno mi jedna ddima, kieré jsem délal bandini poklony, fekla
nezdvaznym ténem, nepochybné zapominajic na mou profesi: ,,Och, vy nejste
uptimny, hrajete komedii!** Trochu mé to zarazilo a hned mé opustila viechna
vimluvnost. Auto jelo ddl, bylo po konverzaci a jd jsem pozoroval krajinu. Pohled
na krajinu mi pripomnél obraz, ktery md jeden miy pfitel; sim je maltf a vyklddal
mi tuto anekdotu:

Dité se divd na maltte, ktery sedi pred stojanem s paletou v ruce. Stétec se stitdavé
a hbité dotykd palety i pliina. Obraz je jesté nezfetelny a bezivarp jako kaidy
pront ndért, je v tom stadiu, kdy se zdd, Ze barvy, rozloZené na paleté a na pldiné
spolu splyvaji a vzdjemné si odpovidaji, Dité sleduje s rostouct zvédavosti gesta,
kterd mu pripadayi jako hra. Po dlouké chvili pozorného zdjmu ukdZe dité napied
na paletu, pak na pldino, doprovedi gesto slovem a zeptd se: ,,Pane, prosim vds,
déldte ,tamhletim®® ,,tohle* nebo ,,timhletim® ,tamio** ?

Miie — pisete mi, Ze mdle — naléhavou touhu hrdt, mimoiddné jemnou citlivost
a zevnéjsek, kiery prede mnou s neuptimnou skromnosti oznalujete za ,uchdzejict*".
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S ,,timhle® tedy zamyilite délat ,tohle®, &ili:

. Uspokojit svou trvalou potfebu po tiniku ze sebe a po pievtélent.”

5 Vytvdfet ze sebe kaZdy den novou individualitu.™

2, Nebjt uZ sama sebou.*

,,Nemit jeden Zivot, ale mnoho Zivotil.

. Tvofit postavy, které by byly vidy jiné, ddvat jim silnou a Zivouci osobnost,
dokdzat, Ze postavy nebudou nikdy citit, milovat a nendvidét stejnym zpisobem.*

Jak mi pisete v zdvéru, ,,chiéla byste mit moZnost smdt se smichem svjck postav,
irpét jejich utrpentm a plakat jejich slzami, abyste divdkim sdélila totéZ Stésti
a totéZ zoufalstvi, a to tak hluboce, jak hluboce je pocitujete sama v sobé*.

Nent to poproé, co slysim nebo Etu tato slova. Probouzejt ve mné ozvénu, protoZe
ditve neZ Vy jsem je fikal jd sdm.

Dojimat se ndm prece pisobi takové potéfent!

Dovolte mi nicméné, abych Vim iekl, Ze Vase ,upifimnost je zatim pouze
domyslivost, sebeuspokojent nebo zdliba v sobé a touha, aby Vis druzi uzndvali.
Vase ,upitmnost je v této chvili jen uriitd tendence a sklon klamat sebe samu:
divdet, herci a autofi jsou naddni a vybaveni touto upfimnosti stejné jako Vy.

To je ,,0na", to je ta Upfimnost, kierd nds poji a kierd nds vSechny sdruZuje,
abychom se v jejim jménu podjali t¢ , honby za klamem*, a abychom se pokusili o to
nepochopitelné dobrodruZstvi ,,vlastnit sebe sama a vyvlastnit sebe sama®, jimZ je
divadlo. :

Jedno z lajemstvi hercova poveldni — a rozhodné také tajemstvi skuteného
divdka — spottod v tom, Ze se zbavujeme své upFimnosti: herec to déld bez egoismu.

Osobnost miZeme ziskat jen neosobnosti.

Rikdte: ,,Co mi radite?

Posudte jen, do jakych rozpakii mne piivddite!

SlyStm, jak mi odpoviddte: ,,Ale vZdyt jste prece herec, jak jste vy objevil své
posldnt 7*

U herci bychom neméli mluvit o posldnt. Posldni maji jen bdsnici.

Pro nds herce je posldnt velmi pochybnd smés nejriiznorodéjsich citi, které zdaleka
nejsou vidy vznesené. Nevétim vibec v Cistotu posldni, dokonce ani u svéteit. Posldni
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Je vsledek. Vyplyvd ze sklonii, z ctifddostivich prani a tu¥eb, které nejsou Eisté us
proto, Ze se projevujt ve véku, kdy md Elovék vSechny moiné zdliby, a kdy nemiife
odpovédné posoudit ani povoldni ani sdm sebe. Posldnt je jen visledek praxe. Roz-
hodnutt, které Ize pak nazvat posldnim, se v nds projevi a upfesni teprve po mnoha-
leté prdct v hereckém oboru, kdy jsme proZili zklamdnt, kierd hereckd prdce s sebou
pfindst, a kdy jsme zméfili jeji nepfedvidatelné té5kosti. Posldni je jen neptetriitd
volba. Skutetnd odména, kterou za tuto volbu ziskdvdme, je pouze vnitini a prichdzi
velmi pozdé.

Pokud jde o mne, opravdu bych Vim neumél vysvéilit, jak jsem se dostal k divadlu.
Ve svém détstot nevidim Zddné predznamendnt, nic, co by mne k divadlu preduro-
valo. Fednoho dne jsem se ocitl v divadle, v hledifti a pak na scéné: jesté pordd se
tomu sam divim. Ten dddiv mne netisni, libi se mi a uspokojuje mne. Divit se je
v Fivotd to nejcenndjsi a nejstasingjdt. Udiv znamend védomt vlastntch prani nebo
¢init, které vychdzi z hloubi nafi duSe: prdvé toto védomt ndm fikd, Ze Zijeme. Ndm
nezbyvd neZ poddat se témto citiim, piijimat jejich disledky a zistat jim vérni.
Sooboda spoctvd v tom, Ze tento svilj osud prijmeme a e budeme poslusné plnit
poZadavky, kieré na nds nase povoldni vzndsi.

Na shledanou, sletno, rozhodnéte se, jednejte, provizim Vids pranim vSeho nej-
lepSiho, Preji Vm, abyste Zila tak, jak po tom sama touZite. Preji Vim, abyste
sama sobé neprestala byt zdrojem ddivu, a dostane-li se Vam té radosti délat divadlo,
abyste byla stdle schopna Zasnout nad postavami, které budete hrdt.

Cen f _/W



OTAZKY NAD DIVADLEM

KLINICKE ZAZNAMY UZKOSTI CLOVEKA,
PRO NEHOZ JE LASKA K DIVADLU
NEODDELITELNA OD POCITU BRATRSTVI.



OTAZKY NAD DIVADLEM

Dulezité je zkoumat hercove postaveni. To je podle mého nazoru cen-
tralnf hledisko, které umozni mluvit o viech otdzkach divadla, i o pod-
staté divadla a odvodit tak, podle hercova postaveni, divadelnf etiku.

Vychéazim tedy z posldni herce v divadle. Toto hledisko je nejlepsi, proto-
ze je spjato a svdzano se viemi dal$fmi hledisky. Herec je pélem predsta-
veni, jeho podil je rozhodujfci, nejdilezitést.

Egoismus herce

Zdrojem hercova egoismu neni nic jiného nez jeho radost; herec vy-
hledéva toto uspokojeni, které spociva v jeho radosti ze zivota, v potiebé
této radosti, v naléhavé touze byt §tasten, byt nékym jinym a byt §tasten
tim, Zze miZe byt nékym jinym, v radosti z této radosti.

Tuto radost by herec nevyménil za nic jiného, ani by ji neprodal za
penize. Vzdyf této radosti, touze po ni, vdééi za cely svij talent, za vsech-
ny ctnosti i za vSechny své rozmary, protoze ani ty nelze poklddat za
nedostatky.

Egoismus rozkoe byt nékym jinym, jeSitnost byt nékym jinym, touha
uspokojit sebe i druhé, touha po vdéénosti, sympatii, uznani, penézich
a po spokojenosti, zkritka po viem, co ospravedliiuje jeho existenci a na
¢em zakldda a buduje pocit své vlastni ceny, své prevahy.

Jaké dalsi davody kromé téchto herec ma nebo muze mit pro svou
touhu hrat divadlo, pro touhu byt nékym jinym?

Jeho zékonem je libit se. Ale komu, pro¢ a jak? A na jakém zakladé?
A jakymi prostiedky? Zdélo by se, Ze tomuto uméni radosti ze sebe sama
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a z druhych musi nezbytné predchazet rozjiméni. Aviak touze a nezbyt-
zbyteéné.

Snad plati pravidla, ktera je tieba hledat.

Jedno z hlavnich (pravidlo Horatiovo) je kldst radost druhych na prvni
misto a az na druhé svou vlastni.

Ale jak to tedy udélat?

Jak zndmo, publikum klame herce a herec klame publikum. Je to hra
na upfimnost, obchod s upffmnosti. Je dilezité zkoumat tuto hru v jeji
pocestnosti, znat jej{ pravidla.

s

Divadlo je hra. Vznikd a za¢ind v nevinnosti, ¢istoté a poezii détstvi,
v jeho naivité.

Odtud se povznasi nebo upada.

Jsou zpiisoby, jak hrat divadlo, jak je provozovat.

(Médm na mysli Lariveovu studii a jeho komentt k Faidie. Rika:
ys+++ vV tom okamziku musi herci vytrysknout pfirozené slzy*.)

Ale klam a podvod je béznéjsi a prirozenéj§f u herce nez u publika,
protoZe herec, ktery touZf po radosti stejné jako divik, hraje ¢asto jen pro
radost ze hry, zatimco publikum mé radost méné egoistickou, méné vy-
poditavou a v kazdém pripadé anonymnéj§i. Velkomys'nost publika je
spolehlivéjif nez sebevétsi velkomyslnost herce.

Pocit vnitini sily a jistota vy$§i moci, které dava proZivany cit... Z éeho
se rodi?

Pocit nadiazenosti, obdiv.
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Divadlo je jednim z prostfedki, ktery tyto sily podnécuje, probouzi
je piiklady a umoZiiuje herci, aby jich nabyval vefejnym vystupovinim,
zavaznym svédectvim. Herec ¢asto piina$f do vykonu svého povoldni
jen touhu po své radosti nebo hledant této radosti, zatimco diavéra a vira
publika je uptimna.

Publikum véfi vic nez herec. Jde tedy o viru, o viru herce.

*

Hra, to jest hrani divadla, musi byt duchovni, zobeciiujici, uméla,
nezaujatd, aby i nebyl potiisnén nebo deformovan ani herec, ani publi-
kum. Je to ditkaz, sméfujici k zobecnéni piesnou mirou pravdy, prudkym
ponorem do oblasti télesna a do potitku, aby mohl byt pocifovén, aby
ptisobil na smysly.

Potiebujeme divadlo, mifici k zobecnéni.

Takové je velké divadlo; klasické divadlo.

Takto chépaly divadlo velké epochy — herci i publikum —, a to i
v tidobich zdénlivého realismu (stiedovék).

Z realismu je tfeba vyjit, ale je nutné ho povysit a prodistit, aby se
povznesl k zobecnéni, tedy k duchovnimu smyslu.

Je to dohoda, 1imluva, konvence mezi témi, kdo divadlo hraji a témi,
kdo mu naslouchaji.

Vidy je vSak tieba veéfit v uslechtilost posluchati, v jejich ducha.

Divadlo je tu proto, aby lidé pochopili, Ze existuje je$té néco jiného
nez to, co se kolem nich déje a co se domnivaji vidét nebo slySet, Ze existu-
je rub toho, co oni pokladaji za lic véci a bytosti. Divadlo objevuje &lovéku
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jeho vlastni podstatu, ddva mu pocitit, Ze ma nesmrtelného ducha a ne-
smrtelnou dusi.

Jak? Jakym zphsobem? To uZ se mne netykd, nebo tykd se mne to
spi§ jako prostiednika.

Divadlo je tu aspoii proto, aby ztajemfiovalo samo sebe i druhé. Ne-
myslim tim oviem, Ze by mélo zneuzivat ditvéry k pobaveni, ale naopak
navozovat kontemplaci, ichvat, meditaci, vnikat do tajemstvi, kterd nés
obklopuji a kterd nosime v sobé (mystagogie).

Mystérium, dogma nebo ndbozenska skute¢nost, nedostupnd rozumu,
tajemstot.

Spdnek divadla

Divadlo nabizi s vétsim nebo men$im tuspéchem urcity sen, ne jeho
vyklad.

Divadlo se zmoctiuje védomi divdka, aby ho uklidnilo, uspalo nebo
probudilo. Dramaticky cit. Spanek pravého divadelniho uméni.

Nemutizeme nic osvétlit, aniz bychom néco jiného zatemnili. Jako po-
‘hybujict se svétlo, které chee vyvolat véci ze tmy, ale v okamziku, kdy se
pohne, zas ponofti véci, které predtim osvétlovalo, do nové tmy.

o

..divadlo je hledéni alibi, hledani nepfitomnosti.

Je to touha byt nepfitomen, odiikat se, rozloudit se s nékterymi myslen-
kami a city, nadobro uniknout, utéci z kazdodenniho Zivota, tiSe se vytra-
tit, piekrodit vymezeny prostor svého zivota, vymknout se jeho prizem-
nostem, odejit, vytvorit si pfechodny stav; stat se neviditelnym a nezvést-
nym pro kazdodennf Zivot... :
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Vstoupit do divadla znamendé uéinit prohlaseni, Ze tu nejsme a Ze ma-
me volno od velikého mnozstvi nejriznéjsich otdzek, které na nds dotiraji.
Znamend to, Ze nejsme doma pro spoustu nepiijemnosti a starosti; ze
jsme pripraveni piijimat poezii, ducha, kosmogonii a metafyziku,

A také odporné obchodni zalezZitosti, které nas neéekané zavaluji,
a to vic nez v jakémkoli jiném obchodnim nebo primyslovém podnikan.

Ano, musime draze platit své prazdniny, svou nepiitomnost a sva
vyrazeni — své alibi.

Ztravit Zivot v proziteich, nahlych zvratech, nestéstich, dobrodruz-
stvich a citech Hanse, Arnolfa, dona Juana, Tartuffa, v postavach Musse-
tovych nebo Marivauxovych je pofad lepsf neZ byt zubafem nebo posli¢-
kem, lékdrnikem nebo vybéréim; je viak uréity zpisob, jak to délat.

Nesta¢i jen utfkat pfed nééfm nebo chtit témito postavami bjt, na-
mlouvat si, Ze se jim vyrovname, véfit, Ze témi postayami jsme, ze budeme
it jejich Zivot nebo ze se jim budeme podobat. Existuje jista nevyhnutelna
a omluvitelna jeditnost, nezbytna k zapoceti tohoto tikolu.

Tento vychozi bod; zatatek, nikdo z nis nemize popfit. Je tieba
vyslovit a prlznat prvotnf pohnutky toho, co se (neprcﬂnc) nazyva pred-
uréenim. Ale to jesté nenf viechno. Musime si oteviené priznat, konsta-
tovat, Ze neunikneme viemu, co nds ponizuje nebo co nas depta v (svet-
ském) Zivoté; v tomto povoldni se setkdvame zase s _]myml nesnazemi;
nejsme postavami, jsme jen sami sebou — (byt nékym j mem to je ta velka
predstava, pod kterou kazdy rozumi néco Jjiného) — herec mize byt
sam sebou v nendrocné komedii, ale teprve usmérnéna vlastni psobnust 3
Jje profese.

v yuzzti vlasintho j@, rozvoj vlastni osobnosti a sebekontrola je % Léto
praci (klamné, domyslivé, sméiné) fajemstoim uméni (askese, sebepouZiti).
Tak se dosahuje nejprve vlastniho rozvoje, zlidsténi, zréni, pravého po-
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slanf, vjvoje, a ruku v ruce, zaroven, profesiondlni zdatnosti, talentu.

A toto pyuziif vlastnfho ja, ¢ili herecké chovdni (to je nejjasnéjsi oznaceni
pro na$e uvahy) je konec konci zdkladni problém.

Herec vyuZivd sebe sama, herec se chovd rizné podle autorii a epoch.

Kazda plejada autortt ma svou zvla$tni techniku, pokud jde o autorsky
rukopis a o stavbu.

Kazd4 doba mé zvlastni citovou a myslenkovou senzibilitu, kterad tvofi
dobovou maédu.

To v8e se herci vnucuje

a zavazuje ho k zvla§tnimu chovani,

k charakteristické déasti, kterd je tajemstvim jeho uméni (a uméni jeho
doby) a tajemstvim jeho Zivota.

(Nejde o morélni aspekt vyuZitf postavy; viechny postavy jsou nevinné,
soudit je bude Bih.)

Pokladat se za Ruy Blase nebo Perdicana, za skute¢ného hrdinu jakého-
koli dila, je romantickd upfimnost, megalomanie, schizofrenie. Nema
smysl utdpét se v podobnych tvahdch, jde o to, definovat postoj herce,
Jeho déast, jeho chovdni v jednotlivych epochdch a idobich, v feckém divadle,
ve stfedovékych mystériich nebo hrach, v Shakespearovi, Moliérovi,
Racinovi, v 17. a 18. stoleti, v dnedni dobé. Je tfeba pozorné si viimat,
Jak se herec zdvojuje, a vysledki tohoto zdvojent.

Od uméni pretvarky nebo predstirani k zpisobu byti a rovnovdhy, k Zi-
votu.

L1t ve zdvojend.

Zit ve va$ni a jasnozfivosti, v nezfizenosti, v nespoutanosti, v osvobo-
zeni od sebe sama a v zdrzenlivosti, ve védomi sebe sama - a zvladat,
krotit a idit ten prvotni nevyhnutelny stav.

To je rovnovéha herce v nerovnovaze, zdrzenlivost v nezfizenosti nebo
vasni,

rozvej osobnosti v opusténi vlastni osobnosti, vyuZziti ztraty osobnosti (tréma,
strach, stud) k hleddni sebevlddy, chladnokrevnosti, osobnosti. Je to
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ztrata nebo absence osobniho vyrazu ve prospéch fiktivniho vyjadieni
relativni, podminéné pravdy.

Brat v uvahu pravdivost iluze, hromadit pfechodné a neptedlozené
v z4jmu trvalého a autentického.

Tajemstvi herce, ne-li tajemsivi divadla vitbec.
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POSLANI



POSLANT{

Poslani herce. To je prvni, co se nabizi k tivaze. Pro¢ je ten ¢lovék tam
na jevi§ti? Najednou jsem se piestal podilet na té hie, uz v ni nevéifm
a je mi stejné divné to, Ze jsem zde, jako to, Ze na jevisti vidim ¢lovéka,
ktery se vzruSuje. Sly§im ho, ale uz ho nevidim nebo ho vidim, ale uz ho
nesly$im. Mezi nim a mnou neni spojeni, ale neni spojeni ani mezi nim
a tim na jevisti, kdo uz ve mné nema oporu. Spojeni je pierufeno. Uplné
zborceni, naprosta zkaza.

Je to lidsky chaos, ktery mé sviij ¥ad, bratrské nedorozuméni, pti némz
se kazdy chce podifdit a splynout v souzvuku s druhymi, proniknout
k nim, uniknout ze sebe sama a s nej¢istS$imi umysly se vloupat do zméti
smyslt a citd.

Je treba najit vodici vlakno, které se stale zpretrhava, mizi., Vchazime
tedy do zmatku, kde nezbyvd nic jiného neZ obchédzet a vyhybat se,
odmitat uréité postoje. Nejsou pravidla, nejsou zdkony. Leda pravé ten
na§ vnitfni postoj, ono chovéani plné tsili a pozornosti, hluboké pokora,
upFimnost (laska k bliznimu, dorozuméni, tcast, soucit), tedy pokladat
sebe a druhé za rovnocenné partnery na zakladé vaznosti a ticty k druhym
1 k sobé. Znamena to nabidnout sebe sama, dit se, obétovat se, odevzdat
a ztratit se v nejobdivuhodnéj§i velkorysosti citu lasky.

Tak to zadina: dat se, odevzdat se a ztratit se. Kdyz dlouho a slepé,
jen s obc¢asnymi prchavymi zablesky, zakoudime pocit tohoto stavu,
tohoto zjevu, a to je$té v pracovnim zmatku a ve stdlém vzruSeni (pii
némz se oviem také méif a cejchuje ctizadost), pak se po vSech kritikach,
ubohostech, urazkach, vysméchu, po viech poniZenich ocitdme oci§téni
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trpélivou praci nebo soustiedénou tvahou tvari v tvai tomuto obdivu-
hodnému zavéru: ze darovani, odevzddni, ztrata sebe sama, iéinné sebe-
zniceni a nicota json vyusténim v dokonalosti, prekrocenim hranice, kte-
rou pokladdme za konec a cil lidské ¢innosti, a ktera je nepochybné jejim
pravym za&atkem. To je skutetné zrozeni.

Viechno zadind zdanfm egoismu, jeditnosti a ctizadosti, a na tom né-
kdy ztstivame a stagnujeme. Ale to je nezbytny vychozi bod; oviem
zéklad, pfi€ina, i samo puzeni k této vadni, k této manii a k tomuto poci-
nanf, patif mezi nejvznesené;jsi ze vSech tuzeb a sni, které lidstvo projevu-
je a osvédiuje. Toto lidské posléni se vyjadiuje divadlem, pokud dosahuje
své plnosti nebo ¢istoty, pokud se povznese tak, ze se zbavi ubohosti
a nahodilosti.

%

Poslani. Oddélit se od toho, jaky ¢lovék je. Druh romantismu. Utéci
od spokojené pfizemnosti, kterd nic nehledd a kterd neznd jiné problémy
nez penize nebo dobré bydlo. Zvolit si ty dvé cesty k poezit a k svobodé,
proti nimz, jak f{ka Flaubert, je vieobecné a trvalé spiknuti. Touha po
prételstvi, po §tésti; prchnout pfed samotéiskou vyprahlosti, kterou v sobé
pocifujeme, pied nesnesitelnou intimitou.

U nékterych je to i zaliba v parodii, v ironii, zastiran{ hnévu, vzpoury,
* nechut bréit vézné sebe, a hlavné druhé, Zbavit se hotkosti. V uréitych
dobach odpor k m étdctvu . MozZnost vyjadFit své opovrieni, vysmivat se.
Rozum a cit se nedajf nikdy tuplné presné rozlidit. Rozhofteny kopanec
panujfeim ndzortim. Mladistvy romantismus. A také moznost vefejné,
nezastfené pochlebovat. Trh na otroky., Touha po prepychu, zisku, po
lisce. Kdyz to nejde jinam, jde se k divadlu. Clovék se pridd, misto aby se
vzddlil,

Touha po divérnosti, piiznéni, zpovédi. Sebevédomf, pycha. Touha
hrit je jako ohromna nédrz, kterd obsahuje smésici viech prapvodnich
citi; nelze ji vméstnat do mordlnich nebo pedagogickych predpisii.
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Viechny tyto popudy k herectvi jsou nasiklé dobovymi uméleckymi
dily, dramatickym duchem, ktery pravé vane: .Clovék miife vdhat, nef
oloZt své srdce do rukou publika.™

Jde predeviim o vlastni uspokojeni herce, o jeho tlevu.

%

Touha hrdt. Zit ten Zivot v nas, ktery jsme neprozili a ktery asi nepro-
zijeme.

Uvolnit se ve snu.

Touha byt hned na vrcholu. Mit onu tajemnou, okfidlenou moc, kterd

je ddna bésnfkovi. Ukojit touhu po citovych objevech.

&

Hercova profese za¢ind uménfm milovat a obdivovat. Protivné je, ze
v této praci jsou city nejprve hluboce egoistické a Ze jsou zbaveny vku-
su a soudnosti.
5

KaZdy herec je zpoldtku diletant, ochotnik, a je jen mdlo téch, kteff se
povznesou nad toto stadium. To je pravé pri¢inou vétSiny nedostatki,
které u nich shleddvame a jimz se sami divi.

*

Vidi a soudi jen podle sebe, podle t¢inu, ktery vyvolaji a podle uspé-
chu, ktery za to sklidi.
V této fazi jsou slepf a hlusi.
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Potieba skryvat se, potaji se tidst strachy, ziistat nepoviimnut a za-
Toven:

1. zdliba v tajemstvt, touha maskovat se (ktera je také pritomna zpotatku,
kdyz se ¢lovék touf stat hercem). A tato zaliba a touha jde ruku v ruce

2. se zalibou a touhou herce vyjit ze sebe, vyjadfit se a

3. s potfebou slavy, triumfu, ispéchu a vylevii sympatii k divadlu a jeho
predstavitelim.

V této profesi se viechno rodf ze shluku zmatenych ctizadosti. Prameni
z jeSitnosti, ze studu a z exhibicionismu.

*

Zpotatku herec dosahuje §tésti uz jen tim, Ze v né véfi; pozdéji, kdyz
uz ztratil pel jako motyl v plameni, spotivd jeho §tésti ve schopnosti
piesvédeit o ném druhé. Egoismus a altruismus, Kdyz ¢lovek hraje sdm,
jako by viibec nehral.

*

Uptimnast — Uméni klamat sim sebe nebo druhé

Zpotatku chee herec vyjadrtit sebe. Véri, Ze to miiZze udélat, Ze to stacf
a ze hrat nebo délat divadlo spotiva pravé v tom.

Je to fale$nd upiimnost, ddvame-li za pravdu Diderotovu vyroku, Ze
prava uptimnost herce je v umélosti a v zachovdvéni pravidel hry.

Herec chee utéci saim pied sebou, opustit sebe sama, aby se uvolnil,
aby nalezl a objevil sebe sama, Chce utéci pred piizemnosti, konvenci
a nesnesitelnou 1% svého Zivota, a vstupuje — aniz to tudi — do jesté
posetilej$i konvence a 17i jevi§té. VEif pfitom, Ze sméfuje k vyssi pravde,
ale neznd jedté tajemstvi, jak tuto konvenci transponovat.

Miysli si, ze konetné vlozi svou dusi a své télo do bytosti, které jsou ho
hodny.
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Nezbytna a uslechtild domyslivost, kterd jim vlddne, ho napliiuje
virou, ze postavam davé Zivot nebo Ze jim aspoii pomdhé. Myslf si, Ze on
davd Hamletovi, Alcestovi a Perdicanovi jejich skute¢ny Zivot, Ze jim
vdechne dusi.

To je prvni podoba upfimnosti tohoto napodobitele, tohoto cizopasni-
ka, ndjemnika, ktery se chce stit domacim panem.

Tak zacind touha hrét divadlo. Zac¢4tetnik je§té nevi, Ze postava exis-
tuje a on Ze vstupuje nic netuSe do nebezpecného fadu, do znepokojivého
svéta, do skupenstvi dusi, do oblasti inspirace o to désivéjsi, ze si dlouho
neuvédomi to, co je v ném skuteéné piitomno a ¢ehoZz neznalost nebo
znalost je poslednim tajemstvim nebo stvrzenim jeho drahy, trestem nebo
odménou. Nebot divadelni hrdina je naddn mnohem vy$§im Zivotem, nez
ona stale se proménujici zmét hercovych pociti. Jeho netrpéliva ztieté-
nost a pySna sebediivéra jen odhaluji smé$nost té prvotni upifmnosti.

Nebot co je tu upfimnost, ne-li uméni klamat sama sebe? (Dickens)

Umeénf hrit znamend uménf nepodvadét tam, kde se podvadi na jiny
zpusob.
*

Upfimnost: da se definovat jen ve vztahu k dané chvili.

Je to plnost citu, kterd nemtzZe trvat a kterd se méni s kazdym oka-
mzikem.

Upiimnost mtze byt jen vztah mezi citem a mySlenkami nebo ¢iny,
stanovisko toho, kdo mluvi, jednd a citi.

Je tedy tieba zkoumat predeviim co se ¥fkd nebo d&l4d a podminky,
v nichZ je to vyjddfovano nebo uskutetnovano, to jest zkoumat situaci, do
nfz je clovék vsazen.

Uptimnost je svou podstatou ddna pravé vztahem k situaci.
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Uptimnost je idedlni meta, po niZ se viichni pachti s bezvyhradnou diveé-
rou ¢i neditvérou, ale jiz nikdo nikdy nedoséhne.

Je to neuskuteénitelna plnost, kterd by s sebou v zapéti nesla zhroucent,
zéhubu, protoze by to bylo tsilf naplnéné, vzepéti, které by dosahlo
svého cile,

Mozkova mrtvice vlastniho ja.

Miizeme Zit jen v nerovnovaze; dosaZeni poznaného nebo stay stability
je protikladny Zivotu, jehoZ podstatou je hledani, usili a stdla nerovno-
vaha,

Uptimnost pravd nebo hrand:

Zpréava, kterou bezprostfedné podéva dojaty a otfeseny svédek, je
naziti{ poddna nevzrufené a bez dojeti. '

Svédek, nejprve lakonicky a vymluvny, je opravdu basnikem, protoZe
nemysli na to, co f{kd. Nazitti je mnohomluyvny, strojeny a prehani.
Uz je v tom vic zdmérnosti a efektt. Podina si jako $mirdk, Spatny herec.
Véera jim pfirozené nebyl, kdyZz vyprdvél.

Tento priklad ilustruje jedndni, upfimnost dané chvile. Zrod textu.

*

To live in a lie

Riizné druhy zabavy se lisf podle zpiisobu, jak se pracuje se 121,
Divadelni epochu, jeji autory, herce a publikum lze posoudit
podle toho jak, jakym zpusobem lze,

podle viech postupt, jichz se pro pobaveni uzivd,

podle postoje s jakym se to déla,
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podle pravidel, jimiz se tato hra vidi.
Podle dohod, vimluv, prosté podle konvenci.
Konvence, které pretrvavaji, vytvareji tradici.

Kde je divadelni leZ?

Kde je divadelnt pravda?

1. Kdo tedy lze?

Herec.

Ne, divak, protoZe vi, Ze to, co vidi, nenf pravé. A herec nele, protoze
musi véfit, aby mohl hrit.

Polozme otdzku jinak.

2. Kdo tedy vé#i, kdo je pravdivy?

Tedy herec.

Nenfi, protoze by nemohl hrat, kdyby sdm sebe docela klamal. Praveé
divak mu svou virou usnadnuje a dovoluje jeho lez.

PoloZme otdzku je§té jinak a hledejme ted

3. toho, kdo vérl a lZe zdroven.

Nepochybné herec i divak, Oba, ale ne oba ziroven,

Jen autor se muze mylit, piSe-li své dilo s upfmnosti, kterou nelze
(rozkladat) analyzovat.

4. Kde je tedy podle vaseho ndzoru pravda?

Nevim, odpovidate, a ja fikdm:

To je pravé divadlo.

#*

To viechno vnadi do poveldnt interpreta, do tohoto objevovéani sebe sama
skrze népodobu jiné bytosti, uréity postoj, zcela zvlastni systém postoji.
Tento problém je kone¢né dilemma vykonného uméni.

i
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Byt sdm sebou, nebo byt nékym jinym

Promluvit za sebe sama nebo svédcit o nékom jiném

s rizikem, které s sebou nesou, podle ndzoru cirkve, ty zdhubné ¢innosti,
pfi nichz &lovék ztréaci svou dudi, své schopnosti, své osobni ctnosti, svou
osobu.

Redeni bude asi v chdpavé a oddané sluzbg, pfi niz by byl vikon hereckého
povoldni uréitym druhem askeze, jejimz cilem je mordlni hygiena, tc¢innd
prace pro sebe i pro druhé, pro své povolini a jeho dokonalost, pro

sebepozndni.
™

Jde o to, zjednat pravdu o svém posldni (povoldni) herce,
nebo aspori ospravedlnit tu touhu hrét, kterd je jen naléhavym pfanim,
usilovanim, tim, co nés pritahuje.

Antropologie

Uréent hodnot, které musi usmérniovat jedndni.

Je tteba byt spi§ lékatem a psychiatrem, nez filosofem.

Je tteba byt hiologicky a duchovni.

Ustaveni a obnovovani ¢lovéka v kazdém cloveku.

Nejde o to vymyglet racionélni, technické a védecké principy, vychdzet
od postuléti, udaji a zkuSenostf, nybrZ ziistat co nejbliZe ¢lovéku v jeho
profesi, jeho ¢innosti, jeho poslani, ¢lovéku, ktery obribi sim sebe, ktery
je femeslnikem par excellence — nebot herec je na prvnim misté mezi
remeslniky, ktefi pracuji sami na sobé.

FY

Uréitou psychologickou rovnovdhu, vlastni kazdému jedinci, kazdému vy-
konnému umélci, je tfeba ziskavat fadou cvideni, kterd nds uci byt ve vnitini
nerovnovdze.
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To je hleddni kontinuity uvnitf vlastni zkuSenosti, ve zvoleném povoldni.

*

N4$ duSevni Zivot neprobih4 mimo na§ Zivot télesny. Oba vytvaieji
spole¢ny celek.
*

Existuje dédictvi, které odkazujeme sami sobé.

*

Toto sebepozninf je tedy spiSe pozndnt toko, jaky bych mél by, dsili, abych
takovy byl, nez pouhé zjiténi, jaky jsem.

%

Upifmnost se tedy stiva zdvazkem celého osobniho ¥ivota, vyaduje, abychom
se plné oddali uskutelviovdni svého osudu.

%
Kazdy zivot je odhalovani toho, co jsme.

*

Je to vérnost sobé samému.
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Prohrdt sviij Zivot znamend hledat se tam, kde nejsme, zradit své poslan{
pres viechna uspokojeni, které by takové chovani mohlo piinést.
.;Nejskvelejsi kariéry jsou nékdy jen maskou naprostého ztroskotani.*

*

Musime najit rovnovahu, ktera by nds uspokojila a potla¢ila i ten ne-
klid, ktery je vlastnim pocatkem hledéni.

*

(Utéci se do (umélé) reality, kterd nds dopliuge.)
KdyZ ¢tlovék vyjde sam ze sebe, ovéfi si, co je, své ja,

*

Dialog, setkdni je jediny zpiisob Zivota, ktery umoZiuje ziskdvat zkuSenost se
sebou samym.

Utvrzujeme se ve styku s tim, kdo s ndmi nesouhlasf, s tim, kdo nds
doplituje (daleko vic nez v naprosté shodé s tim, kdo se ndm podobad).

Proto také muZz nehledd v Zené obraz toho, co je, ale doplnék bytosti,
ktera mu chybi.

Sebepozndni je tedy jen derivace a deformace oné zdkladni potieby, kterd
tlovéka pudi hledat situaci, v niz dojdou uspokojeni vSechny jeho touhy
zaroveri,
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Nase uzkost, na§ vnitfni neklid skonéi, jestlize jsme dovedli objevit
vhodné vyuziti lidskych dispozic, jimiZ jsme obdafeni.

*

Stat se kym jsi misto Poznej sebe sama.

Mytus o sfinze vysvétluje ¢lovéka. Na otdzku, kterou mu klade jeho
vlastni osud, musi kazdy odpovédét stvrzenim &lovéka, ktery je v ném.

Kazdy ¢lovék hraje saim sobé simultdnni role nestviiry a poutnika z antické
béje.
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CHOVANI HERCE

KONZERVATOR

CHOVANI HERCE

ZAPLETKA | JEDNANI /| RYTMUS
PREDPOKLADY K HERECTVI



KONZERVATOR

Rady zacinajicimu herci. Ty, ktery bude$ hercem, mij bratie, pravé
skoncila tvd vefejnd zkoudka, tvé prvni spojeni s publikem, poprvé jsi
zakusil atmosféru hledisté pii takzvanych generalkach, kdy nabizi§ v obét
sebe sama, své lidstvi, své télo.

Jsi jako obchodnf cestujici, ale prodavas sebe: ukdzal jsi svilj oblicej,
dal jsi zaznit svému hlasu. Jak opatrny musi ¢lovék byt, chee-li zistat
poctivy v tomto povolani, které pracuje 12 a klamem.

Bude§ tu néco predvadét v domnéni, Ze hrajes roli. Nesnaz se byt, ¢im
nejsi, nechté] ndm dokdzat, Ze jsi dramatickd postava, ukaz, jaky bys
chtél byt nebo jaky se snaZi§ byt — a predeviim, jaky opravdu jsi. Ne-
vkladej do textu vic inteligence, to jest smyslu a znélosti, nez kolik je
treba a kolik v textu je.

Pokus se do toho smlouvani, do téch vytacek, do té domyslivosti a ne-
zbytné jeSitnosti vnést vlastnf ji, to, co je v tobé nejdistdi, nejskrytéjsi,
nejlid$téjsi, nejlepsi, co ma¥ zkratka jen ty. SnaZ se roli dat néco ze sebe,
roziffit ji vlastnim citem, ukaz, Ze chce§ hréit pro druhé, ukaz vlohy,
které si ptisuzujeS. Nepokousej se hrat divadlo. Stejné bys jen prehdnél,
Nesna# se byt hercem, bud poctivy pokrytec. V oblasti, kde jde o citlivost
a o dui, vyfizuj, co postava, kterou sis zvolil, vzkazuje publiku, které ti
nasloucha a bude v tobé chtit vytusit tvé osobité télesné a duSevni pred-
poklady. :

#*

Zkousky. Clovék musi omluvit ty projevy, to vabeni, to pokufeni,
které svadi mladez ve viech jejich 3patnych sklonech a vadéich.,
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Co je ma k tomu, %e se chtéji stat herci? Casto jsou zlakdni svymi ne-
dokonalostmi, a dokonce vadami. Ale malo zéilezf na tom, Ze divka chce
byt uditelkou z touhy ovlidat druhé nebo na né dozirat, Ze mladik chce
byt vojakem z touhy po uniformé. Vétiina lidskych ¢inti byva na pocatku
vyvoldvdna dost nedistymi nebo pfinejmen$im pochybnymi pohnutkami,
Zalezi pak na tom, aby je herec protistil a zuflechtil femeslnou svédomi-
tosti, kterou objevuje praci, sebepoznanim a zdokonalovénim, které po-
vzné$i. Ackoli nemGzeme docela piehliZet poéateéni impuls — zda je
¢loveék zbony ze strachu z pekla nebo z obavy, Ze by musel bojovat,
z nechuti k Zivotu nebo z milostného zklamani — nejdalezitéjsi vzdycky
je, aby v lasce k Bohu nebo v lisce ke svému oboru dospél aZ na troven
skute¢né profesionality.

Co ode mne otekavaji?

Co si predstavuji, Ze je budu uéit?

Jak jim mohu byt prospésny?

Maji v sobé skuteénou touhu po poznéani?

A po jakém poznani? Cht&jf poznat svou budoucnost, ano — chtéji
poznat osvédéené praktiky.

Konzervatof, to je styk s lidmi, ktefi od vas chtéji jen ndvody a triky,
aby ziskali diplom. Tito Zaci by si méli predeviim vypéstovat smysl pro
obtize své profese. To ovem nemohou. Jsou zabednéni, hludf, némi.
Jejich ctizddostivé choutky a naprostd neznalost profese, kde prakticky
neexistuji zkufenosti ani zobecnujici teorie — to viechno zpisobuje, Ze
jakékoli usili je vlastné bezvysledné.

*

Postoj a dudevni rozpolozeni zalinajiciho herce, ktery piistupuje k roli,

kterému koneéné svétili roli.
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Viechno, o tem herec snil, viechny dramatické postavy, které v ném
uZ jsou, 1 postavy, které vidél zahrané, projevy, které odpozoroval — to
vgechno v ném posililo a vybi¢ovalo jeho sklony a touhy a utvrdilo v ném

ocit, Ze ma schopnosti a talent.

Piedevifm je egoista, pronasi soudy (jsou to oviem jen prejaté ndzory),
je domyslivy, chce jen pfesvédéovat, chee se ukdjet, prosadit, mit pravdu.
Neklade st otdzky.

Hlavni je, aby zacateénik, posluchac, nepokladal divadlo za svou osob-
ni zalezitost, ale aby mél o tomto povolani objektivni piedstavu.

*

Zacinajicf herec se boji, ostycha se, neodvaZuje se vzit za své viechno,
co tika. Zverejiiovani vlastniho citu ho ponizuje. Mezi vétami nebo versi,
které se snazi vyslovit & prednést, zeji malé mezery, jimiz prosvitd jeho
ostych, pozdéji, po case, dokonce usmév, vfsméch sobé samému, kterym jako
by se herec omlouval (to je zarodek kazdé divadelni parodie). A divdk
si viiéi nému poéind pravé tak, kdyz herec dost nepfedstird a prehani
svou upiimnost nebo kdyZ néjakym nedopatrenim ¢i nahodou zrusf hru
vzéjemného klamanf a viry. Coz se stava — tak &i onak — pokazdé, kdyz
se zrusi smluvena iluze nebo kdyz se do nf vetfe sebeldska a zni¢f ji. Pak
se herec bavi na ucet divdka, ktery déji opravdu ,,veri*.

Pozdéji, kdyz sklidi néjakou tu pochvalu, nabude zacéteénik sebejistoty
a osmeli se, presved¢f se o své obratnosti, honosf se svj’rml city a tim _]ak Je
vyjadiuje. Jeho hlavnim zédjmem je touha ziskat si posluchale’), byt jimi
obdivovan, a tak se tedy hoji na postavé: pfizptsobuje si ji, trhd ji na
kousky a vyuiivé Jji pro své uspokojeni, pro svou osobnf jefitnost. Ziskdva
Jistotu, coz je vlastné urditd pracovnt fdze. Nékdy uz je pozdé na to, aby-
chom mu vysvétlili, jak ma postupovat. Jeho chut hrat a jeho jeSitnost
mu brani slySet a vnimat. ProtoZe na postavu piili§ tla¢i, lépe feceno

1) Vybira si postavy a nesmlouvavé je soudi ze svého hlediska.
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dosazuje se za ni mordlnim podvodem, trvad nékdy dlouho, nez si uvédomi
objektivont existenci postavy. Jesté déle trvd, neZ si uvédomi sam sebe uvniti
postavy, nez ho nau¢ime citit nebo nez sam pociti vnitini vztah mezi se-
bou a postavou, ono piitelstvi, vzijemnou vyménu cith mezi vlastni
senzibilitou a tim preludem, tou loutkou, jejfmz pouhym mechanismem
ma zpotatku byt.

V tomto okamZiku musi zasdhnout jeho smysl pro kontrolu a jeho
senzibilita. Musime obratit jeho pozornost k jeho vlastnim citam, pro-

budit v ném predstavu postavy a zdrovert védomt vlasint citovosti. Je tfeba, aby

v sobé& objevil tu dualitu, kterd mu pomuze zdokonalovat jednak pracovni
metodu, jednak sebe sama.

Také studu je nutno vyuZivat tak dlouho, jak je to jen mozné. Neze-
sménujme stud: dava herci pfilezitost objevit smysl sebe sama ve vztahu
k tomu, co vyjadiuje. Viechno, co muize rozvinout tento smysl a navodit
pocit duality, hodi se skvéle k tomu, aby za¢inajici herec ziskal pfedstavu,
poznatek ¢istého pocitku a bezprostfedniho citu, tedy zdklad vyrazové
a koncepini prace.

V tomto smyslu je také vybornym cvitenim rozkldddni riznjch citi
o wréité scéné, Zacitetnik ma tendenci vyjadiovat viechno najednou,
a pfitom véfi, Ze rozlifuje. Prechod od jednoho citu k druhému piedpo-
klada zmatini zmény v herci; musime ho piimeét, aby je pOCftll sam v sobeé.
Tato mozaika, tento sled stavi mu u¢inné pomuze navazat kontakt se
sebou samym. jakmilc se zbavi prvntho ostychu, nabude zagate¢nik jisto-
ty, kterd zpiisobi, Ze bude hrit v jakémsi vytrZeni, kdy ztrat{ védomi
sebe sama. Opusti vlastn{ j4, nasilné¢ vyjde sim ze sebe, utika do postavy
a utede sdm pred sebou. Ztrati se.

Dilezity je pravé ten prchavy okamzik, kdy mu jeho vnitini kontrola,
jiz SlCdII_IC své city ve vztahu k obrazivosti postavy (té kostry cita a gest,
kterou ma pred sebou, toho planu a psychologického schématu) navodi
znenadani pocit, Ze je nebo Ze neni v souladu s tim, ¢im se snazi byt a co se
snaz{ vyjadiit,
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CHOVANI HERCE

Délat herce

Je to lehéi, nez by se zdalo.

Herce déla vSechno, co kdy ,,vidél, citil, ¢eho se dotkl, s ¢fm zachézel,
teho si viiml, na¢ se dival, co jedl, co pil, ¢eho dosdhl, ¢im se trépil, co
zvracel, s kym spal, koho podeziral, pozoroval, miloval, nendvidél, po
kom hiidné touzil, koho se bal, koho nesnédfel, koho obdivoval, koho si
odklivil a koho zniéil,..*

Herce délaji jeho snahy, touhy, ambice, sympatie a nesympatie.

Herce déla hlas, obli¢ej, drZeni téla, poviechny vzhled, sloZeny z vice
nebo méné sladénych ryst, tedy celkovy zjev.

Dar vzbuzovat sympatie.

Schopnost nebo neschopnost zaujmout, vzbuzovat pozornost, byt
okouzlujici nebo groteskni.

Ale to viechno se proménuje v falent teprve tehdy, kdyz to bylo zuslech-
téno a provéreno dramatickymi fexty, rolemi, dlouhou praxi, pfi niz si
herec uvédomoval sebe sama (coZ je ovSem velmi relativni); nejde tu
o filosofii nebo psychologii, ale o uméni védomé, uvdZené. Viechno jiné je
pouhé tajtrlictvi a poskakovéni; takovy herec pak nenf ani loutka, ale
lidsky material, stejné pomijivy jako papirové kulisy, v nichZ se zmita.

* ,
Herec je vysledek.
'Sdm ze sebe md jen své vlohy a povahu, jejiz citovost se ménf podle typuy
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Jeho nejvy&f kvalitou je schopnost vyjadiit se slovem.

Herec tedy mé takovou cenu, jakou cenu md dilo, které hraje.

Herci soudi o dramatickych dilech ukvapené.

Hodnota a hodnoty.

Chovéni herce samolibého a herce sluzebného.

Herec sluzebny je autortiv femeslnik.

Jsou herci riiznych druhfi a styli, jako jsou riizné dramatické oblasti.

*

Herei se li5{ podle druhu své ¢innosti, podle dramatickych dél a podle
epoch. Recky herec, &lovék vysoké fyzické kultury, mél k predstaveni
nebo k obfadu védomy vztah, dovedné piedstiral; tedy délnik, ktery byl
sam sobé nastrojem.

K tomuto ,,uméni, k tomuto femeslu pfistupuje upfimnost (to jest
potieba ztotoZnéni), totoZnost profesiondlni, druhotnd, na druhou, vy-
plyvajici z vnitfni ucasti.

A z takové upi{mnosti vznikaji viechny jemné odstiny profese, upiim-
nost zplisobuje oscilaci mezi ukdjenim sebe sama, které herec svou hrou
provozuje, a touhou hru dokonale provést a naplnit.

Tento pracovni postup vede od komerénf zabavy k obfadu; od pred-
stirdni k vy$imu zpasobu hranf — od fale$né reality k realité uméle vy-
tvorené, k ztotoznéni — k hercové tcasti, kterd je posléze zcela védoma
a uvédoméla.

Je tteba urtit, do jaké miry je toto predstirini védomé a zda se pro-
vadi s pokorou, z uilechtilych davoda, anebo z vypocitavosti.

Starost o to, jak si po¢inat, jakym dojmem pusobit na druhé.

Byt pozorovén (hercovo bezdééné a trvalé pokrytectvi, které si nakonec
uz ani neuvédomuje).

Nejde o nedostatek pfirozenosti, nybrz o to, Ze kazdy herec je pfirozeny
po svém, zvl4§tnim zpisobem (nikdo neni pfirozeny, v kazdém je vidy

44

nékde na dné néjakd viceméné neuvédoméld postava — vznikld bud
2 vnitiniho automatismu nebo uméle vytvotend okolnostmi).

A pak touha libit se, dojit souhlasu, vzbudit sympatie, udivovat, zfskat
pochvalu, upoutat na sebe pozornost (fotografie).

Clovek je smutny sim ze sebe, cfti svou bidu, rdd se tedy utikd do
kohokoli jiného; je to zérovefi staly tték pred sebou samym, zbytnély
neklid, ktery ¢dste¢né zistdva jen touto rafinovanou dovednosti.

A tak probfhd Zivot, dokonale ospravedlnény existeénimi nutnostmi.
Pak jde také o tspéch, ktery si herec musi udrZet.

Zvladtnf stav, ve kterém Zije herec, je normélni v Zivoté spole¢enském;
z ného se rodi Zivotnt postoje, pocit samoty, pocit ajemstvi.

Viechny spolecenské konvence jsou zikladem této dissimulace, této
nutnosti jevit se jako nékdo, aby clovék mohl skutené byt.

*

Herec — Hrant divadla

Ta legendédrni postava, Hernani, Ruy Blas, ten obdivovany &lovék,
do néhoz se divak témér viéluje jakymsi zboznym obdivem, ten muZ pro
zeny a Zena pro muze, ten polobith, vyvolany, stvofeny fantazii divaki,
kteff ho zdvistivé hltaji o¢ima, a pfitom se jich nad jeho zjevem zmociiuje
uznalé vzrueni,...ta hvézda nenf nic jiného neZ ¢lovék, ktery predstira.

Naptil napodoba (schopnost napodobovat), naptl poddajna citovost;
ostatek jsou uZ jen fyzické vlohy, rozvinuté a rozifiené cvikem, maska
predstirani a imitace, kterd mé zdobit a rdmovat. (Ze zalitku je tieba
znacné davky jeSitnosti, zoufalstvi nebo ctizddosti a velkd dusevni a citova
nestélost, tedy neupfimnost.)

VSechno vychdzi z fyzického stavu, kterého je herec s to dosdhnout,
a ktery se riznym zptsobem promita do jeho senzibility podle hercova
zaloZeni a nastroje, jimz vladne, podle jeho zvykil a vychovy, jaké se mu
dostalo. (Musf to oviem byt herec, tedy védouct délnik, a ne jeden z téch
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idoli, jejichZ vnéjs prednost staci ukojit publikum, ziskat je pro jakou-
koli pHzemnost a presvédcit divaky, e mysli jako jejich idol a Ze jsou
stejné nadanf a krasnf jako on).

Hrét znamend mimovat nebo mluvit, oboji v dokonalém skloubeni.
Mluvit znamena nejprve dosahnout, aby mé druzi slyseli. Potom umét
oslouchat sam sebe; pak uz zalezi na nich, zda porozuméji nebo ne;

nepokladat je za pitomce.
.. Herec musi byt srozumitelny pro druh¢

i pro sebe.
Herec m4 mit moralni pohodu, a ne si hovét fyzicky.

Na Zddném textu se herec nemiife rozvalovat.

*

Herec Zije ve stalém otekavéani néceho nového, nové role, nové nadéje

na novy tspéch.
K stalosti nebo k stabilité miZe mifit jen svou valf.

*

Herci riiznych epoch se od sebe /ifi spi¥e piistupem k praci nez tech-

nikou.
Li§ se obecenstva; li¥f se autofi.
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Viiv dramatinosit

Herec se mnohem lépe a rychleji stdvd tim, co citi, nez se myslitel stdva
tfm, co mysli, nebo 1rednik tim, co deéla.,

*

Typy hercit

Piijdou, .:aaénou, a nevédi, ze by méli byt v uréitém duSevnim nastro-
jeni. Neznajf zl_Jﬁsob,jak v sobé navodit ten stav, tu naladu, které udavaji
tén. Staff herei to védi; hledaji — podobné jako zpévici pro hlas, jehoz
nosnost a timbre si zkouSeji — jakousi predbéZnou zkulebni nebo kon-
trolnf vyslovnost; maji na to testy, odffkdvajf nesmysiné véty jako ,,ma-
ma mé doma pava atd.,tedy cokoli, aby se slySeli, odhadli sviy vnitfnfstav
svou pruz{lost. Jsou jako gymnasta, ktery se pfipravuje na své ¢fslo §lapf:
v _k’alafune a te si ruce, uvolituje viechny tdy. A pak jsou zahlceni ’senzi-
bilitou a citem. I\_/Iaji metrdkovéd zavazi citu; nesly$i se, citi se naprosto
vybaveni. Jsou si jisi, Ze néco yyjadiuji, protoZe prece citi. Je tomu viak
naopak. Jsou jako sportovec, ktery vii silou vypne svaly, ale pravé proto
pa}k neni schopen je rozehrat, volné jich pouzivat. X. v€era veder pied-
nasela prvni scénu ze Stéve Passeura; musel jsem ji vynadat, az se roz-
plakala, abych ji dostal z toho kietovitého nebo apatického’stavu ab;r
nasadila spravny tén, aby zafala profesiondlné pracovat, hrat pjl'-esné
a pro druhé, ne pro své osobni uspokojeni, ’
~ P. prohladuje, Ze objevil neuZitetnost hlubokého prozitku, Udivuje ho
jak mdlo staéf citit, aby mohl néco vyjadfit. Syt

*
Herci zpotétku véf, Ze jsou postavami a Ze jim dajf Zivot.
Pozdéji, kdyz jsou donuc_f_:ni si pfiznat zjevnou skutecnost, Ze nejsou
postavou, vyzbroji se, aby ji mohli hrat, viemi city, jichZ jsou schopni
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a plnou fyzickou intenzitou, kterou jsou vybaveni; jsou tim ucpini,
ochromeni, zblbli.

Divadlo je kra vzajemnych iluzi. Divadlo piSe autor, ktery nabizi iluzi,
jiz je sdm omamen. Touto prvotnf fikcf sam sebe zaslepi herec, a potom
ptichazi publikum, aby se vydalo viem téinkiim této hry iluzi.

Kdyz herci nechdpou (protoze nerozumf situaci, to jest neciti ji presné),
charakterizujf postavu vnéj$fmi prostfedky, postoji, grimasami, hlasem,
$pflci a efekty, které si vypiijéuji od sebe samych a nestaraji se pfitom
o komunikaci s postavou, 0 nezbytné dorozuméni s n, o proniknuti do ni,
o citové prolinani. NejdiileZit&jsi moment a objev, ktery herci musi ucinit,
je pravé tato citovd meditace, kterd umoZiuje hru. Dorozuméni, dohoda, tedy
okamzik, kdy se herec vlastni citovost{ dotkne postavy, pochopt to, a hleda
v postavé prostredky a zphsoby, jak ji zahrat.

*

Fsou herci, kieft se prométuji jen Kostymem, a stalf to pro viechno a pro
viechny.
~ Okouzlen{ ze zmény kostymu. Dava jim jinou du¥i — dé-li se to tak
fici — proménf je, zvI4§té Zeny; jejich imaginace se uvadi do chodu jen
kostymem.

Visméch, prerusent :

Pii zkousenf textu maji herci sklon okamZité se rozesmdt nebo se bavit
chybou ve vyslovnosti, ziménou, dvojsmyslem, piefeknutim, vyneché-
nfm paméti, pozndmkami, které pfi¢itiuji, artikula¢nimi potizemi, vzpo-
minkami na jiny text, vtipem, ktery najednou vznikne, pferuSenfm.
Herec A. ma k tomu zvl4§tnf sklon. Jak tézko se v nich rodi iluze! Co
jim d4 nimahy, aby v nf setrvali! Celé jejich Gsili narusi nejmensi za-
minka, slovo d4 slovo, na néco si vzpomenou, a hned vypadnou ze souvis-
losti jako %vanivy komentator, ktery proklada text hvézditkami, odkazy
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a tisly, jen aby do ného propasoval své postiehy. Teprve zdvazek, ktery
s sehou nese piitomnost publika, je pfiméje drZet se v mezich role, pod-
#dit se ji a dat textu smysl.

Casto dokonce vdéti za své existovdni, za svou dramatickou pravdivost,
jen tomu nezbytnému omezenf, které jim uklddé vlastnf télo a udrzuje je
tfm v mezich role.

Heree

Hlas. Dychéni. Schopnost napéti a uvolnéni, a to hlavni: poslouchat
nékoho a mluvit k nému... Potom jen trofi¢ku citu, aby se ten nastroj
rozhybal a uvedl do chodu. Ale Zidny herec se neubrénf, aby necpal
do kazdé Giraudouxovy nebo Claudelovy véty své city. Zamotaji se
a zapatlaji se do vlastnich 1imysla a zdmért. Tlaéi text k vyznamu, ktery
mu sami piikladaji a s nimZz on nemd nic spoleéného, takZe nakonec
vypada Skrobené a hrubé. Opiraji svou dikei o cit, ktery chtéji mit za
kazdou cenu. Cit viechno zatézkd a text ztrici vSechny své hodnoty
a neptejde uz ptes rampu. Vypadad to, jako by si ho herci valeli a hnétli
prlo sebe, a pak hézeli text divakiim, jako se haz{ krmenf lachtaniim nebo
tuleitim.

Text

Text nabjod sfn_ysl_u Jen tehdy, kdyZ se fikd, kdyZ je vyslovovdn, at uz na scéné
nebo jinde. Aviak jen tehdy, kdyZ se fika nebo pie. Cist divadelni text, nebo
ho tikat jen potichu, je nesmysl.

Poslouchdam po rdnu na konzervatofi scénu z Misantropa (a kolik jsem

jich musel vyslechnout!). Ale dnes rdino mé zak viibec nezajima, je to

lenoch, a tak posloucham text pro sebe. Nesly$im zdka, ktery by mé jen
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rozladil, sly§im jen Moliéray text, vyslovovany nahlas — proto ho Moliére
taky psal — a moje nalada objevuje dnes rdno v tomto textu zvlastni,
novy smysl. Pfi poslechu mé& napadaji nejriiznéj$i myslenkové asociace.
Text nabyvé zvlastniho smyslu vzhledem k mé nalad¢, k mému dufevni-
mu stavu, 2 jen chvilemi se vracim zpét k zakovi. Kromé toho, Ze je liny,
je jedté jeditny, divam se ,,na ného® a sly$im, jak fika:
,,Co z toho, prosim vis, Ze nékdo se vam klani,
ze se vam dusuje svou laskou na potkani...”s)
To je osobni rezonance na text podle okolnostf, v nichz ho ¢lovék posloucha.
Text m4 smysl jen tehdy, je-li nékomu adresovdn: partnerovi nebo
publiku.
Cetba nestadi. Je to piili§ soukromy kontakt. Text je Skrcen, cezen
a zuzovan piili§ intelektudlni davérnosti. Je jako riZze, odfiznuta od
kete. Je izolovan. Text je abstrakini.

Sebemenst konflikt, k némug doslo béhem dne s veternim partnerem, zplsobuje,
e text, ktery partner vyslovuje, ma toho vetera nogy vjznam. Zda se, jako by
jej ikal se skrytym zdmérem a jako by se tu a tam snazil prekroutit text
ve smyslu odpoledniho konfliktu. KdyZ se mu dva dny nato svéiite se
svym pocitem, sdm piizné, Ze toho vetera vnimal nékteré vase repliky
jako dikaz va$i podrédzdénosti, a sim pak taky pfipusti, Ze mu ten vecer
piipadalo, jako byste délal narazky na ono nedorozumeéni a podle toho
fkal sviij text. Pokud jde o ného, tvrdi, Ze ani v nejmensim nechtél zdi-
raziiovat ty repliky, o nichZ jste si myslel, Ze vdm je adresuje zamérné.

Text se obraci k nékomu. Text oziva jen tehdy, je-li éten hlasité a
,,adresné®, je-li vrzen, vysldn, fikdn smérem k nékomu. Psany a cteny
text — véta — nema dramatickou hodnotu.

*

1) MISANTROP 1./1, preklad Svatopluka Kadlece
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Herec S. mluvi text podle toho, jak ho chépe a jak mu rozumi. Pro
véechny texty a viechny role ma dva tii tény, k nim sah4 mechar;ick
jako do Supliku. Nemd skute¢ny dramaticky cit, ptiméreny situaci, a tcr}c’!:
proto pasobi jednosmérné a ztréci sviij dramaticky smysl. ’

Jinym jeho rysem je, Ze si je jist svou paméti. Je to picina nebo diisle-
dek? Je]m’ pamét nic nezmate, nic ji nevyvede z miry, Mfize presné podle
textu navazat vétu, ze které vypadlo nékolik slov. Hraje velmi uvolnéné
Piedeviim je viak hrdy na to, co ¥fkd. Je piesvédéen, Ze zapuisobi Jf.:
vzdycky spokojen. Citf jen sdm sebe. ’ :

Velmi casty nedostatek: jeSitnost a fale¥na sebejistota, plevel ktery
vybujel, aniz si toho kdo v§iml, a je ted mezi obilim. Clovék m4 p:Jté§cni
z toho, Ze hraje, ale je to uZz jen jeSitnost. ,,Vlastn{ ja* zastalo nebo se
vetfelo do toho, kdo jedna, do herce, a ,,nevlastni j4° mu ustupuje a do-
voluje mu, aby se vynofilo za kazdou replikou. Jedin4 ctnost, které musi-
me dosdhnout, je neosobnost: zimérna neosobnost uvnitf o,sabnnsti.

&

fferec".fmv M. B. miuvf text, hraje roli jako by poctivé vyfizovala vzkaz
sveflonnte vykondvé svijj iikol. Chee byt ocenéna za svou praci. thoui;
oslf:[ovat. Nc§naif se prisvojit si viechny ty city. Rik4 text s tizkostlivou
pédi, neusiluje ziskat z ného néco pro sebe nebo pro druhé. Neni ani na-
rusena tim, co bude délat nebo co délala predtim nebo po tom, ne# hréla
Ap je dokonald. Je to herecka, jejiz nejvétsi a jedinou zésluhr;u je dobre’::
vile. Ale v tomto piipadé je to hodnota. Jeji nedostatky — to, Ze dost
nevychut.navzi text nebo piizen publika —, coZ jsou dvé zé.kladnj3 herecké
\’l&lSI:IIOSItl, proménuji se zde v mnohem dileZitéj§i vlastnost, protoze
chut hrat uz v sobé zahrnuje touhu po roli a radost z ﬁspéchuz Ale jak-
m}lf: se ob'é tyto choutky projevi a stanou se hybnou pékou hercova jed-
ndnf, vzmkap: z nich viechny zmatky a omyly. Niasledky obou téchto
choutek se daji krotit, mirnit a regulovat Jen vemi tézko, Zarove viak je
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tieba téchto nedostatkf vyuzit tak, aby se staly profesiondlnimi vlastnost-
mi. BohuZel jsou \zce spjaty s osobnim charakterem herce. Nezménime
je tedy snadno ani rychle.

Odevzdanost, skromnost, pokora, a pfitom nezbytnd jistota, mordlka
ducha a my§lenky, citlivy vnitin{ postoj — to nenf nic snadného pro dych-
tivou mladou dusi, které jesté nepocitila dasledky svych ¢inlt nebo tuzeb,
a jejiz zivelnost, ctizadost a nezkrotnost jsou siln&jsi nez zklamanf{ z vlast-
nich chyb neboomyl, a nez nejjasnoziivéjsi, nejlaskyplnéjsi a nejzkuse-
né&j8i fedi, které od nds muze slyet.

Herelka N. profivd roli. Chee ji proZivat, mysli si, Ze musf vyjevovat
kazdé slovo, které vyslovi. Jak jen otevie usta, je v citové kire¢i, Boji se,
Ze necitf dost silné, aby to dovedla sdélit. Je to vlastné obludny afekt,
ktery pak pronasi slova, takZe ji uniké jejich smysl a vyznam. UZ se ne-
sly§f. Ndamaha neodpovidd Zddoucimu vyrazu. V okamziku, kdy ma
vstoupit na jeviité, chodit a mluvit, je celd pohlcena citovym vzepétim.
Jeijf télo je nepfirozené napjaté, seviené, nemiZe volné dychat, a to
samym usilim vyslovit vétu tak, aby méla urcity smysl. Citovou kiei je
zdievénéld a jakoby ucpand. Jejf obliej je jako maska se dvéma vyry-
tymi vraskami kolem ust, ktera se snazf disté artikulovat, Dech'ji viak
zrazuje. Celé jejf télo je jedna velikd kfed. NemtZe se uvolnit ani na
okamzik, protoZe se snaZf setrvat v prozitku: v citovém stavu, o némz se
domnivd, Ze se do ného bezpodmineiné must dostat jeSté difo, neZ zaine fikat
text. Zdvojeni je schopna jen potud, Ze se slydi a Ze kontroluje sviij citovy
stav. Ale je pro ni velmi obtiZzné, aby se slySela, protoZe je stile piipou-
tand k sobé samé napétim svého téla, a protoZe je jakoby paralyzovana
piehnanou senzibilitou. Fakir nebo ¢lovék v zachvatu kiece je asi v po-
dobném, jen jeSté umocnéném stavu. Toto naprosté a jisté bolestivé
napétf téla i duSe — které se od sebe nemohou oddélit, a které se vzdjemné
vydrazduji — vede k tomu, Ze heretka upada do zachvata smichu nebo
place, jako by ji hrozila smrt zadudenim.

Herecka, ktera chce, abychom text pochopili, vysvétluje ho.
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Heretka, ktera nam chce ukazovat, jak citi, co proziva.
Lisf se nejen jedna od druhé, ale kazd4 z nich se jesté také ligf od textu
k textu.

Herec vzdycky myslf jen na svou roli.

Na viechno ostatni zapomene, a pokud néco vidi, tak jen z tohoto
zorného hlu.

s

Cim se herec vnitiné ospravedliiuje: kouzlo jeho osobnosti nékdy staéf
zaplisobit na publikum, i kdyZ je interpretace mylnd a projev o¥klivy
nebo falesny.

¥
Fize

Il{.dyi si herec mysli, Ze ,,uZ to ma*, e byl postavou, pak to, co se
dovi, je obvykle v naprostém rozporu s jeho vlastnim dojmem: to zname-
nd, ze toho vetera nebyl zvla¥{ dobry.

2. ,,Herec se nevidi. Proto je dileZité, aby védél, co del4, aby se ptal
sam sebe,

3. Hraje-li herec bez mnervozity a nekietovité, mé-li pocit, e nebyl

postavou doopravdy, Ze ji jen napodobil, pak se dovid4 zas néco naprosto
opatného: to znamend, Ze byl vyborny.

*

— 210, v tom okamziku jsem citil, e publikum jde se mnou...*
— ,,Ano, pfi té pasazi jsem citil, Ze uZ to mam...*
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To #ké herec prili§ ¢asto, ifkd to Eastéji, neZ to doopravdy ,,ma‘‘.
Ptesto mu musime dvéfovat a sledovat, zda nenf sdim obéti své upfim-
nosti, zda nepropada lacinému sebeuspokojent, v némz je vidycky trochu
jesitnosti. Je ho tieba chépat a omluvit, vzdyt viechno nejprve zakousi
sam a prvni,

*

Heretka zkou¥f a plite. Najednou se zarazi, utte si slzy a d4 se do
smichu. Sméje se svym slzdm. Sméje se, Ze plakala. Snad ten zlom vznikl
jen z nervové tinavy, kterd se v tom okamZiku projevila kfetovitym smi-
chem, ale nebylo to jen tim. Pocit necudnosti, dany sebeuvédomovanim,
které vykon vyzaduje pro trvalou rovnovédhu mezi rolf a osobnimi city.
Do heretky se néco vetielo, snad prévé ten pocit necudnosti, faleSnosti
nebo a# détinské upifmnosti, a to statilo zruit rovnovahu; disproporce,
smé§n4 nepravdépodobnost.

Hranf vyzaduje tuto stalou a vratkou rovnovéhu. Pfinadi ji publikum.

Podle tohoto ndvyku pozndvame tu zvlastni bytost, to ,,divné zvite,
kterym je herec. Lze pochopit, Ze celym svym Zivotnim postojem je véfici,
ktery oviem v sob& m4 i smés ni¢emnosti a pokrytectvi. A tato smeésice je
nejdokonalej$im projevem toho, co nazyvame upfmnosti; tedy naprosty
uchvat, ktery je pouhym odrazem, zchy&vem duSe nebo téla, pricchodem,
zdmérnym predstiranim.

*

Uvolnit v sob& pocity a predstavy, abychom doshli citi, piesné je

odvaZovat a urovnat, pak je svdzat, uvést je do vzdjemnych zévislosti,

vytvofit vazby jejich souvislosti, sjednotit je tak, aby jeden vyplyval
z druhého, az vznikne celek. Tomu se ¥ka hrét roli.
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Zkouska hry pana S... Presvédivost. Uptimnost. Hercl si mysli, Ze jejich
cit a vyraz je pro divadelnf hru to hlavni; pfetézuji tedy repliky citem
a snahou vyjadrit vyznam. Pak vidime jenom jejich schopnost a neschop-
nost, jejich soukromy a zcela osobni projev, tak prizemni a bezmocny,
7e az okrada repliku o jeji prirozenou vérohodnost a srozumitelnost.
V tom viak pravé je hlavni nedostatek a ubohost, protoze zakladni povin-
nosti herce je predevsim fikat text. Vyraz pak vznika z formy samé a ze
silného pusobeni na sebe navazujicich replik, z jejich stavby, z techniky
a rytmu, v némz byly napsany.

Hloupost takovych lidi, domyslivost. Pomysleme na upiimnost, na
mocnou upifmnost romantického herce. Ochuzeni jako dasledek jakési
inteligentni domyslivosti, do niZ upadaji, kdyz nas chtéji ptesvédéit o tom,
co zakouSejf. Hloupost z upfimnosti. Upfimnost herce se miZe projevit
jen pied svédkem, pred svédkem, kterého chceme presvéddit.

Rozdil mezi herci riiznjch epoch spotivd prdvé ve zpisobu, jakim piesvédiuji
publikum a ve zpisobu, jakym se publikum nechdvd presvédéovat.

Herec

Bez ndzoru na své povolanf, na své poslani nebo na svou sluzbu.

Zije jenom sdm se sebou a s touhou po tspéchu.

Pii této praxi ztraci brzy jakoukoli schopnost rozliSovat, moralnf{ citénf
1 orientaci. Utdpi se sdim v sobé, je z ného loutka, pandk bezmocné zmita-
ny vetrem.

O tomto povoldni{ lze mit bud vysoké minéni, anebo si ho viibec ne-
vazit. Nesm{ se viak vykondvat s nevédomosti a tizkosti; je tieba se pro
né rozhodnout uvazené, nepfistupovat k nému z rezignace, ze zbabélosti
nebo z hlouposti.
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JeSitnost herce je vidycky dojemnd. Ta obdivuhodnd jeditnost vas dojfma,
bihvi proé, snad dobrou vili, kterd ji nese a podnécuje (u téch obdivu-
hodnych a naivnich provinénich herci, zijicich tim obdivuhodnym Zi-
votem provinénich divadel, kde je do budoucna vSechno zoufalé, jak
jejich vyvoj, tak hmotué zajiténi, a kde herec piesto s dojemnou horli-
vostf a virou zoufale natahuje krk i zveda srdce nékam vys), a pevnym
usilim o néco silnéj§tho, vys§tho a vétitho nez vlastni ja.

Modlit se znamend pracovat, ale hrdt znamend — pfes vSechnu tu jeSitnost —
isilt vystoupit nékam vy$. Zéklad divadla je v jefitnosti, ale jeSitnost herch
je kratkodech4d a nezaludnd jako jeditnost déti. Je mnaivni, détinska a
v jadru dista.

*

Mustme rozlifit dva druhy jesitnosti: jeSitnost na sebe sama, kterd herce
snizuje a poskvriiuje, a jeditnost, kterd vyplyva z jeho pocitu odpovéd-
nosti a ze vzneSenosti jeho povolani.

Pocit vlastni duleZitosti je opravnény, plyne-li z dileZitosti hercovy
funkce, a ne z divadelniho pozlatka.

*

Heree

Za okamzik vstoupim na jevisté.

Choulim a kréim se v kulisich jako na ¢ihané. Nadéje, Ze pocitim
rytmus jejich spole¢ného pohybu, ktery je dén tim, jak jsou dojati nebo
jak se bavi; tu nadé&ji sdilejf na jevi§ti i ti, kdo nehraji; vile, touha, aby
se ke mné primkli...

— Vstup na scénu je skok.
Je to prvni skok.
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Prudky start, ndhld proména, vstupni akord, ktery herec uhodf na sviij
klavir. Sam v sobé pak naslouch4 jeho rezonanci, jeho harmoniim, jeho
alikvotnim téntim, tém vy$§im a krat$im hudebnim vlndm, které ucho
vnimé a ocetiuje vic nez akord sdm.

... herec si naslouchd, posloucha se, divé se na sebe, ,,provéfuje se*.
Je to totéz jako ,ladéni®, které obvykle provadi zpévak pied vstupem
na scénu, tiZ bézné a elementarni pfiprava. Znamena to také naslouchat
scéné, kterd se hraje, jejimu pohybu a téniné,

Herec osciluje mezi dvéma body, mezi rozbéhem a kontrolou. Pozorné
sleduje sam sebe, aby se piizptsobil, aby ztstal v téchto mezich. Oblicej
— jako u béZce, ktery je na startu — vyjadiuje pozornost, o¢ia usi prozra-
zuji usilovné zaujeti, zndsobené, umocnéné vnitinim klidem, ktery herec
potiebuje, aby se soustiedil, aby se mohl posiouchat a aby se slyel, jak
ifka prvni repliku. Je stejné jako sportovec fyzicky uvolnén, viechno je
na ném piipraveno k nutnému vypéti, ke skoku.

Vstupuje na scénu, Zacina, rychle nebo pomalu, mé bud kratké repliky
nebo tirddy; postupuje déjem podle orientaénich bodti, které si urcil
nebo také pfijal, poslouchd sam sebe v tichu, které vytvoril. Postupuje
bludi$tém pfekazek a zavor po cesté, kterou vidi jea on sém. Jako bruslaf,
ktery se namdhavé piipravuje k potfebnému rozbéhu, tak i herec postup-
né nachazi svou rovnovahu, svou radost, opojeni z rychlosti a z aniku
pred svymi obvyklymi prostredky. V této zavrati se dostdv4 do nového
stavu, déje se v ném proména, vznikd v ném nové védomi. Jeho normalni
vnimani je znasobeno, sly§i a vidi nové. Je v ném jasnoziivost. Je jinou
bytosti.

Pokud jde o mne, snazim se, kdyZ hraju, vychutnat temperaturu vy-
stupu a piedstaveni, citit pozornost a napéti publika ve vztahu k nasi
hie. Hraju, a poslouchdm piitom herce, hru i publikum. Vnimam to vie
tim pozornéji a pronikavéji, &im vic vypadavdm z role. Pocifuju to jako
prohfefek, jako nebezpetnou situaci, a nebezpedi, jak zndmo, zvySuje
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u toho, kdo je mu vystaven, schopnost jasné a pronikavé vnimat, a to
tim vic, &fm vic je si nebezpedf védom.

Nutnost velmi rychle usmériiovat a zaroveii vnimat pozornost publika,
hru herce, ktery pravé mluvi, a pfitom povinnost nezapomenout na roli —
to viechno zpiisobuje, Ze tyto okamziky jsou vzacné a rychlé jako letmé
mziknutf oka, které je provazi. V téch okamZicich je schopnost vnimat
nejintenzivnéj§f, Poslouchdm, vnimdm velmi citlivé, skotim do ,,své
repliky® naréz, kdy# vim, Ze ,,ted to pfijde,* Ze ,.ted je to moje, jak se
mezi herci fikd,

Zatim co herec ¥ik4 svou repliku nebo svou tirddu, pozoruji ho, pocitu-
ji jeho vnitinf fyzicky stav, dostdvam se s nim do souzvuku, do souzvuku
s textem, ktery piede mnou opakoval, do kterého jsem ho vtlatil. Posuzuji
jisté detaily jeho fyziognomie, poslouchdm tén a vyku jeho hlasu, divim
se, jak je nali¢en, pozoruji jeho dikei, artikulaci, rytmus textu, jeho dobie
zndmou kadenci, pocet taktd, ktery mne déli od mé repliky. Zaroveti ho
také poslouchdm, a ted uz jsou tu posledni slova, po nichZ mdm mluvit
ja, a tu se okam#ité vracim do své role. Znovu nastdvé prudké napéti
a ja rikim svou repliku.

Ale pfitom stale poslouchdm publikum, aniz si prestdvam uvédomo-
vat partnera, kterého jsem podporoval a ktery stoji vedle mne. Snad je
to vtefinovy zablesk uprostied véty, kterou vyslovuji, ale citim, Ze si ho
potrebuji identifikovat, Ze se pro mne nutné stal tim, ¢&im v mém pocitu
musf byt: skute¢nou postavou.
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ZAPLETKA — JEDNANI — RYTMUS

Uzival jsem az dosud slov ,,dé&* a ,zépletka®. Objevil jsem jejich
dalezitost pii rezii klasickych textq, a ted vidim, Ze sdm o nich nemam
docela piesnou predstavu. Citim sice zfetelné, co chci Fici, ale je§té jsem
to plné nevyjadiil. Nevidél jsem dobie hranice téchto pojmi, ani jejich
vazbu s dal$fmi mySlenkami, bez nichZ nelze dospét k tiplnému vysvétlent.
Dnes veter mne zvIas$t zaujal postoj herce.

Pravé dnes rano jsem si zapsal je§té nékolik poznamek. Premyilel jsem,
jak postihnout herecky charaker. S..., herec na zkousce, postoj S. k sobé sa-
mému, §. stdle vypaddva z role a maif svou prici. Piijde na zkousku,
mluvi s velikfm zaujetim o nétem jiném, neni nikdy v odpovidajicim
citovém naladénf. Je-li role smutnd, je vesely, je-li veseld, je smutny.
Pak zatne zkouSet. KaZdou chvili se zarazi nebo mysli, Ze by se mél za-
razit. Neni to jen proto, Ze mu selhdvd pamét, ne, ma chut se pferufit.
Pro¢?

Komentuje to, co fikd, omlouva se, je zfejmé, Ze si text upfestioval a Ze
nad nim rezumoval jako Fecnik, ktery se snaZ{ vybavovat si véty a myslenky
chystaného projevu. Zastavuje se, vyznacuje interpunkci, stokrat skoéf
do feti sobé i druhym nejriznéj§imi tivahami. Je to tréma, ostych, pocit
nadiazenosti? Ne, myslim, Ze je to spf§ protivny postoj, nepochopent role,
nepochopent profese. Nutf ho k tomu snaha védét presné, co déld a co
tikd. Nevi, Ze lze dosdhnout citu jen tehdy, jestliZe si ho nezdiwodnujeme. Nevi,
ze myslenka, kterou sem vnddi, v ném zab{ji nejen pamét, ale i smysl,
spontannost dramatického citéni, rytmus.

Samoziejmé ze on taky mluof o rytmu, dé&ji, mimice, o dramatické

59



technice, zrovna jako jé. On taky, jako jd, poddvd definice viech téch pojmi z na-
Seho oboru, a stejné jako jé md o ném své predstavy. Nepisi o tom, abyck vypadal
moudrejit neZ on, ale proto, Ze se to dotykd problému, kiery mé velmi zaujal.

Chyta roli za dtrzky textu a citime, Ze je na sebe nalepil jako kousky
néaplasti, aby se do nich oblékl, nebo Ze si je védi na 3aty jako chrastitka.

Mou zvédavost drdZdi jeho duSevni stav, jeho postoj, jeho herecké ndvyky.
Takové herce jsem vidél ¢asto, ale dneska mé to pfimo bije do oéi.

Vzpominam si na herce 4., jak jednou musel za nékolik hodin zaskocit
za herce B. v Elektfe. Vybavuji si, jak zkousSel a jak potom hral. SnaZil se
pouze fici repliku, vyslovit jejf smysl, nestaral se o intonace a nuance.
Byl jako sluha, ptipominal mi pifstavn{ déinfky, ktef{ si podédvajf cihly,
zde v3ak nebyl rytmus tak prosty a jednotvarny, jako kdyz chyti§ cihlu
a hodf§ ji dal. Tento dvoudoby rytmus je zde komplikovanéj$i, protoze
repliky nejsou stejné dlouhé. Herec A. prozival dvoji izkost, aby vyslovil
repliku, a pak, kdyZ ji uz dokonéoval a zbavoval se ji, bylo mu vidét na
obliteji, jak zatina nova uzkost. Kdyz totiz poslouchal partnera, myslel
uz zas na to, aby vtas priSel se svou daldi replikou. Bylo ziejmé, ze pre-
devsim poslouchd. Citili jsme, Ze pokazdé, kdyZ nékterou repliku dofekne, je
§tastny, jako kdyby podéaval cihly v fetézu, a nebyl na takovou préaci
zvykly. A pripravoval se, aby znovu udélal nezbytny pohyb, ktery vyza-
doval fetéz, to jest vystup.

Slo mu jen o to, aby nebyla palma, aby poféddné fekl, co mél v daném
okamziku Fici. Dojimal prostotou, upfimnosti. Sledovali jsme ho pozorné
jako dité, které zacina chodit. Kazdou replikou jako by piekonal vzda-
lenost mezi dvéma kusy ndbytku. Myslel jsem piitom na herce ., jak
je protivny, kdyz hraje, jak §patné je slySet, co ikd, a jak je za v§im, co Fikd,
stile vidét jen jeho samého — aZ to, co fikd, ztrdci smysl. Tato mira
hercovy dfasti v tom, co dél4, je to podstatné; tentokrét jsem to pochopil.)

1) Uéast herce v roli. Herec 8. viechno vysvétluje a nikdo ni¢emu nerozumi, je ho totiz
prili§ vidét, Herec A. jen poslouchd a rozumime viemu, protoZe vidime jen postavu.
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A vystup nabyl poprvé podivuhodné jasné a prosté dramatinosti,
stal se smysluplnou akcf a zaptisobil na publikum jako nikdy pfedtim.
Nikdy jsem nevidél hrat tak dobfe, hrat tak dokonale situaci a roli.

ZkouSet znamena piedeviim toto. Nejvy$im cilem zkouSek je, aby
text — prace na textu — postupné usazoval v herci pocit, ktery on na-
konec, jakoby za odménu, zakousi jako sviij vlastni a na ktery se mize
spolehnout. Takovy cit mu poméha, aby se povznesl, aby ztélesiioval
uréité své vlastnosti, které jsou v souladu s postavou, s jejim chovan{m.
To pak mize kritika nazvat interpretaci. Je vysledkem pokorné price,
soustavného cviku.

Jini bezpochyby vytvifeji roli jinymi zptisobem; ji naznacuji, co se
déje ve mné a doufdm, Ze touto formulaci postihuji pravidla, jimiz jsem
se #dil ja a kterd se snaz{m predat svym zaktim.

Nestaral se prili§ ani o smysl slov, kterd ffkal (mél nespolehlivou, tapa-
vou a nejistou paméf) a kterd pro ného byla jen matnymi zdblesky. Nej-
podstatné&jsi a nejoyznamnéisi byla pro ného nardzkovd replika; nezdleZelo mu
tolik na tom, co ¥tkd on, jake na tom, co druzi #kaji jemu. Snazil se pouze od-
povidat, a mél-li prvni repliku vystupu on, staral se jen o to, aby zacal.

Mluvil pomalu, nesnazil se zdtraziiovat smysl, ale jen jasné a zfetelné
mluvit. Byl tim p#ili§ zaujat, nez aby si ze viech téch vét pro sebe ptivlast-
nioval néjaké city nebo citec¢ky a vydaval je za své; nemél na to ¢as ani
chut.

Text a scény hry nabyly pro mne tou vahavou a neosobni hrou zvlastni
zavaznosti a znélosti. A nejen tim, ze jsem je slySel jakoby poprvé; tento-
krédt se v nich ozvalo to, o¢ jsem usiloval a ¢eho jsem k své rozmrzelosti
nemohl doséhnout s tim druhym hercem. A publikum, bezdééné soustie-
déné k tomu, ¢fm jeho hra byla zaujatd a plnd dsilf, poslouchalo lépe
nez kdy jindy, aniZ tusilo pro¢.

Takové hrani divadla mne nesmfrné zajimalo. (Myslel jsem na herce
17.stoleti.) Herec A. hrdl jen situaci, a ne sdm sebe. Byl zarovett loutkovodiéem
1 loutkou a nemél na hfe jinou ti¢ast neZ pouze objektivni. Jeho text nebyl
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zatézkén zadnym jeho osobnim pocitem!

A mné se zdalo, Ze takové by herectvi mélo byt. Pfizval jsem si herce
a vysvétlil jim sviy pocit, 1 jak by na tomto prikladu méli pochopit hercliv
ptistup k hrani. Ceho vieho se herec musi zbavovat, jak se musf drzet,
aby do vynikajiciho textu nepletl piili§ sim sebe, své predstavy, city
a zdméry, jak je viechno predeviim télesné a prosté, jak je tteba v pryni
fadé jit presné ve stopach textu a jak pritom nejvic zalezi na dikci.
Cit tak zasahne obecenstvo snadnéji, nez je-li zprostredkovavan osobnimi
city'herch, kteff vzdy s citem piili§ pospichaji a ptichdzeji s nim dfiv, nez
vyslovi text. Herec ma uvnitf, sim v sobé, zakouset dramaticky cit teprve
tehdy, kdyz vyslovil text. Nemél jsem valny uspéch a nikdo uz se mnou
o tom nemluvil. Véera jsem znovu definoval, Ze vjslednd podoba je ddna
textem a jedndnim a Ze role je herecky projev zprostiedkovany textem a jeho zvraty.
Jim to v8ak jasné neni.

Viechno to matou, presnd definice neexistuje, vim dobfe, Ze slova jsou
jen ndlepky: co tedy délat? Predev§im to, co fikdm, neni fe¢eno dost jas-
né. Piiklady jsou vzdycky jen zvla$tnimi piipady, ale kazdy je zobeciiuje
a yklddd si je podle vlasinich maoZnosti. Tak si myslime, ze se zmociiujeme
pravdy, ale nemédme moznost podivat se do zrcadla, které by ndm ukdzalo,
Jjak opravdu vypaddme, na této cesté neni kompas.

Zijeme v iluzi o sobé i o tom, co délame. VEechno je jen zdéani, uptim-
nost piesvédéeni a dobrd vile. Viechno se to misf a je prostupovano po-
ctivosti. Dar pokory a skromnosti, pro herce nezbying, je pronim a hlavnim pfedpo-
kladem jeho talentu.

Postoj herce — jeho projevy

Herec €. mi {ka jako ostatni:

,,Byt Alcestem! Jen tak, zlista jasna, vstoupit na scénu a byt Misan-
tropem! To je nepredstavitelné, je to strainé obtiZzné a tézké, snazim se
vlozit do hry viechnu upifmnost, které jsem schopen, a presto se citim
sam! NemiiZu hru zadit jen tak, teprve za néjakou chvili mohu byt po-
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stavou. Ta upiimnost, kterou postava vyzaduje, je hrozna, hraju to uz
dlouho, a jen nékdy se mi to podaff.*

Tyto vyroky jasné ukazuji, kde je nedorozuméni, Herec nenf a nemtze
byt Alcestem. MiiZe jen o ném vydévat svédectvi s vét$f nebo mensi upiim-
nosti. Chtit byt Alcestem je jeSitnost a 3flenstvi.

Tuto fiktivni postavu, dokonalejsi nez skuteiny ¢lovék, nelze ztélesnit.

Tento ¢in byl uz vykonén, stal se slovem, vyslednici postavy. Byl
vykonén, protoZe postava uz existuje. Nemd byt teprve vykondn,
protoze je disledkem; tviréi akt uz probéhl. Alcest nemiZe vyko-
nat jiny tvaréf akt! Kdyby ten tvaréi akt byl jiny, nebyl by to uz
Alcest. Text je tedy vysledkem citéni postavy, zatimco pro herce je text
prilezitosti uplatnit své citéni a vyjadrit svou upfimnost, byt postavou.
Tato existence postavy a jejich ¢inti je pro herce né¢im, co leproe md bjt,
herec viak chce bezprostiedné #vofit to, co ma hriat. Ma viak jen hrdt
to, co uz je, co uz bylo vytvofeno; nepocinat si jako vyklada¢, ktery
postavu komentuje, nybrz jako automat, jako opisova¢ a imitator.

Chce ,,vytvofit roli, jak fikd, a ma ji jen opsat, nebot role je uz vy-
tvorena jednou provzdy.

Role je stopa, jsou to notové zdznamy, staf je pouze zahrat, aby ze sebe
vydaly pavodni #ny a hudbu. Ale herec, stejné jako vykonny hudebnik,
chce naptred hrat hudbu. Je jasné, Ze roli nebo hudbu zné jen z vysledné
podoby, ano, jenze viechno, co o ni vi, musi zpétné vlozit do své tvorby,
do své prvotni tvardi dispozice. Je to znovu-vytvdrent, re-produkce. Herec
v sobé musi navodit stav, kdy reprodukuje, znovavytvari a napodobuje,
kdy si musi opakovat text; to viak je$té nenf upfimnost, upiimnost toho,
co ikd nebo déla na jevidti; je to predbéZnd upFimnost, ale ia se mife projevit
teproe tehdy, kdyZ herec poznd skladbu role. A tu pravé musi najit nejdiiv:
musi objevit tu vzdjemnou vazbu replik, jejichz tempo mu udava dikce
a dychéni; dikce a dychéni rozhoduje i o logickém zfetézeni scén, zdi-
vodiiuje piichody a odchody, uréuje konec role i jeji pocatek. Je to jako
fet¢z, kaskdda gest a predepsanych vét. Herec je gramofonova jehla, ktera
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v daném rytmu béhé v nesmazatelnych, neménnych a presné stanovenych
drazkach; jestlize zpomalf nebo zrychli, ménf a falsuje tény i smysl.

Po tom, co jsem znovu vidél hrit A..., je zcela ziejmé, co znamend
pojem hrdt situaci.

Musime okFiknout ducha i rozum, kdykoli se tfeba jen maélo zatina
odchylovat od toho, co nutné vyZaduje text a zdpletka, kdykoli se zproneveé-
fuje nevyhnutelnym poZadavkim, které jsou vtéleny a obsaZeny v tiSté-
ném textu a v jeho peripetiich.

Co znamend hrét situaci: pohyb, rytmus, tén, repliku po replice, nic
navic, nic nad to.

Rytmus je nevyhnutelnd nutnost hrdt, mluvit, napodobovat, opakovat to, co ika
a déld postava, co déla ona sama, je to rekonstrukce, slepa obnova puvodni
podoby.

*

Herec se ma snazit vypovédét text, fikat ho az do konce, bez pteruso-
véni, odpovidat, vazat repliku na repliku, neulejvat se v divadelni hfe,
nezaujfmat k ni vlastni stanoviska, nefpikovat ji tu a tam svymi city,
zajmy a umysly ma se starat jen o to, aby se ,,zhostil* akce a véty;
herec jen vyrlzu_;e vzkaz, kterym byl povéfen,

Byt zmocnén autorem — ne, to je pifli§ domyslivé. Herec mé vydavat
svédectvi o nékom jiném, o postavé, mé ji napodobit, nemé chtit byt
postavou, ani ji prozivat. Nejuic ji pociti, kdyZ ji co nejlip napodobi. .. Slova
,.vzkaz®* a ,,posel® jsou presnd, herec vyfizuje mySlenky a city postavy,
ktera existuje na trovni, na niz by herec sam existovat nemohl; ta troven
je pro ného zévazna. Do vystupu se nelze vcitit; postavu je tieba nejprve
napodobovat, nautit se ji kopfrovat.
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Herec jako posel

Herec je jakysi posliek a dorucovatel. To je asi nejpokornéjsi a také
nejvic pokofujici zpusob, jak se na herce divat, ale je to nutné hledisko.

Aby se zbozi nezkazilo, musi byt doru¢eno v ptivodnim stavu.

Posli¢ek jde pésky, jede na kole, tramvaji. Stejné jako on, i herec, podle
toho, o jaké zbozf jde nebo o jakého klienta, dorucuje, co mu bylo svéfeno;
zélez{ pritom na jeho technice, na tom, jak to déld. Nema se tedy pokladat
za plivodce, stied vieho nebo za stvoritele, nybrz za prostfednika.

Musime tedy mit na zfeteli roli herce jako prostfednika, prostfedky,
kterych uzivé, a jeho podil na roli, abychom z toho mohli vyvodit za-
sady a pravidla herecké profese,

Jestlize herec, ktery ma vyfidit vzkaz, provést ukol, zaéne cestou — bud
z osobnfho diletanstvi nebo aby vypadal inteligentné, sobé pro radost
nebo z jeSitnosti — vyklddat, co déld, vychutnavat sam sebe..., projevuje
zakaznfk netrpélivost, a kdyz koneéné text, a celd hra, dojde k divékovi
(mluvim o klasické hi'e, protozZe jsou hry, které tento druh exhibicionismu
nebo hercovy tucasti pifmo vyzadujf), zbude jen takovy odraz svétla,

jaky herec propustil tizkym prismatem své senzibility. ZfalSoval paprsky

svételného zdroje, zZil thel dopadu toho svételného proudu, ktery
piedtim mohl kazdy vidét odeviad.

V' Moliérovi neni jedind role, kterd by nevyzadovala tuto nezbytnost,
tento pohyb, at uz je to Alcest, Don Juan, Arnolphe nebo Tartuffe.
Kdyz nasadime vétu, musime vidét jeji posledni slovo, kdyz zatindme,
musfme vidét posledni repliku hry nebo role.

Role je draha sttely, linka, kterd vede od bodu A k bodu B a spoji je.

Musime uskuteénit tuto samozfejmost, kterd je v dile; to je ta hra,
kterou musime uskutecnit, jako kdyz déti vypliuji barvami vytetkované
kresby podle modelu, ktery majf pfed otima a ktery jim urcuje, jakou
barvu maji zvolit.

Vzkaz, Dréha stfely. Spéch a nutnost dojit k cili, to je pravé ten pohyb
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a rytmus, kterého je zapotiebi, aby se k cili doslo vtas. TyZ pohyb, taz
nezbytnost uréuje ve filmu potet obrazh za vtefinu, mé-li film byt vidi-
telny a jasny.

Heree

Strom, ktery se zabyva tim, Ze roste, viibec nerozumuje o tom, co je
pro ného dobré nebo $patné. Roste, mysli.

Nech cit a smysl kolovat ve svych Zildch. Ty m43 jen fikat slova a véty
a dat jim plné zaznit. AZ dychdnfm objevi§ jejich kadenci, pak bude
viechno jasné tobé i druhym, nebudef-li chtit byt sobecky.

Miza slov a vét.

Mechanismus hercovy kontroly

Herec vklada do role sim sebe. Presto v§ak musi ziistat pdnemreakef,
které v ném role vyvol4vd, nesmi totiZ v textu ani v nuancich svého proje-
vu prekroéit konvence, ptijaté publikem, k némuz se obraci. Nesmi tyto
hranice piestoupit, a zdrovet musi stdle odvaZovat G&in své hry na publi-
kum, nebot publikum mu poméaha pokracovat ve hie a povzbuzuje ho
v jeho projevu.

Herec m4 tfi partnery, kteif obmezujf jeho hru: postavu jako pomysl-
ného partnera, publikum a tietiho partnera v sobé samém, uvnitf sebe.
(Herec se pozoruje p¥i tom, co déla, je si védom svého konént.)
~Herec mé tedy schopnost se vidét a slySet. To je kontrola. Herec je
hercem, dosahne-li takové vytiibenosti a dokonalosti, Ze schopnost sama
sebe vidét a slySet se stdva schopnosti zakouget sebe sama a pocitovat se.
Toto hercovo védomi sebe sama, tento detektor, se pak stava skute¢nym
smyslem.
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Miizeme si tedy predstavit:

1. vychodisko role v autorovych predstavach,

2. ztélesnéni téchto piedstav v osobé herce,

3. hercovo zhodnocovéni Gdinu na publikum a stélé piizptisobovéni
jeho senzibility podle reakef publika. Heree praibézné zaznamen4v4 reak-
ce publika, coZ mu poméhd postupovat ve hie.

Kdyby tedy herec mohl zhodnocovat sviij stav v okamziku, kdy hraje,
kdyby mohl dospét az k tomu, ze by jasnoziivé pocitoval nebo zakousel
vztahy a souznéni mezi sebou a publikem, mezi sebou a roli, a to zvla§tni
souznéni, tu naprostou jednotu viech t¥i: publika, autora a sebe sama,
Pak-t?y dosahl nejvystiho bodu, totiz toho, co bychom mohli nazvat
intuitivnim pocifovanim role pfi vykonu.?)

V tom okamziku je si herec jist, Ze splnil funkci, kterd mu pfipadla,
ze vyjadril, tfeba v kratitkém ¢asovém tseku, zdmér autora, nezavisle
na dobé, misté a okolnostech, v nichz jeho dilo hraje; doséhl toho, co
bych nazval vjsosinym dramatickim momentem.

To je profesiondlni smysl herce. Manuélni délnik nedovede vysvétlit,
pro¢ se mu ur¢ité véci z jeho femesla dafi, ale mistrovstvi hrnéife nebo
pekafe, zkrdtka femeslnika, jehoz prace vyZaduje obratnost, spodivd
v tom, Ze pronikl k hlubokému uméni svého oboru intuitivnim profesio-
nalnim smyslem. Pro herce je to jediny zpiisob, jak proniknout do dila,
Jak délat pokroky. Je to také jediny zpfisob, jak s hercem navazat kontakt,
jak s nfm hovofit, jak mu srozumitelné néco vylozit.

Jak vysvétlit zdku konzervatore, co je monolog:

1. Herec by mél pfedeviim pochopit, Ze se musi nejprve ,,nékomu
odevzdat...*, Ze musf sviij monolog ifkat publiku stejné, jako by ho ¥ikal
jednomu jedinému divakovi.

Smysl pro publikum.

2. Pokousim se v ném vyvolat ndladu, do jaké se musi dostat, aby mohl

1) Predstava splynuti, tavby, kde je herec , tavidlem**, tavenou hmotou.
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tuto roli hrat, a presvéd¢it ho, Ze vstupuje-li do role, nesmi se v ni chovat
tak, jako by mu nic nebylo do postavy. Znamend to vitipit mu védomi,
7e je vykonnym hudebnikem.

Smysl pro roli a pro autora.

3. Treti smysl, ktery je tteba rozvijet: postarat se, aby skrze to, co
pti vykonu zakousi, objevoval v sobé a na sobé rovnovdhu mezi citénim
role a vlastnim citénfm (i citénim publika) — ve chvili, kdy hraje.

Smysl pro sebe sama.

*

Problém herce

Bjit ovladdn dilem a ovlddat je, to je problém herce, jehoz svoboda se uskutec-
fiuje mezi témito dvéma mozZnostmi, které jsou protikladné.

Vét§inou nemd ani ¢as ani ducha k tomu, aby dilo ovladl. Jeho price
je slepd; pracuje instinktem, inspiraci, ekl bych pfilezitostné anebo
nahodile. Je pouzivan jako nastroj, ur¢ovan rozpory obsazeni. Na herci
je viechno upotiebitelné a pouzitelné. Dokonce 1 jeho slabiny, jeho ne-
dostatky, jeho nectnosti; viechny jeho deformace, kdyz se upravi, vytiid{
a piizpusobi, mohou poslouzit roli a dilu.

Labilita, nedislednost, roztristénost, viechno miZe poslouZit jako prostie-
dek, viechno je k né¢emu dobré.

,,Bojuje proti tomu, co je nucen pripustit®, zkratka proti své povaze
a své nahodné a okamzité ¢innosti.

Nechme stranou viechny moralni iivahy, viechny duchovni pozadavky
a pfidrZzme se jen praxe, postoje k prdci, techniky; tato praxe nds pfivede
k védomému postoji, kdy ¢lovék, ziva bytost, bude vtazen do hry a promeéni
mechanickou préci v ¢innost vy$§tho fadu.

#*

Zda4 se mi, Ze je jen jeden zajimavy princip, totiz védomi sebe sama, uplatnéni
smyslové inteligence a jejt védomé, praktické pouZiti. (Prvni zésada: ,,vSechno
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je nejprve télesné®.) Ale kazdy ma svou praktiku, nelze kazdého piesné
vymezit a kazdému vysvétlit postupy, které mize objevit jen on sdm
a béhem dlouhé osobni praxe.

Herec jisté potiebuje ¢as, ale asto také védomi sebe sama. Pravé
toto védomi sebe sama je zajimavé, tato inteligence, kterd nenf vlastné ani
inteligenci, ani uvédomélym postojem, ale osvicenou praxi, pocitem,
ktery je pii vykonu fizen vnitinimi impulsy — je to napjaté sledovani
publika, toho, co v ném herec vyvoldvi a usmériiuje, je to dramaticky
cit, ktery pronikd jak k hercovu vlastnimu j4, tak i k j& téch druhych,
nikdy to vSak nenf ani intelektudlnost, ani ¢ird inteligence.

*

— Nejpodstatnéjsi je uvedent do tohoto Zivota, do mechanismu herec-
tvi, do mechanismu inteligence, védomi védomé nebo zdivodnéné praxe.
~ — Jsou herci, kteif toho nedosidhnou nikdy; obracim se proto jen
k nékterym.

— Jak muze herec hrat a zdrover si byt védom toho, co déld? Jak p¥itom
muze zdokonalovat své uméni a zdokonalovat sdm sebe, #%it z toho, Ze
tento proces v ném probihd védomé, kdyZ se zaroveti musf v tom, co déla, ztricet,
zapominat na sebe a propadat tomu? Vidyt musf predeviim a nevyhnu-
telné mifit k tomu, aby doséhl slavy a uspéchu?

*

Mezi tim, ¢im je a tim, &m se jevi. ..
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PREDPOKLADY K HERECTVI

Dispozice: Z ¢eho vychézi fyzicky? Kde se bere nilada, urdita naléha-
vost, tén hlasu, lesk oéf, Zivost gesta, Zivot jako série charakteristik? Co to
jsou tyto nejprve télesné a pak i dulevni dispozice?

Jak jsou spojeny? A co je podnécuje: Mozek? Branice? Svalstvo?

Jak v sobé zpiisobit tu zménu, k niZ Easto dochdzi, vstoupfme-li tieba do
kostela nebo do salénu? Unava a skleslost zmizi, nastdva vnitfni proména,
kter4 ndm umozni slydet, poslouchat, vyjit ze sebe a obratit se k druhym,
byt k dispozici né¢komu jinému (a zérove si praveé proto vic uvédomovat
sebe sama a mit pocit, Ze jsme sami sebou vic nez kdy jindy)? Vyjdeme-li
ze sebe, mame pocit, Ze zijeme plnéji, redlnéji. Opoustime sami sebe,
aby se v nas mohlo ozvat a projevit naSe vnitin{ ja, které nas neklid a nase
tivahy ponechavaji pifli§ ¢asto zasuté, ochoc¢ené a odstréené, ackoli prave
toto nase vnitinf ji zna lépe nez jeho pan vSechna tajemstvi piibytku.

*

Z4lezi na dulevnim stavu herce, na jeho vnitinfm, duchovnim postoji,
na zptisobu vnitfniho Zivota, na dispozici k nému, na sméfovani, které
uvadi bytost do nejistoty, do zvlatniho, specifického otekdvani. ..

Nejde jen o dusevni, ale i o fyzickou pfipravu. Herec musf piesné umis-
tit a uspotradat své pocity, vstoupit se svou Zivocisnosti a t€lesnosti do
postraiikil, které si zvolil, piikréit se, pokleknout — pfipravit se k startu,
ktery bude dédn znamenim; herec je je§té nezna, ale vi, Ze znameni musi
prijit a Ze on je poznd.

Cekat — byt pripraven na... — uréité prvotni soustfedénf, nejdifv
télesné, které pak privodi i dufevni (myslim pfitom na viechny indické
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a nabozenské mystiky): to je jediny uZite¢ny a plodny postoj, zatimco
neklid, hledén, télesna, duevni, pocitové i citova hnutf jsou protikladem
pravé, plodné koncepce. Herec hraje piilis brzy.

To, co t€lo nebo duch objevi v téch ndhlych hnutich, plati jen tehdy,
muZe-li to herec ihned zachytit, uttidit, usmérnit k tomu, co mohl poznat
meditaci a pfedvidavosti, kterd je uz sama plodem dlouhé price, pre-
myslenf a piipravy; a ta nds znovu piivadi k tomu, co je podstatné (a co
je vychodiskem této poznamky) : duevni stav, vnitini postoj, ktery v sobé
nepfetrzité, pokorné a skryté herec péstuje — dlouholety navyk, velka
trpélivost,

*

Platt jen kontinuita

Cit, mySlenka, vnitini Zivot, to vSechno nabyvad u¢inu a trvani jen
vytrvalosti, dislednosti; bez kontinuity je viechno ohrozeno.

A Zivot herce nenf nic jiného neZ rozptylenost, uniky od sebe sama:
kazdy ¢in, kazdy cit nebo myslenka se ménf od role k roli a od hry ke hie.
Protiklad je idélem jeho existence, jako je strakaty $at odévem Harlekyna.

Zivot herce to ukazuje: herec se stile sna¥f utéci ze sebe a najit nékoho
Jjiného, ke komu se nikdy nedostane a kym nikdy nemuize byt: je fo nepre-
trzity pokus preménit se a povylit se na drovent hrdinskjch nebo sménjch postav.

K tomu je tieba dodat, Ze tyto pokusy nikdy zcela neuspéji, nebo aspon
jen ziidka. Jsou vidycky jen pomijivé, prchavé, rozvijeji pouze fendence
toho, kdo je podnika.

To je dulezity rys.

Herec by mél aspori védét, Ze miize zanechat v divikovi hluboké stopy,
Ze na n¢ho muze pusobit,
mél by znit a umét posoudit hodnotu déji, které hraje a textd, které

t{kd, aby mohl ocenit svou roli a droven dramatika, do jehoz sluzeb se
dava,
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mél by mit o své profesi predstavu, kterd by vznedenosti jeho poslén{ HERCOVY U
a dctou k tém, jimz slouzi, vykupovala vSechno, co je na této profesi UVAHY NA OKRA]J

nizké a smésné, je-li chapana jen jako obchodovani zdbavou. DIVADELNI POSTAVA
Herec mé také potiebu diskontinuity, potfebu zmeény, bez niz by sdm

sebe oslaboval, nebot je utlacovén city své postavy. Tato diskontinuita,

tato potreba zmény, k niz ho nuti inava, ochablost nebo fyzické a moraln{

vykyvy, ndzory spole¢nosti, tispéch, a Zivot sim se svymi nepretrzitymi

zménami, tato potieba diskontinuity a zmény je v zakladech jeho talentu.

DOPISY HERCI
HEREC A POSTAVA
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DOPISY HERCI

Ndért malé povidky ve formé dopisii nebo v jiné podobé

Herec dostane dopis od postavy. Postava, dojatd nebo otrdvend na-
léhavosti, s jakou se ji herec snazi vystopovat, mu udili v dopise nékteré
rady.

Postava vysvétluje herci, co je v jeji povaze naprosto jiné, ¢im se lisi
a nepodoba hercové povaze; mluvf o svych predstavach, o svém vnitinim
nastrojeni a davé herci rady, které se zdaji vystiedni. Ale pravé tato vy-
sttednost — objevi-li herec jeji podstatu a smysl — mu ma ukézat, jak
zasadné se li$i jeho zptusob Zivota a byti od zphsobu zivota postavy.

Pies vSechno, co je v jejich slovech zdhadného, je postava vadi herci
nicméné krajné shovivava.

Na prvni pohled musi viak ¢etba tohoto dopisu puasobit dost nesmysiné;
dopis se zdd byt ironicky. Teprve aZ herec zatne uvaZovat o radich
tykajicich se rezimu dne (vyzivy atd.), ktery by mél zachovavat, a hygie-
ny, kterou by mél dodrzovat, pak pochopi, Ze musi vyjit ze své osobnosti —
coZ je na jeho povolani nejobtiznéjii — aby se mohl aspon trochu piiblizit
skuteénému zaloZeni postavy.

Herec by mél z dopisu pochopit, jak je pro ného obtizné zbavit se sama
sebe a ,,byt* tim druhym, postavou.

Postava herci radi, jak se k ni ma chovat, aby se s nfim mohla sprételit,
asi jako Zena, ktera vysvétluje své osobnf zvla$tnosti a jak se s ni md jednat,
aby mohla svého ctitele mit rdda a navazat s nfm vztah.

Z dopisu bychom méli také vycitit, Ze postava je vdéénd za toto hercovo
zaujetf, za jeho usilf vyvolat ji v Zivot, nebot postava vi, Ze existuje jen poten-
ciondlné, Ze potfebuje herce.
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Presto vSak stupeni jeji existence ne_zélvisi na }}erci': jso.u Jen urdita
pravidla, jisty ritudl a ur¢ité zvlé.§tnpst13l_|ak’ ,,.Z‘u"ldlte][l}t existenci posta-
vy*; herec musf znat jistd tajemstvi, jak ‘]].Oilv.lt,va ta tajemstvi mu pos'ta- |
va musi prozradit. Tato tajemstvi se vyjevuj raldou dost peot?vyk]ych
vypovédi, které se na prvni pohled zdaji sarkast_lck‘é nebo ironické, al.e |
uvazuje-li herec dobie, mél by v téch radach C:b]CVlt tu nemoc osobnosti,
kter4 mu ddva uvéfit, Ze se mu postava podoba. Takovy:r antropomorfis-
mus dovoluje herci propiijéovat druhym sviij vlastnf zPusob b_yt[. Hergc
netusf, do jaké miry je jeité stile prli osobnvi ve chvﬂi,‘ kdy si mysli, Ze
takovy neni. Netusi, Ze postava je nekone.éne neosobnéjii, nez sion sam
piedstavuje, a Ze zakladni kvalitou herce je schopnost odosobnit se.

.,Jaky je tedy tviij zdmér? Chce$ mne snad predvést? C!lceﬁ o mnf?
svédéit? Nebo mne opravdu predstavovat ? Neveér§ snad posetile v hlou'bl
dule, ze st mOze§ pfidist mé zdsluhy nebo ctnosti, které se mi ppsuzu;i?
Nebo té snad svedlo to, co je ve mné mozna smésné nebo komicke, jak
vy fikdte, a &im by ses chtél pobavit ¢y sém? Nebo tim chces jen pab‘amt
druké? Jde o tviij skuteény zdmér, je to delikdini otdzka divadelni mordlky.
Nechce§ mé nakonec hrat?*

Pomahat postavé, ozZivovat ji.

Dosadit se za ni (cizopasnik).

Privlastnit si ji, anektovat ji.

Vyust .

Ztélesnit ji, byt v jejf kazi... !

Nacértnout postavu, zbézné ji nakreslit.

Zobrazovat... citit...

»Nejsi ni¢im povéren, prisuzujes si piflisnou dﬁlciitost..."‘ s

Postava bude v tomto dopise udilet herci rady, které nechci rozvé.det,
bude viak radit, jak ma herec jist, pit, spat, a z_tQho Pak vyplyne, jaké
zvlatnosti, navyky a manie odlidujf élovéka-individualitu od Cclovéka-typu,
kterym je postava.
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To je piipad postavy Alcesta, ktery pfSe herci: ,,Nemysli si, #¢ mas-li
v prvnim jednén{ vstoupit na jeviité a vrazet do zidli, Ze je to mij zvyk;
Jestli mne chee$ hrdt, zakaz si tedy na uréitou dobu viechny ty hrubé reakee,
nepraskej doma dvefmi a neodstrkuj talf¥, neprovazej sviij hnév hrubymi
gesty pod zdminkou, Ze se chce§ pocvitit nebo si osvojovat mé zpiisoby.
Nejsou to moje zpiisoby, piestoze jsi Je mohl vidét u jinych hercii nebo
Ze si je sdm tak predstavujed. Mé poboutent v prvnim jednan{ je uréeno
publiku; chovim se tak vzhledem k vyjime¢né situaci, nebo se prosté
domnividm, Ze jsem jeité sim? Co nejdéle se snay vyvarovat jakéhokoli
nezdvorilého, hrubého projevu a hlasitych vybuchii, které se prici slus-
nému chovénf, )

A Alcest ukldd4 naopak herci ,»rezim®, ktery ho nutf chovat se nesroy-
natelné vybranéji, ukdznénéji, zdvotileji a elegantnéji, nez jak je bézné
zvykly.

»»Nezbavi§-li se té vulgdrnosti a téch vybuchti, které v sobé zdmérné
péstujes a jimiZ se mne chce§ zmocnit, nezbavis-li se té hrubosti a nezdvo-
filosti, pak si bud jist, Ze se nikdy nesetkdme.*

Role

»» 1y historky, co vyklddas v novinach Jjako sportovec: vstivdm v osm
hodin, vykoupam se, sniddim vejce na mékko, pfi holeni a pi¥i koupéni
studuju a opakuju si text atd. (v Coquelinové stylu), to viechno Jje svatd
pravda, ale je to taky trochu smé&né. Ano, takhle se naulf§ roli, ale ne-
pronikne§ az ke mné,

Mysli§ si, Ze jsi vnikl do tajemstvi divadla a %e Je vysvétluje§ druhym?
Kde shleddvas v takovém pocinani néjakou zndmku inspirace? V tom
snad noviny a lidé vidf tvou genialitu?

Pro herce neexistuje jind genialita nez ta, kterou ti mohu udélit j4.*

1) Poviimnout si detailu z de Villierse, ktery Fikd, Ze pii Moliérové vstupu na scénu
~  lidé uhodli, Ze on je Misantrop.
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V dopise se nerika, co herec ma délat, aby se povznesl k roli, ale co nemd
délat: jde o vnéjskovou podobu role, o viechna ta vnéjsi gesta, jimiz heree
,,mize* realizovat postavu. Postava ddvé herci na srozuménou, ze bytost
se sobé podobajt spis vlastnostmi srdce neZ vnéjSim chovanim, k némuz ma herec
piirozeny sklon. A kdyZ si mysli, Ze postihl vnéjsi chovani postavy, prili§
snadno uveri, ze se mife k postavé dostat vfhradné takto zonéjSku.

Tak si herec poéind bézné. Mluvime-li o ndladé, ténu a fyzickém stavu
postavy, pak jde u postavy o vfslednici, zatimco herec to viechno chape jako
vychodisko svého vykonu; u herce je cit jen disledkem chovdni, zatimco pro
postavu, na rozdil od herce, jsou jeji vnéjsi zptisoby chovani a jeji jevova
podoba zpravidla jen dusledkem citu.

,,Kdykoli néco délas, vyhni se viemu, co by ti zistalo lezet v hlavé.
Cti roméany od..., komedie od..., nebo — je§té lip — pi§ sam pro sebe
verse. Neni obava, Ze by té to pifli§ rozrudilo, ale moralni bolest, kterou
pociti§, az bude§ plodit ver3e, zvla3t poslouzi cili, ktery sleduji. Vyhni
se zvlat cetbé kritik, zejména od X, ktery o mné fika (citat). Nevypravéj
o mné historky, nefikej druhym, co si o mné mysli§, a brzy o mné znovu
usly8is.”

Zde postava poukazuje na dvé tfi zimény nebo nedorozuméni (pii-
hody ze zkousek), k nimz dodlo béhem zkoudek, a vysvétluje je herci:
.,Pfres omyly, kterych ses dopustil, mazZe§ byt spokojen s pritbéhem zkou-
ek, se svymi modlitbami ke mné; nepokldddm se sice za boha, dule
viak mezi sebou navazuji spojeni jen prostfednictvim takové niterné
vroucnosti.

Radim ti napiiklad, aby sis uvédomil mé pratelstvi k Philintovi a abys
je nalezité zdtraznil. Chce§ mne hrét, a pritom jsi nikdy nepromyslel ani
neprocitil pfatelstvi, které mne k Philintovi vaze. To je dost hloupé. Je
dilezité, abys citil ke svému kolegovi opravdové pratelstvi. Nemylim-li
se pifli§ ve svych odhadech, myslim, Ze tviij kolega bude k tobé za par
dnf velmi mily, atkoliv se ted na sebe hnévate. Toho musf§ vyuzit.

Hvézdy jsou ti ptiznivé, Ale nemysli na mne o piilnoci, po predstavenf
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té slabomyslné hry, kterou kazdy veter hrajes, a zv1a¥t ne, byl-li jsi az do
tif rano u Viela a mas-li plny Zaludek. To mne znechucuje. Dovoli ti to
ostatné difv vstit. A dopoledne piijde§ do Louvru a zastavf$ se tu a tam
pred nékterym obrazem.

Miize§ si bez obav dovolit par vystiednich gest, recituj si pro sebe
podivné verde, jenom ne ty, které fikdm ja. Takové verie najdes v Utenjch
Zendch; nebudes nic pit a vrati§ se domi. Sni§ néco lehkého, kousek Sunky
nebo jiného soleného masa, vypijes sklenici piva, pak pajde§ do svého
pokoje a bude$ trochu premyslet; vystifha$ se hadek se svou milenkou,
nebudes se bavit se sluzkou, K jidlu opravdu nic jiného, nez co jsem ti
doporutil. MiiZe$ oviem vypit trochu kdvy. Vyhni se viemu, co by t&
mohlo dusevné prili§ zaméstnat. Pak pjdes§ na zkousku. Atd...

Az si bude prohliZet ilustrace v Laroussovych publikacich nebo v po-
dobnych piirutkach, nepfedstavuj si, ze se tém postavim podobam.
Kostym, kterym mne obdafil pan Leloir, je sméiny a odpuzujici. Ndbytek
v byté Celimeny nema co délat s tim, jak maji vypadat dekorace.*

Neméli bychom védét, kterd postava pise a kterému herci pife, dopis
by mél vypadat, jako by jeho autory byli postupné Don Juan, Romeo,
Hamlet, Tartuffe nebo Alcest, jako by jeden druhému pieddvali pero.
Dopis by mél byt napsan tak, jako by v ném promlouvala ,,/dedint posta-
va,* kterd na sebe bere stiidavé podoby zndmych postav, asi jako kdyby
sam Jupiter délal narazky na své promény.

Meélo by se také objasnit, Ze herec miize byt v téch riiznych postavich
pokazdé jiny jen dlouhym privykdnim, k némuZ nékdy nemiize dojit
béhem zkousek, a které mu umozni jen dalii a dal¥f reprizy, je-li sdim k so-
bé pozorny, respektuje-li postavu a snazi-li se ji dosdhnout.

Herec je jedina bytost a zaroveit nékolik bytosti, a pfesto je pro ného
velmi tézké byt nékym jinym, nez kym je; a muze jim byt jen tehdy,
zbavi-li se sim sebe; to piedpokladd dlouhodoby cvik, podobné jako

.u svétctt nebo feholniki.
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Pracovni postup herce, ktery se chce pfipodobnit postavé za nékolik
tydnt zkouSek... (pomyslime-li, Ze nékteii lidé ztravi cely sviij Zivot
tim, Ze se priblizujf{ uréitému dufevnimu stavu ctnosti nebo svatosti!)
Herec to musi udélat za nékolik zkousSek; a je to proces, ktery u jinych
lidf vyplni cely Zivot.

Herec to déld vnéj§imi pomuckami, znélym textem, to jest my§lenkou
a akcemi, které jsou piedepsiny a usporadany nebo sjednoceny tak, aby
navodily ur¢ity dojem; déld to mimikou, gesty a hlasovou dynamikou,
ale to neni pii hranf postavy podstatné. Hraje se pfili§ ¢asto jen s timto
vybavenim, pomoci téchto vnéjsich rekvizit. Dosdhnout vys, dosihnout
postavy, znamend sméfovat jinam: snazit se dosahnout citu.

Zminit se o té zvlastni skutecnosti, Ze herec se postavy hrdiny nikdy nezmocni.
»A mohu ti svéfit velké tajemstvi — piSe postava herci —: i kdyby ses
nékdy povznesl ptimo az ke mné, a kdybys mné mohl byt jen na vtefinu
roven, byl bych definitivné popien.

Postava vysvétluje herci, Ze Zije ve zvld§tni atmosféte, kterou tvofi
sama podstata dramatu, a Ze tedy nejde o to zdstat na povrchu dramatu.

*

I am not that I play (Viola ve Vederu titkrdlovém).

»Pamatuj, Ze nejsi to, co hrajes, a nikdy na to nezapominej. Pamatuj
také, Ze muZes-li si dovolit hrat Hamleta nebo Alcesta, pak jen proto,
zeioni byli lidmi — jako ty, ale vic nez ty a difv neZ ty; viechno, co je
v nich, je i v tobé, jejich lidstvi je viak vy$tho fadu.”

*

Postava

;,Nevi§ nic o sobé samém, a odraz tvého obliteje v zrcadle t& nékdy
udivuje a zneklidiuje. Znam herce, ktery si v takové chvili opakuje pfti
pohledu na sebe: ,,J4, j4, ji.* Nemtize§ se znat.
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My o sobé vime prostiednictvim usilf, které vynaklddéte, abyste nas
ztélesnili a dali ndm o%it. To je ten rozdil, ktery zietelné pocitujeme.,
Nepfipojuj k tomu Zadné vysvétleni, nejde o trest ani o odménu, je to
vale piirozend podoba, kterd je v dané chvili stejné nevysvétlitelnd, jako
ta tva.”

*

Herec by na tento dopis postavy odpovédél (pozndmkami, tivahami,
otdzkami). Vypracovat plan té vzijemné korespondence, s hlavnimi
mySlenkami, které tam chceme mit. (Zatadit do planu korespondence
déjiny hereckjch zpodobent. Postava mluvi o vech hercich, kteii ji ztélesnili.)

Druhy dopis postavy se trochu podob4 dopisu, Jaky po uréité dobé pi-
Seme ¢loveéku, ktery od nés stdle néco vymaha: ,,Pane, vzhledem k tomu
Ze tato zélezitost se tdhne u¥ dlouhou dobu, nemohu déle snaset tc,)
naléhdni a vytrvalé doZadovéni, s nim# se na mne obracite, a dnes si tedy
govolujiduvédomit vas o tom, jak se véci maji. ¥y mne toti¥ potid cheete

réb.vatd. ...

Nékolik dopisti, které herec dostane, mu nakonec umo#ni pochopit
Jjaky je vlastné vztah mezi nim a postavou. ’

A herec skuteiné uvéft v existenci postavy, opravdu uve¥ v té chvili, Ze dopis,
ktery _si sam vymyslel, je autenticky, dostane se do reality snu... nebot
v dopisech, které mu postava pise, jsou podrobnosti a tidaje, které zpiiso-
bujf, Ze postava vypad4 jako herciiv soutasnik. Postava mluvi nejprve
0 d9bé, kdy byla vytvofena, ale pozdé&ji i o hercové Zivoté, a to tak piesné,
az je herec o jejf existenci pfesvédéen nebo si ji asponi domysli,

Tato korespondence trv4 tak dlouho, a% z posledntho dopisu herec po-
chopi, Ze postava Zije, ale ivotem vy$tho ¥4du.

Postava se herci odhali. Postava musf povédét o své povaze, o své pod-
stat€ a o své existenci, o prostfedcich, jak ji objevit, vyuzit. Postava je

- hercoyym ndboZenstvim, jen v nf nachdzt divadlo své zdiwodnént.
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Postava musi vysvétlit herci tajemstvi jeho povolani, Podd dé&jiny
i kritiku herectvi, objasni také, v ¢em je kritickd schopnost herce.

Nakonec promluvi o autorovi a o tom, Ze v pf*evtél.ovéni dusi, které
herec podstupuje, vidy nutné zistava néco ncpochopnclné'ho... /

Postava promluvi tisty Lorenzacciovymi nebo Hamletovymi o marnosti
vech filosofii.

V tomto dopise postava (je-li obratnd a dostate¢né vymluvnd) poda
definici sebe sama a herec na ni nakonec odpovi aktem viry v postavu.
(Vérim v postavu — to je hercovo néboZenstvi.)

#

V jednom z dopisi ¥kd postava herci:

..Na temnych stezkach proméiiovani do cizich dudi zavedu na scesti
viechny tvé dohady ; marné by ses snazil poznat vztahy, piibuznost a po-
dobnost mezi Donem Quijotem nebo Hamletem. A dopis konéi: ,,Kdo
si tedy mysli§, Ze jsem, aby ses mohl odvézit fici, kdo jsi ty.*

*
Role
Z této korespondence by mélo byt zfejmé, jaky je rozdil mezi h-rdinou
nebo postavou a vice nebo méné sménymi a docasnymi siluetami pomi-
jivého Zivota, tedy uréitymi literdrnimi typy, které viak nejsou ani posta-
vami, ani hrdiny — jen zmen$eninami lidstvi, drobnymi néérty postav,
ale nemajf ani méfitko, ani velikost, ani city ,,Postavy™.

UZitt osobnosti
,,Nemluvim ani o téch postavach, o kterych si mysli§, ze je hraje§;
a které jsou jen nélepkou, pfilepenou na tvou ubohou osobnost'). Pokazdé,

1) Kultura osobnosti — jeji zdokonalovani stykem s hrdiny. Kult hrdiny je Eoi:éd ten
nejlepdi zpiisob jak ctit Pana — nabozenstvi divadla — viechno je ndboZenstvi.
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kdyz hraje$ pana Verneuile nebo pana Bernsteina — nezdlezi na tom,
Jak zrovna autor postavu pojmenuje — hraje§ pofad jen sebe sama, a ty
postavy si vypujéuji svij zivot od tebe; mij zivot je viak nesrovnatelné
mocnéjsi a vyssi nez tviyj zivot.*

Rozdil mezi hrdinou nebo klasickou postavou a rolf — herec hraje svou
vlastni postava.

*

Nedotknutelnost postavy

Don Juan piSe herci:

,»Pro tebe je velmi dileZity déj, co déldm a co nedélam, co mé potkava
a co se mi stane. Sam viak nevim, odkud pfichdzim ani kam jdu, nevim,
co mé potkd ani co se mi piihodilo pfed hrou, ani co se se mnou stane
béhem hry. Jsem!*

Postava by herci jeSté méla fict, Ze sama vdé&i za svij Zivot vérnosti,
kterou ji herec osvédéuje, existenci, kterou ji herec propijéuje, Postava
m jisté svou vlastnf existenci, ale za vzkif¥eni této existence vdééi divako-
vi a herci.

O ¢em jsem nedavno snil, kdyz jsem sedél a nudil se v herecké klu-
bovné v Odeonu:

Divadlo ohlasilo Misantropa. Je mlhavy den; u vchodu do divadla jako
by se valel tézky oblak mlhy, velkd zahoustlda mlZnd skvrna. Jsou to
postavy, které piisly, nehmotnd zjeveni, ktera ¢ekaji pred vrétnict. Prigly,
protoZe jsou na plakété. Vidycky kdyZ projde néktery herec nebo hereé-
ka, nasleduje je jakysi cir mlhy, vtazeny privanem do dvei, a stoupa
za nimi po schodech. Je to stin postavy. Vnikne za hercem do Satny.
Herec se oblékd, gestikuluje. Domniva se, Ze ,,je* postavou. Ted si na-
vléké kalhoty, kogili a nékrénik, Li¢i se. Nastavuje oblifej zrcadlu, kde se
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mu chvilemi, jako by se v okné néhle zjev{l pfel}ld, ukdze jiny oblit‘,fij,
jin4 postava. Ale herec se hnt?d: _vzpamatuje, vrati se d(_) :_v,ebc, proto%e
potiebuje jinou tuzku a bere si ji ze stolu. Herce uspokojuje védomi, Ze
ten cizinec, ktery je za zrcadlem a diva se na né'ho, jeon séfn, zatimco za
srcadlem stdla postava sama, kterd se snaillfl nabyt télesné podoby
a kyvnout na ného. Postava je jako prfzrak Dickensova pana S?_roo%‘e;
chtéla by s hercem promluvit, jz? mu naklom_‘éna, tak rdda by o néj peco-
vala, ale herec ji nevidi. Myslf si, Ze uz sém je postavou. -

Postava, ktera predtim vstoupila do zrcadla, se vraci do E.atny a p?k?usvl
se herce varovat, pribliZit se k nému, ale herec uz gesnkulu‘]c,’odrikava uz
véty zesvérole, odstrkuje stin postavy, vrazi do ného a proc‘hazf skrze néj,
a stin se za nim Zalostné plouZi po schodech. Herec podupa}:é Cervenymi
podpatky, hraje si s hilkou, a jak na inspicientovo voldni prichdzeji dalsi
herci, vklouzavajf za nimi daldf stiny. Herci se zdravi, mluvi o nerpoccch,
vyptavajf se, co délali pfes den a jak se vede Eiétcm;'a'postav‘y Jsou za-
kriknuté, schovdvajf se nékde mezi technikdfi a hasici a uhybaj preé:
nabubielymi gesty hercli, pfed jejich drzosti a fale#niml hlasy, které
budou za chvili piedstirat publiku, divdktm, Ze jsou hlasy postav.
A Alcest se vidi, jak vstupuje na scénu, a stin postavy trpi, chEél by pro-
pijcit sviij hlas a sva gesta tomu skute(':ném}u pﬂz.raisu, tomu saﬁkow2 té
opici, tomu chvastounovi, ktery uz gestikuluje, hraje si s krajkou u rpkz}vu
a s vestou, hdz{ otkem a divé se na publikum jako do zrcadla, v némz se
chce obdivovat sam sobé. ' sl

Pravy Alcest a pravy Philint tu stojf, bolestné zasaic’m, za perspektivné
fazenymi ulickami kulis (které maji pfestavovat salott,= jehoz skutfén:’i
nerelnost je pravdivéj$f neZ neskuteénost pravych salént, jak se zafizuji
dnes). )

Zi ka%dou kulisou stojf stin postavy, a viechny postavy prozivaji celé
predstavent, které je pouhou $afkdrnou a parodii.

(Tady bychom mohli popsat zncchuccni_a r?zhof(‘.‘,em. postav, Alcesfa,
Philinta a markyzd, kteff piihliZeji tomu, jak jsou hréni v sménych $a-
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tech, klefténeckymi hlasy a s manyrami pederasti. Arsinoé, Elianta
a dokonce i Celimena, zkratka viechny postavy se divaji na svou vlastni
karikaturu a jsou skli¢eny jako hibitovni sochy.)

Postavy ¢ekaji po celou dobu predstaveni na pravdivé gesto, na into-
naci, kterd by v nich samych vyvolala né&jakou ozvénu, ale vidi jen herce,
kteF jsou jejich Zivou karikaturou. A tak na konci, kdyz uz odesla Arsinoe,
Oront, markyzové a Celimena, a kdy# m4 jako posledni odejit Alcest,
stin postavy uZ to nemuzZe snést. Slys{, jak herec k4
J4, zdeptan piikofim a zrazen vifm a viemi,

ddm sbohem této zI¢, 12{ zamoFené zemi

a naleznu si kraj, ne ovliddany zlem,

kde bohda lze byt jeité Cestnym &lovékem!!)

nevydrzi to, vytrati se, zmizi. Snad pozdéji, je§té v tu noc, a# bude na
Jevisti tma a znepokojivé ticho opuiténych dekoraci, stiny postav se vrat{

a budou predstavovat samy sebe, zahrajf znovu celou hru pro hledisteé,
v némz se shromazdi jen ¢iré duse,

Dopis postayy

»»Nikdy té nenapadlo, Ze Alcest je Ziva postava; myslis si posetile, Ze jeho
Zivot je v tobé, Ze Zije jen tebou a Ze ty ho ozivujes. Je jisté pravda, Ze
postava na to musi ekat. V tom je to kouzlo, postava potiebuje tvou po-
moc, aby mohla byt vniména, objevena, aby se mohla projevit — a presto
oviem Zije: to je zahada, které ty nemiize§ porozumét. Nespatiuj v tom
Jeji trest nebo nemohoucnost, ale spf¥ uréitou formu existence, na niz je
postava vazana, abyste s nf ty a tvoji soutasnici vitbec mohli vejit ve styk.
Postava viak existuje virtudlné — jak vy tomu ikéte — a jeji existence
je mnohem zjevnéjsi, urcitéjsi a plisobivéjst nez ta, jiz jsi byl vybaven ty.

1) Misantrop 1V/8, pieklad Svatopluka Kadlece
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Zivot tvé roztomilé a bezvyznamné milenky je v tobé;' vems‘tjujekfec;ztz%
mvélenkami nebo milostnymi piedstavami, které o n{ mas ne rgl ]
.Y sixnie tva touha; ona sama zddny Zivot nema. Ale s Hamletem je
Plopuqinzjxk' jeho Zivot neni v tobé. Ty stiny divadelnich postav jsou zjev-
tovr};;li skut.eénéjéi ne# ty. To, co vy nazyvate stinem postavy, je pro nas
?.gma yiva bytost, a slovo lidsky oznatuje pro nés to, co je pomijivé a co
podléhd zkaze, Py } b ;
ic si myilej, neanalyzuj a nespradej romany. _
?]qécs:;nlézgjnfé péhodlné \Yynfyslc_t si romép ) f&l‘cestow, Qonu ‘g}anovl
nebo Arnolfovi, usnadiiuje to praci, aviak jedndni postavy je nadrazeno
J 7nym okolnosten. Yyt i
takﬁ%dﬁioﬂa\; nenf totéz, co jeji Zivot, tin} se)nedej ?:nast. Eo se ?.Ejf:;
ve hie, je jen obsah, struéné shrnuti a souhrnny vytai‘.’ck zivota, ]:ltc}"y ty s
nikdy nebude¥ umét piedstavit ani vymyslet, protoZe to presahuje tvou
ObrTa:gJF ;%r(::[il? ?It*;oci a nadtazenosti — z néhoz prameuijeéitxzos’t, .kter;i u te-
be tasto prevazuje nad zdravym rozumem — je oprévnény jen plotuil,
se té Alcest a Hamlet potfebuji. Ne, aby sami ?itlll, Ze _]souizlw,Pa f:t aby
je v sobé pocitovali jako Zivé ti, kdo se na tebel chodi do divadla d vat. 'd?‘s a‘?f
ottebuji tvé opiceni a pretvatku tvého lidstvi, vaby mol‘ﬂy vyjé }'1tds;§
€y§§:’ lidstvi, dech citu a due, z n¢hoz jsou stvoreny. Prdvé to je divadeln
Gbc;zaf‘ne—jé, to je herec a rl(:uh:;-].ll A j4 — to je ten hlupdk, jehoz velmi
ivnf vtéleni plisobi vérohodné. ey oy
rd%ti:;g pi"ipa(fé jde o zdmér a o vjsledek — o to, ¢im se cit zyt laéjaké
city vzbuzuje§, co chees vyjadiit a _;z}}«;y'fm dojmem pusobiis ?a rgvls'.: i
Dilezité je povysit a prenést své ja do ne-‘]ézvte‘dy dvo:m e, aniz se
toho zaplete, prili§ zaplete, hlupak, kterého mas v sobe.‘ Jernied
Co jsi, nejsi-li to, co ti bylo dino? A b’ylo-h ti to déno, prot Iy
¢hloub4s, jako by ti to nebylo ddno? pravi aPoﬁto} Pavel.k
Must objevit pokoru a diistojnost svého postaveni a svého zdvazku.
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Tvé jd a tvé ne-ja, ty a tva role, to jsou dvé uboéi zavratné vysokého
horského hfebenu, napjatého provazu, po némz musi§ postupovat, a ne-
mas pritom kdy pozorné sledovat, kudy vede: analyza, myslenka, zkou-
méni tu nejsou mozné, nebof jde o to najit rovnovahu.

Stoji§ mezi individualitou, jiz jsi, a stvofenou postavou, hrdinou, jimz chces
byt nebo kterého chce§ predstavovat; jestli se ti podafi nalézt tuto stvo-
fenou postavu a piijmout ji, ona sama da hrdinovi individualitu, bude§
herec neptevtéleny.

Neprevicleny herec je takovy, jaky jsi ty, a také takovy, jaky bys mél byt
a jaky jsi, kdyz se dostanes do role; jsi to ty sém, takovy, jaky jsi bez posta-
vy, a jsi to i ty sam takovy, jak si té postava proméituje, takovy, v jakého
té¢ nakonec proméni iluze.*

2 M5 citit pro jiné nebo pro sebe?”

Jak uzivat své citlivosti, jak ji podnécovat nebo zadrzovat, jak ji vzbu-
zovat, obratit urd¢itym smérem a jak s nf zachdzet?

Podoben toreadoru, ktery vyburcuje zvite z jeho ztrnulosti, donutf je
k titoku a pak je ndhle jedingym pohybem paZe zastavi nebo usmérni
prudkou reakei, kterou vyvolal, tak i ty, postaven mezi svou roli a sebe,
mysli na to, co se od tebe o¢ekdva a nejen na to, co citi§ sam, pro vlastnf
uspokojeni.

Mag az piilid velky sklon véfit ve svou genialitu, uji$tovat se o vzneSe-
nosti svych citl. Cite§ text a mysli§ si, Z¢ ho prozivas, plné procitujes;
nékdy mu vSak ani nerozumiS. Nebo mu misty rozumis, skute¢né ho vni-
m4s, ale nejsi schopen ho pocitit: pro tvou citlivost zistdva chladny
a neudinny.

Nespoléhej na svou inspiraci, protoZe ta je jen vysledkem; pocitis ji az
po dlouhé préci jako vysledek tnavy (Baudelaire) a trpélivosti. Nékdy

. ji dosdhne§ spontinné, kdyz hraje§ ve stavu adivu a nadieni, a kdyz se
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2 Gnavy prestane§ starat, abys byl inteligentni, a priibéZné provéfovat
text, ktery ¥ka§, a jeho vyznam.*

Postava promlouvd

., M4¥ citit pro jiné, nebo pro sebe? Za svou postavu, nebo za sebe?
O co ti jde predeviim, kdyZ se mne snaz§ zahrat? O roli, nebo o tebe?

Stojf§ mezi dvéma poly, mezi dvéma moZnostmi: uvaz, co se od tebe
otekava. !

Vérs-li ve svého génia nebo ve sviij osobni temperament, ne¢ti a ne-
poslouchej, co ti ted ffkdm. (Hercl, jejichZ osobnost se vyrazné projevuje
uz ve véku, kdy zaéinajf, jsou vyjimkou, a nesnadno se pak podfizuji kai__zni
role. Jejich nezdvislost a s tim nutné spojend nekazei, dand I_Jré.vé _]:e_ﬁch
osobitosti, je sice odlifuje od jinych hercd, ale zéroveil sniZuje jejich
schopnost spoluprdce, k niZz jsou zpusobilejsi jinf, poddajnéjsf, méné
vyrazni, |

Mysli$-li si, e miZe§ naslouchat témto fetem nebo radam, udélej to.
Nebude ti to na $kodu, nebot ty rady nejsou plodem tivah ani badéni
o divadeln{ préci, ale opravnénymi stesky a narky nékoho, kdo je odsou-
zen it vypijtenym Zivotem, kdo nikdy nebude Zit, a pfesto stdle existuje,
a to jen tvym prostiednictvim.

Nemohl bys mi porozumét, kdybych ti vysvétloval formy vys§f nebo
niz¥f existence (rozhodné viak jiné, nez je tvd), které vytvéarejf .wiétz jehoz
jsem soudasti j4 stejné jako ty. Rozumi§ — a je§té nedostatecné — jen své
vlastni osobé. Jsi tedy odsouzen sém k sobé, a sém sebe si mtze§ uvédomo-
vat jen tehdy, pocituje$-li radost nebo smutek. Jsi oddélen od ostatnich
lidi touto izolaci a nevf§ ani, co je samota. Jak bys tedy mohl znét to,
co existuje nebo Zije jinak nez ty? f -

Na prknech jevisté, kde hraje§, existuje viak prece jen Zivot. Zivot,
z néhoZ t#f% a na némz se podilf§, aniz jej zcela doceiujes, znd§ nebo
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chépes. Tam zije§ Zivotem, o némZ nemas jasnou piedstavu, Ten Zivot
Je jen obraznost, a piece je nétim vic — je to skutedny Zivot, Nanejvys
obé¢as poveércivé pociti§ jeho podivnost.

Touzi§ jesté silnéji nez ostatni lidé, v jejichz ocich jsi svym zpaisobem
hrdina. Zivot, ktery jsi chtél najit jinde, v rolich, v postavach — v nés —
ten Zivot navic proti ostatnim lidem, ten nenajdes jinde — a to je trest
za tvou jefitnost — neZ v sobé, ale zas jen s na§f pomoci, buded-li ndm
oddané slouzit.

Vidim, Ze se mraéis: zdad se ti, Ze jsi v tom, co ¥kédm, shledal rozpory;
ty tam oviem nejsou. Povazujes za rozporné pravdy, z nichz vnfma§ jen
nékterou ¢ést. A srovnavas-li jednotlivé mé vyroky, pak se ti v tvé ne-
védomé kratkozrakosti zd4, Ze si odporuji.

Pravdy se vzdjemné prostupuji, ale nikdy si neodporujt,

Nejprotikladnéjsi vyroky se stykaji a tajemné s¢itaji (stejné jako pokyny
reziséra nebo autora, které pokladas nebo vyhlafujes za protikladné).

To, v &em ty vidi§ rozpor a protimluv, nenf protimluv, jen ty ho za n¢j
povazujes.

Protikladné vypovédi, které té znepokojuji, mize§ pochopit jen né&im
vysSim, neZ je inteligence, totiz citem a srdcem. Dokud v sobé nepotla&f§
kriticky postoj, ktery se chce nadrazovat a ktery ti umozni — jak se
domnivas — vSechno pochopit, dotud neobjevi smysl téch protikladi,

Rozumis jen tomu, co nosf§ v svém nitru.

JestliZe jsi uz jednou néco prozil nebo procitil, miZes to prozivat a pro-
cifovat znovu, aniz tomu bude$ rozumét.*

Mohu vidét slunce jen proto, Ze jsem je uz vidél.

Nerozumim tomu, co citim (Réjane), to je néco jiného.

Mizeme néjakou véc chapat, a nemusime ji umét vysvétlit.

,,Pokud se mne neptite na to, co vim, vim to velmi dobfte.*

Drama nelze vysvétlit, lze je jen prozit, a to je nepopsatelné. Papir,
pero, viechno je pifli§ chladné.

»Poddej se ucinku té & oné véty nebo scény, ale neposiluj v sobé ten
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uéin a nepéstuj ho. Nevénuj pozornost svym reakcim a pii ¢etbé té &i
oné paséze v sobé potlacuj viechna prvni hnuti a pocity: nepostupuj prilis
rychle.
< Mij Zivot neni ani tak v dhrnu déji, ¢ind a promluy, které jsou mi
piisouzeny ve hte, jako spi§ v tom vSem, co mé k tém Ciniim a gestim piivedlo.
Miij Zivot je také v jinych ¢inech a gestech, kterd jsem mohl vykonat
misto téch, co délam.
Mysli také na publikum, mysli na sebe, ale predeviim mysli na mne.
Kritika je neodpovédnd spekulace, tvé povolani je velmi odpovédné.
Obraznost, myslenka, predstava, to jsou tvé moZnosti; jsi prostiednikem
mezi mou otdzkou a odpovédi publika.
A pravé prekdZky mohou pomoci tvému mySleni, tvé senzibilité a tvému
proméiovdnt.

Divadloe

Lidé, ktefi se sedli, aby se dotkli snu. Spoledenstvi a kolektivni proZitek,
ktery udili sen. Dobra hra znamena také velké usmiveni mezi divaky, mezi
lidmi.

#*

,»Nejvic se mi pribliZi§ snem, meditaci, myslenkou, zrozenou z télesné
predstayivosti. PredevSim na mne mysli, a fikdm-li myslet, minim tim
stav pokory, tety a lasky ke mné: nesmé&uj jej s py$nou domyslivosti, jiz
mé chce§ porozumét nebo mne soudit.

Jsi navzdy uzavien do sebe (to proto, Ze jsem bytost jiného fadu; ty
a ja se od sebe lifime syou podstatou), navzdy mimo mne. Viechno, co
délas, je mimo mne, nikdy mne neztélesni¥: kdyby se ti to podafilo, pak
bych zemfel a ty nepochybné se mnou; to tajemstvi ti prozrazuji, abys
pochopil, jak ke mné musi§ pfistupovat, Bude§¥ mne predstavovat, ale
nikdy mne nebude§ Zit.
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Jak jsi domyglivy a jeSitny: myslis si, Ze Zije soiy Zivot; clbls totif, e
uprimné proZivds véty, které kas a city, jimiz podle tvého minénf must
byt ty véty podloZeny; ale jsou to city, které ty véty vyvolavajf v tobé,
nejsou to moje city. Nezije§ mlj zivot, miZel mne jen zastupovai, dobie
nebo §patné, jako dobry advokat.

Podle toho, o jakého jde autora a hru, musi§ pak porovnat tajemny
a nepopiratelny svét, v némz ziju ja s tim tvym, temnym a porobenym,
v némz 7ije§ ty ze dne na den.

Ptal ses nékdy sam sebe, co si o tobé myslim ja?*

.,V kazdém mém &inu, gestu a slové je smysl, aktudlni pravé pro tvou dobu.
Ten smysl se v kazdé dobé méni: byl jiny pfed tebou a bude jiny po tobé
(navzdory tomu, co nazyvate tradicf). A pravé ten smysl musi§ najit.
Setkds-li se s nim, Ziji, mijis-li se s nfm, ztstdvam v piedpekli, v nicoté
a v temnotach, kde Ziji va¥e duge.*

2 VyuZij své bezmoci: v ni je zdroj tvé energie a tvé moznosti mne pocho-
pit a povznést se ke mné.

Ma Zivotnost v Case je trvalejsi nez zivotnost vSech variant, které si kdy
lidé ze mne odvodili a odvodi: jsem stale pouzitelny pro kazdého, kdo
miuZze nebo chee citit nebo myslet,*

wwDdvdm a nic nedostdvdm. Nepocitim s Zzadnou odménou. Jsem stvoren,
abych byl ztélesnén. To je muj trest a md odména, tedy mé byti.

. Jsem vzpominka a zkuSenost. Viechny vaSe vzpominky, viechny vale zkule-
nosti.**

»»Nenech se zaplést do diskusi, myslim predevifm do Zvanéni. Diskuse
nevedou k ni¢emu. NesnaZ se piesvédiit druké, ale sebe."
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,,K tomu, abys vytvofil city a mySlenky, mi8 moje slova; nemas-li
viak potiebny cit, myslenka se neprosadi.”

. Budes-li na mne intenzioné myslet, splynes se mnou natolik, Ze bude¥ moci

mluvit o doéasném (relationim) ztotoZnéni (nebo, feceno jeSté nepiesnéji,
o prevtéleni).*

#

Posledni dopis postayy herci:

,,Mily piiteli,

kdybys mél smysl pro romantiku v Zivoté, umél bys rozpoznat pieludy,
jejichz podstatou je jen vysokd poezie, Dovol mi, abych ti fekl, ze dosud
nechépu, jak se ti podatilo dovédét se, co bylo v prvnich tfech dopisech,
které jsem napsal a které ti nebyly uréeny. Kdybych se smél prit nebo
stykat s néjakym mizernym hercem, ktery je posedly touhou zahrit mne
nebo, jak vy fikate, prevtélit se do mne, fekl bych ti, Ze odvazis-li se jesté
o mné mluvit nebo mne chtit pfedstavovat, budu té muset zbavit rozumu
a uvrhnout té do $flenstvi. Chces-li viak pfesto zftra v devét hodin piijit
do toho malého bytu, kde se obvykle schézf§ se svou ubohouckou pfitel-
kyni, vysvétlim ti viechno, co nevi§.*

Pfesné o devaté prichazi herec do své garsoniéry; s tlukoucim srdcem
zvoni u dveif. Co uvidi? Co se stane? ,,Dal,* odpovi znamy hlas. Herec
vchazi do bytu, tep se mu zastavi a smrtelny chlad prostoupi vSechny
udy. V tom, kdo mu pfijde oteviit, pozndva sebe, ve svém vlastnim
kostymu. V8echno je navlas stejné, i manzety. Herec vidi, jak mu jde
naproti jeho vlastni obraz a zdvofile se ho ptd, koho ma ¢est uvitat. Kdyz
herec rekne, ze pri§el navstivit ,,postavu®‘, neznamy, tedy jeho druhé ja,
mu odpovi, Ze on je skute¢né tim, koho herec hleda. ,,Pane, vy jste herec,
¢len Comédie-Frangaise. .. Nazve herce jménem a titulem a zminuje
se o vyraznych rysech JC]JD charakteru. Herec se zachvéje: ,,AZ dodnes
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jsem se pokladal za toho, koho jste pravé jmenoval, ale citim, Ze od to hoto
okamziku o tom pochybuji.**

»Jste opravdu v hloubi duse piesvédien, Ze jste to skuteéné vy, a ne
néco jiného?*

V tom okamziku je herec ve svém zdvojeném ja,ve zdvojeni, o némz az
dosud nikdy netuil, Ze by mohlo existovat. (Hoffmannovy povidky.)

Herec omdli a vzpamatuje se az za dlouhou chvili, a je sim. Jeho
milenka nepiisla. Vrati se domii, hned hledd dopisy postavy a ptd se
sam sebe, jestli se mu to viechno nezdilo, protoZe dopisy uz nenajde.
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HEREC A POSTAVA

NezkouSejte mluvit s postavou jejim vla.s'r:nim textem.‘Pos%av.a muffi
mluvit sama, zatimco vy fikéte text, zaﬁms:o Ji takto VYZ?VELIEC. Fo ] ]:1 zS]Z :
sob, jak se ptat postavy — oviem l:is‘]';yphle, v dU(Ehu, nezfyyhs:r{y? a
a bez piilisné zvédavosti —, co proziva nebo citi, kd}:% ji hrajete.

Alcest ddvé obtas beze slova najevo soucitnou zdvor,llost, v niz ]el?mg.
ho pohrdédnf. Projevuje vati svym interpretm, svym ., Jedntate un;a:
jimiZ jsme, tutéZ podrdzdénost a neporozumeént, jako viidi ostatn n'll1 pos -
vam hry. Rikdm si, ¢ ndm nemtize rozumét nebo Ze nam nechce ni
fici,

#*

Kolik hledisek a nuanci, kolik rozdilnych téni, kolik ro'zdﬂnyzch postav
a kolik riznych osob unese jedna role! V &em spoéiva tato pruznost

role? . 6 . s
Clelé klasické drama vyzaduje a snasi tuto interpretacni svobodu.

Kde jsou jeji pripustné meze?
aka je idedlni postava? . ]
%akotﬁ technikou je udéldna klasickd hra, Ze dovoluje takgvou ruznost
provedeni a ze pokazdé, kdyz ji poslouchdme, pisobf jinak?

*

{ pri fraji jako bohové: kdyz
Herec musi vérit, musi pfilnout. Postavy umiraji ja y:
v né uz neveéiime.
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— DuSe kazdého ¢lovéka je vét§i nes Jeho Zivot; a pravé to ,,navice je
zivnou pidou postavy. Kazdy ¢lovék je jednou v Zivoté schopen pocitit
velkou radost, velké nestésti, velkou bolest a velkou l4sku: ty city nemd
viak stale,

— Postavy jsou lidé, jejichz Zvot je tak velky jako jejich duSe. Zivot
na nich nevisf jako pili§ velké saty, nevypinéné télem,

— Nejvetsi a nejvSestrannéjf svétovi basnici, nejplnéji vyjadiujici kaz-
dou dobu a kazdy nérod, jsou bésnici dramatiéti. Sofokles, Shakespeare,
Moliére. Kultura, kterd ze sebe nevydala vynikajici dramatiky, nem4
svétovy vyznam,

— Postava je zdroven nejvic narodni a nejvic mezinarodni.
*

Definovat postavu, to jest zdiivodiiovat a motivovat Jjeji ¢iny, znamen4
uvéznit ji a oslabit jeji moc, jeji i¢innost.

Definovat divadelnfho hrdinu znamena vzft mu jeho obecnou platnost
a celistvost. ‘

Herec a kritik to vSak musf udélat; musi vyvozovat diasledky ze syé
predstavy. §

Pokazdé kdy# hrajeme hrdinu, zlidStujeme ho, zdGraziiujeme na ném '
nepodstatné drobnosti. V tom af se cviéf kritik: herec nesmf it po prili§
presnych vyznamech, nesmf chtit demonstrovat. Musf se snazit hrét jaksi
nestranné a ponechat hrdinovi i v téch okam#icich, kdy je nejuréenéjsi
a nejrozvinutéjsf, uréity psychologicky opar nerozhodnosti, neuvazenosti,
mlhavosti.

Vysvétlovat je stejné nebezpetné jako rozmontovat hodinky nebo
hracku, jejiz mechanismus chceme poznat. Jen velmi zifdka se pak podaif
sestavit sou¢astky do ptivodniho stavu a dokonale obnovit pohyb, jehoz |
vysvétlen jsme hledali. Nakonec vzdycky néco neklape.

#
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Ciny, které postava kond a slova, kterd pronasi, nemaji z piisného
hlediska psychologického nebo jiného rozboru Zidny vztah k tomu, co
herec déla a k textu, ktery fikd; herec musi hledat vyslednou akci, to jest
Géin této akce na druhé, tim myslim na partnery a na svédky (na publi-
kum).

Vykonévaji-li dvé rtzné bytosti tutéz akci, nemohou byt totoZné.
Nezajimejme se tolik o hluboké prfciny, hnaci sily nebo moti\:}-' akce, ale
spi$ o to, jak je akce providéna.

Postava se vymyké psychologii.

Casto pozorujeme, Ze postava si odporuje, jako si odporujeme my.

Z4alezi na autorité postavy, na jeji schopnosti jednat, a ne na pohnut-
kach. Stvorit postavu znamena postihnout jeji potenciondlni stav; herci
o to mohou usilovat riznymi zptsoby. Jde o to, uvést postavu do chodu.
A to neni zalezitost hybnych pak (situace).

Text — a to je kritériem jeho hodnoty — obsahuje pro toho, kdo jej
chee rozebirat, viechny davody, vSechna vysvétleni, viechny nejproti-
chiidnéjsi soudy o pohnutkdch jednénf postavy, o jejf ndladé, tempera-
mentu, dédi¢nosti atd. ...

Ldlet jen na napodobent

Predstavu o postavé si herec neudéld pronikavou analytickou nebo
psychologickou tivahou, ale citlivym rozjimdnim. Herec pfemysli télem,
peclivé potlacuje viechno, co by mohl snadno prizplsobit sobé, tekd,
aZ se postava za¢ne pohybovat, Zit, az ji pociti. V tom okamziku se zcela
pochopitelné dostane k napodobovéant.

| Jinak oviem postupuje herec, ktery se chce do postavy vecpat: to je
\troufala a marné préce. Nejdiiv je tfeba s hlubokym prociténim napo-
lobit télesné stavy, a neposkvrnit je Zidnymi zdméry.

Pak se teprve role, sled pfesné pocitovanych fyzickych stavi, jevi diva-

vi jako celistva.

Zivot postavy je zaloZen na takovém sledu fyzickych stavi, vystupt.

1. Louis Jouvet v titulni roli
Romainsovy komedie Knock
(1923)




8. Louis Jouvet v Moliérové Donu Juanovi (1947

Pohyb se uskuteéiiuje prechodem z jednoho stavu do druhého. Publikum
a herec vykonévaji tento pohyb spoleéné, stifdajf se a spolupracuji.
Hnaci silou jednani postavy je jejl vnitini energie (sfla, naléhavost),
a ne davody, které ji pfimély k tomu nebo onomu &inu.
V. postavé je sila, a ne divody.

*

Prevtéleny jako herec Spatny — pretékd sém sebou a je tedy sim sobé
ozvénou,

nebo jako dobrj herec, zistane nepfevtéleny.

Spamj herec vyvlastni postavu a dosadf se za ni: ,,Uhni, tady je moje
misto. Spatn)? herec chce svédiit hned, a predev§im o sobé.

Dobry heree usiluje ptiblizit se k postavé, spratelit se s nf, pomalu do ni
vnikat, Nabizi{ pfitom s upfimnou naklonnosti v§echno, co md, az se
nakonec stane §lechetnym a dobrovolnym zdstupcem postavy a miZe o ni
podat vefejné poctivé svédectvi.

Role musi slouzit tomu, aby se herec vysvlékl sam ze sebe. Jen tak
a jen v tomto stavu se mize dotknout postavy.

Tak je tomu u dobrého herce.

Spatny herec vyvolava dojem, iluzi postavy.

Dobry herec dosahuje postavy velkym citovym a duchovnim tsilim
a zvla§tni kdzni ve chvilich piipravy i vykonu.

Spatny herec je dobry herec naruby, protoze ma pouze vnéjikové kvality,
plsobf osobnim piivabem, hlasem, gestem, zjevem a tim viim si okamzité
ziskdva prevahu, sympatii a divéru: proto pfistupuje publikum na iluzi
snadnéji. Ziskivd nebo dobyvd publikum zneuzitim svych fyzickych
piednosti, své autority, své povésti. Vyvolava iluzi, kterou publikum
vyzaduje a na kterou také okamzité pristoupi.

Dobry herec musi viechno vyrobit umélymi prostiedky. Pravy herec —
to je zvladnuté télo, ale hlavné stav takové vnitini citlivosti, kterd se
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v pocitech a citech povznese az do toho prostoru, v némZ obvykle Zijf
postavy.

Spatny herec se nikdy neodosobiiuje. Jeho talent je pedeviim v tom,
%e byva velice sebou samym, a publikum také od n¢ho zad4, aby se sam
sobé podobal. Stav odosobnéni, po kterém touzi a jehoZ dosahuje dobry
herec, by $patného herce vymazal. Spatny herec existuje jen skrze sebe
sama.

Dobry herec existuje jen skrze usili, kézef, zivou obraznost a pisny
zivotni ¥ad, jimz ¥df své my§lenf i své télo. A existuje konetné jen skrze
postavu, jiZ se snazi piizpisobit — nevidi se v zrcadle svého pokoje, ale
ve své Zzivé predstavivostl.

Priblizovat se v duchu k Alcestovi a pométovat se jim. Ptat se sdm sebe,
jak 0 ném mohu svédtit, predstavovat ho a vydat se mu z lasky a z obdivu.

Takova préce je plna skromnosti, sebezapirdni a pifchylnosti. Tady uz
nejde o to ,,chytit postavu‘* (jak se fika). Po tomto povzneseni sebe k po-
stavé se dobry herec v druhé fizi prace vtéluje tim, Ze se vraci zpét do
role; tento névrat do role podléha jeho kontrole; viechno sestupuje do
nohou a dostéavé se pozvolna do sluchu. V té chvili uzivd zrcadla uZ jen
pro kontrolu a pro informaci, nechce se v ném zhliZet, nenf mu ndstrojem
narcistnfho sebeobdivovatele, ktery sém sobé tleskd a pro néhoZ se v zrca-
dle sbihajf viechny jeho iluze, pfedeviim jeSitnost a samolibost.

Je jasné, Ze $patny herec je prazdny. Prizdny — to znamend, Ze je vy-
vlastnén sam sebou a neni tedy docela padnem sebe sama. Je zizZen; ale
protoze jeho vnéj ja vyvlastnilo jeho vnitini j4, jeho uz beztak ochuzené
vnitinf j4 se vlastné znovu a je§té vic ochuzuje. Jde o jeho vnitini ja
a vnéjif ja.

Spatny herec hraje svym povrchnim jd, které je prehnané zbytnélé.
Zadugené vniténf ja hraje uz jen roli pochlebnika, toho, kdo herce kladné
ocefiuje a ospravedliuje, stéZi viak roli kritika.

Dobr herec hraje svym onitinim jd. Jeho osobnost se skladé z vnéjstho ja,
kterého herec uzivéa k opravdové a ¢inné praci, k hlubokému, novému
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vmtr.mm‘u"iwotu' na vysoké tirovni. Své vnéj¥i j4 si herec nepfipusti dify
nez je si jist vnitinim obsahem, diivérnym objevem role duchovnin;
a citovym pi‘ePodlstatnénfm ; tedy teprve tehdy, aZ vnéji ja I,nﬁie vnitini-
;1;0:3 g:& pomoci v jeho praci, aniZ by herce zavedlo a povolilo uzdu jeho

Co Je to vnéjit j@? To, co na prvni pohled Jsi, co z tebe mluvi bez vdhani
a hlasite. :
Co je to mitr’{zuz’ jcz'..? Ten druhy v tobé¢, kterému nenaslouch4s, ten, kdo
mluvivfiorff;:l?. tse: je to vnitini sluch, kterym posloucha$ postavu.
xneﬁf Ja je pokozka, vnitinf j4 je krevni obéh.
erkevtiond | g e :
. S};;r:r cleny herec, tedy skuteinj herec, na jevisti o%ivé a zmociiuje se

Jsou dva druhy hercti: jedni zi iz éni
e i gdpoutat; Jedni zistdvajf zaklinéni do sebe, druzi se

prk'vnj se vyvf)veji k stile vét¥f véZnosti a autorité, ziskdvaji stdle vic
penéz l’wbo uspéchd, druzf se vyvijejf zjemtiovédnim osobnosti, vnitinfm
pronikdnim a rozjiménim: to viechno piisobf jako setba. Dosahuji doko-
na}ovsu, lfteré Je spjata s jejich vnitinim Zivotem a ktera jim davé ten
vmtrni'i:vot. Ten je opakem vniténiho #vota $patného herce.

MUSHT.J}( tomuto zcela teoretickému hledisku dodat, Ze existuje urdity
druh abo;zwflnjck hercii: nékdy jsou dobrymi herci nckdy Spatnymi herci
a to bud v jedné roli, chvilemi, anebo v uréit}'rcl; obdobich. ,

*
Soustfedént, rozjtmdnt herce

) Je to treti faze, ktEl:ﬁ nésleduje poté, co herec objevil Postavu jejl neza-
vislost a nadfazenost jejtho Zivota. ,
_ kl vHeretV: uziva sv'ého ndstroje, své predstavivosti, nejdfv neobratné
Jako Ctenaf, komentator; tehdy se myli. Musi se naudit zachizet s touto

. predstavivosti tak, aby mu pomohla najit a objevit télesnou dispozici, fyzicky
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stav, ktery je nezbytny pro vyslovent repliky, pro potiebu ji vyslovit.
Musi jakoukoli intelektudlni a koncepént predstavivost potladit ve pro-
spéch Cistého pocitu.

2. Jestlize herec prijme tato omezenf a dovede jich vyuzit, pak se stal
hercem: objevil své posldni tim, Ze je pocitil.

Omezeni si uvédomuje, kdyz zakusi prvnf zklamani a deziluze, které
prinasi profesiondlné chdpand praxe.

Herec objevi deziluzi, zneuziti, zlehovani, osobnf nedspéch, divadelni
neuspéch, iluzi, vysméch.

Nezbytné rozéarovdni.

*

Herec md ndstroj pro roli ve své osobnosti; role je thrn piedepsanych replik,
které tvori skladbu; na jejim zakladé md herec vytvoiit viastnf skladbu.
Nebot tviircem role je on. Text je jen zdminka.

Herec je rovnocennym ndstrojem pro tu postavu, kterd mu sedi, nebo které se
piizpusobi.

Herec je slufebnym ndstrojem pro divadelnfho hrdinu, jeho? duchovnf
zivot je mimo jeho dosah; o takové postavé muze herec pouze oddané
svéddit a slouzit ji; jen hercovo odosobnéni dovoli hrdinovi Zit.

Jsou riizné divadelni formy, pro néZ tyto postfehy nejsou uziteéné
nebo v nichZ jsou nepouzitelné (osobnostni herec).

Je viak urtitd divadelni forma (klasické divadlo), pro niZ jsou tyto
postfehy nezbytné: v klasickych hrach musi byt herci néstroji, musi se
podifdit tomu, ze budou pouZiti, Ze budou £ dispezici postavim nebo
hrdintim.
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TEXT A HRANI

Byt fakirem a umét vzpominat,

Herec musf najit fyzicky stav, aby mohl Fici repliku.

Musi odmitat a zadrZovat cit a 1idin, ktery replika sdéli na prvni
pohled, pfi prynim &teni.

Nez se zatne pracovat dal, je tieba spravné posadit pocit. Ale nastava
zmaten{ mezi citem, predstavou a pocitem. KdyZ herec pfette repliku,
seznami se s nf, zaptisobi to nejprve na jeho ducha, na jeho touhu zabar-
vit repliku, vylozit ji, vyZit se v ni. Herec totiz okamzité vidi (mysli si, Ze
vidi) jeji i¢in a smysl, protoZe replika a text tito¢f na celou jeho osobnost,
provokuje ji a podnécuje — k uéinu.

Jde vSak o pfedbézny stav (jde o poditek prace, ne o cil) — jde
0 MOZNOST VYSLOVIT repliku, ne o UCIN, kterp vyvold.

Nesmime ani zdivodiiovat jako psychologové, ani dedukovat nebo
indukovat jako logikové.

Predmétem naSeho patrani je télesné, animalni myslenf, které nds
musi vratit a privést zpét ke zdroji, z néhoz se zrodil text, k okamziku,
kdy jej vyslovujeme vnitiné.

*

Ctenaf, herec, ktery ¢te, je uz divdkem; tento stav je nevyhnutelny,
ale nepfiznivy pro prvnf etapu préce.

Herec by mél aspori védét, Ze tento postoj predem ovlivituje jind hledis-
ka, jiny zpiisob pohledu nebo citénf.

Meél by védét, Ze jeho zakladnim tkolem je vytvofit ,,montdz* viech
replik, jejich soulad a vazebnost.
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Musf byt v jisté chvili nestranny a nezbytné neosobni, aby se pak mohl
kontrolovat a usuzovat difv, nez zaujme stanovisko. )

Musf mit moZnost zvazit, poméfit a ocenit repliku, aby z nf pa]f udélal
roznétku, vyzvu, kterd ma zamysleny, pfesné vypotitany a uréeny smysl.

#*

Nejde o psychologické proniknutf do postavy, cili #h j_inak. feteno —
o pochopent postavy, nybrz o to, aby ji herec pocitil, procitil nejprve fyzic-
kymi prostiedky. . 1

K pochopent se nedojde vysvétlovdnim, ale diwérnym vnitinim pronikdnim, které
vychazi z téla.

#*

Je treba najit télesnou analogii, zaloZenou na souciténi.

%*

Pocil

Autor pouzivd svého pocitu k popisu fyzick¢ho stavu: V}_*syétlujcqtcnto
stav a fixuje jej pfesnymi nebo mlhavymi sl(?vy, rozviji jej (.10 vét, do
myslenek a pifméri. Autor uziva kazdé fetnické figury tak jako herec

ta. \
gesI‘[’ro herce se naopak kazdy pocit méni ihned v postoj; dokonce i mys-
lenka v ném vyvolava latentni touhu napodobovat. Z'ékladem je tu fyzic-
ky stav: nemd viak byt popisovan, ale uskuteé_ﬁovén Jedx}énit'fl. Myélenka_l
prijde a# po &inu: herec uvaZuje a vysvétluje své pocity &inem. Cte-li
spisovatele nebo basnika, vlastné jen citi. :

Stejné jako spisovatel se pfitom nedovede k'ontrolovat. Spisovatel ne-
kontroluje svitj pocit pravé tak jako herec nekentroluje pfedstam,vktemu tlumati.

U spisovatele vyriistd my§lenka z pocitu. U herce se myslenka prome-
fiuje v neuvédomély pocit. _
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Ten, kdo chce pievést myslenky do pociti (nejen dikce), je zaslepeny.
Pocit, ktery ho se zmocnil, je neurtity, poviechny a matny. A s takovym
pocitem se herec vrh4 na text.

Touha poslouchat sém sebe, zaujmout partnera a publikum zptsobi,
Ze herec se \iplné zapomene a mluvi, ale nesly3f se.

Mluvim o pocitech herce, ale totéz plati i o citech; tyzicky pocit je
spjat s urtitym citovym stavem: to je rovnice, jejiz vysledek vyjadiuje
autor pisemné, herec slovem, gestem, zvukem.

Smysl, myslenka, se u basnika rodi z citu; herec postupuje opainé,
vract se ke zdroji. Preskakuje pfitom myslenku i smysl a vraci se zpét
k pocitu, a to vlastnimi prosttedky, postupem, ktery se ostatné d4 defino-
vat, ale ktery je dlouhy, u kazdého herce jiny, a jehoz varianty nelze
vydéislit,

A jeho cit, na zatitku faleiny, dosp&je tasto k pravdivému pocitu,
pravdivéj§imu nez je vyjadfend myslenka, tj. vyraz, ktery pro myslenku
objevil autor — bud proto, Ze jeho vyraz byl nejisty co do smyslu, nebo
v zékladu chudy a nedokrevny.

Zde se musim zastavit a pieéist si znovu, co jsem napsal, aby se mi ne-
zatotila hlava, Ale snad toho autor a herec budou moci pouzit ke studiu
vztaht, které je poji, pokud jde o pocitova vychodiska.

*

Reknéme tedy, Ze pocity rodi télo, narufené myslenkami. A e ja jako
nastroj a nafadi musim vlastné znovu vychézet z té koneéné podoby,
abych se opét dobral piedstav, které by nebyly pouhymi myslenkami,
abstrakcemi, pomysly. Vim, Ze se mne nedotklo #4dné vnuknutf, Ze ma
slova nejsou ni¢fm inspirovdna. M4 vnuknuti a inspirace vychézejf jen
z télesn¢ho Zédru, ktery zpilisobuje rekonstrukee citii, a jen z télesného
vyzatovani, které ve mné vzbuzujf myslenky, proménéné v jednani, nebo
zablesky téch nepieveditelnych a nezachytitelnych mySlenek, Nitky
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a zlomky téchto myslenek se mi podaif vystopovat jen tehdy, soustfedfm-li
se a snazim-li se znovu si vybavit pisluinou predstavu. Kazdy vecer si
pak hliddm to misto, kdy ke mné pfifla a kdy se mne dotkla mySlenka
a pocit: nékdy najdu jen slabou odezvu téch okamziki, a to aZ po dlouhé
dobé, po mnoha opakovanych pokusech.

#*

Fyzické vazby — Herec a autor
Vymitdnt autorovich postav fyzickym stavem herce

Autortiv TEXT je pro herce partiturou pro télo. Drama piestiva byt
literarnim textem. Pfi ¢etbé textu se herec dostava do urcitého fyzického
stavu nadSeni nebo pokofteni, ktery predchézf jakékoli jiné dvaze. Tento
fyzicky stav je skutetnou posedlosti.

Text je tedy (jak ¥{kd Frazer) snad zaklinaci nebo vymitaci formule,
kterou autor objevil, aby se osvobodil, ale jiZz sim nemiize pouzit. Jeho
moc a magick sfla konéf textem — dramatik je nedokonaly még. Napsal
magickou formuli, kterou sém nemtzZe vyslovit, nemfze uskute¢nit pod-
minky, nutné k tomu, aby oZila, aby zasdhla lidi a zapusobila na né.
A autor trpi tim, ¥e nemfiZe tu magickou formuli vyslovit, Ze ji nenf
s to uskutecnit, vidét, jak phsobi a jak se zhmotiiuje. Konani autorovych
postav, a je§té vic]postavy a Ciny, které chtéji a potfebuji vykonat (az
potud je tato formule mrtvd), dramatika sziraji a muéf. DuSe postav ho
tréapf jako fantémy, které na sebe chté&ji vzit télesnou podobu, jako myslen-
ky, které hledaji dude (Dante) v tom ptedpekli, kde jsou.

Sebevyvlastnénf autora, ktery napsal hru, panicky strach autora, ktery
piSe a citf se zachvacen, ohroZen.

Pak ptijde herec a &etba textu ho uvede do jakéhosi transu, do fyzic-
kého stavu, ktery osvobozuje autora, jestlize se takové prace zucastni.
Dramatik v hloubi dufe poznivé a zakou$f — s tlevou nebo s nevoli,
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podle toho, je-li herec dobry nebo ne — osvobozent z fyzického stavu
ktery na ného doléhal a vadil mu. ’

Magické formule, tedy text a slova, kterd herec v replikdch pronasi
osv.obozujf autora zcela nebo z¢4sti od jeho postav, myslenck a citﬁz
A je to herec, kdo prostfedkuje ten pienos, to vymitini, a pFinds tedy
autorovi pozehnéni nebo prokletf. Herec se vtéluje tim, Ze propijéuje své
télo' postavé. Jediny problém je v tom, aby se duse postavy a jejf myslenky
spojily s hercovym télem, aby autorovy city odpovidaly pocitiim, které
herec skrze text zakoudf. Herec v sobé musf umét najit misto a ¢as na to
aby jeho osobni mysleni, vzdilené autorovym ptedstavim, nepokazilo,
nezfaliovalo a neznitilo magickou formuli. To je problém interprctacej
Jakmile herec doséhl fyzického pocitu, musf dovolit, aby se duge postavy
zabydlila v jeho téle, a musf pfedev¥fm postupovat pomalu, bez zbrklosti;
prenos autorovych myslenek a cit do herce je choulostivy proces. A pak
Je jeté tieba, aby se herec piizpuisobil, aby se postava — nédjemnfk —
naudila Zit u svého nového doméctho. Nabizené a pfijimané pohostinstv
se projevi v kvalité vykonu, v zdokonaleni hercova uméni i jeho lidské
povahy. Oboji jde ruku v ruce, je to vyzafovéni, které pronikad dflem
a zasahuje aZz do publika.
_ He.rec, Ctouci autorfiv text nebo jeho repliky, vykondva nad autorem
jakysi obfad vymitén{ postav, které autor nosi v sobé a které je3té nejsou
osvobozeny.

Toto osvobozovéani postav se déje skrze hercovu ,,posedlost,

Jde v podstaté o cestu a pfechod postav, které byly u autora pouhymi
fantémy, do herce, kde nabyvajf télesné podoby.

*
Dilo, text, je pro herce jen kadlub, do kterého se musi vymodelovat

predevifm praci vlastntho téla.
Sviij cit musi bedlivé hlidat.

107



Pro herce je a musi byt viechno nejprve télesné: d. dpb o y

Herec se v dramatu a v roli skoro vzdy myli, jestlize citové reaguje
piili¥ Zivé a pili§ rychle, nebo chee-li uplatnit svou logiku a rozum.

Pracovat znamend naopak dochazet k akci fyzickou praci (o to Jdt’: Ppii
zkouskéch). Herec se snaz{ pronikat do smyslu dila a povznést se do _!eh?
citové roviny. Dilo v sobé nese viechny nutné vyznamy a pocity, z nichz
musi jako z Zivné pudy &erpat hercova senzibilita; hcrc:: 1:}csmi chtit
nasycovat dilo tim, co on proZiva, nebo co si mysli., i:c‘ pr?zfva._ :

Herec viak ptesto davé dilu svou originalitu; 'at‘ je dilo jakkoli obecné,
jedineénosti nabyva teprve skrze herce (a publikum).

Text — Hrani — Intuice

Text slouzi herci nejprve k tomu, aby se jim sim vzrusoval. Vzrusuje
se pri ¢tenf textu jako kazdy ¢tenaf (nepo_ka?df; divak), al_e je_he vzrufen{
a jeho touha po udasti je Zivéjsi, egoistictéjsl, méné obJektwni.v ’H’crcc
piijima méné nez kdo jiny, citi text osobné jako vyzvu a pouZivd ho
k osobnf hie, v niZ klamné vidi svou upfimnost. o

Uvazuje-li — a mél by uvazovat po jisté dob¢ prace, po urtitych roz-
hovorech, po rozmluvéach se sebou samym, poté, kdy pii hrarvli najednou
v sobé néco objevil, a také po vielijakych usméscich... T uvvazu_;f::h tedy,
citf, %e tuto upfimnost musf pfesné propoéitat, obezietné zuZitkovat,
realizovat. _ y ;

Vyhratiujf se v ném dvé tendence: bud }u'a_]e fcbc sama a predstird
upifmnost, jen aby uspokojil sdm sebe a mél ﬁspcc?, nebo se oglosobflf,
aby mohl slouzit roli nebo postavé (a to je vstup do fehole hrdini, do fe-
hole divadla). ; Le

OV té chvﬂ)j mé text jinou hodnotu, je stopou, vysledkem jednénf a cith
postavy.
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Herec také objevil, Ze tato postava je urfena stejné publiku jako jemu,
Jeho egoismus ustupuje nebo se nutné mirn{: herec piizptsobuje svou
subjektivitu.

Herec fiké text obezfetné a s rozvahou. Potita s tfm, %e ho musi byt
slySet a vidét a Ze mu musf byt rozumét. Opravuje sviij prvotnf omyl
a objevuje proces gfkonu. Objevuje i nedostatetnost svych osobnich pro-
stfedkt (debutant si pfipadd sm&ny v kostymu, je pilig nadeny, ptili
prozrazuje sam sebe, sklouzne nebo upadne do sménosti, aniz o tom vi).

Herec se uéi ,,byt nékym* na jevidti a ziskdvat si autoritu pied publi-
kem. Rozviji své osobnf znalosti a uéf se uzivat sufch prostredkit.

Vy8i stadium, kdy herec vi, Ze text musf svym zpusobem slouzit. Text
Je vysledek, ale je tieba hledat stav zrodu, protoze dilezity je ¢in, akce, a ne
slova nebo okdzald tirdda, pfesvédtujici argumentact nebo uméle vyvola-
nym nadSenim (romantismus m4 jinou upffmnost, povyienou na trovefi
chovini, jehoZ konstantou je pretlak, zimérné vytrzenf).

Text pfindsi urtity cit a stav, ktery herec musf prozit. A pak musi
ffkat text tfm ténem, v té naladé, jakou ziskal citem, ale bez prvotni
upifmnosti, jako hudebnik, ktery napied nalezl tén a pak pozorné zahraje
pravou notu.

Herctiv vyraz bude tim sprévnéjsf, o¢ bude kontrolovan&j¥f, védomé;ii.

Musfme objevit text ve stavu zrodu, ale nikdy nesmfme vnaSet do textu
cit; tane¢nik tan¢f podle hudby, postava mluvi tsty herce.

*

V tomto smyslu je podle mého nézoru nejvétf, nejpifpadnéjif a nej-
poctivéjsf vlastnosti herce skromnost, schopnost pokorné se postavit za
postavu, ponechat jf jeji odpovédnost a podflet se na jejim skutetném
Zivoté jen velmi zdrZenliveé. Podle mého je nejlep$f myslet na osobnostni
vahu postavy, na jejf specificky Zivot, na jedineény duchovnf obsah role,
ktery je v textu napsdn a zahrnut. Herec by se mél pokladat za vykonného
umélce, za toho, kdo je povéfen vykonem, za posla, interpreta a tlumoc-
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nika: to je zhodnoceni a definice #loky herce v uloze, kterou ma hrat.

A role je pro herce zpusob, jak se chovat v textu, a ne souhrn replik
nebo vét, které ma fikat. Je to jeho postoj. Role herce je postoj, stanovisko,
které zaujima, zpusob, jak chéipe na jeviiti svou sluzbu postavé, kterou
ma hrat.

Je to hercova interpretacni kvalita, jeho duchovni a télesny postoj,
odstup od citii, které nejsou jeho, a zaroven splyvani s nimi, ddast na
postavé a zplisob, jak uzivd textu, nikoli pocet radki nebo replik, které
ma herec fici.

*

Herec musi viZdy a pro kazdou roli vyjit z textu. Nema nic jiného, nic
jistéjdtho, musi ovsem veédét, jak s textem nakliddat.

Herec zadina vZdycky piilis brzy citem.

Vsechno je napred jen fyzické.

Text je predeviim voditko, graf dychani, soubézny zaznam dikce a arti-
kulace (rozdily mezi Racinem a Claudelem, Moliérem a Giraudouxem).

*

Uméni vyslovovat a mluvit je tésné spjato s uménim dychat. Uméni
nechat v sobé stoupat cit, uméni poslouchat se a zaroveri se slyet, a tak
dosdhnout uhlazené a vytifbené dikce, kterd odpovida citu. Kdyz je si
herec védom citu, dovede ho ovladat a spravné ze sebe vydavat, a to
vyluéné ve prospéch textu (pokud oviem to, co herec ma fikat, je skuteény
text), V kazdém piipadé je tfeba vidycky Fikat text tak, jak je napsan.

Jak je text napsan? Jakého rodu je spisovateluv cit? To je otdzka, na
kterou — pokud jde opravdu o basnika — muZeme odpovédét az po
mnoha zkouskdch, po dlouhé préci, pfi niz se musime umét poslouchat
a slySet. Ztotoznéni citu, ktery zakousi herec, ktery vytvoril basnik a ktery
prozivajf divdci — to je shoda, dokonaly souzvuk.

*
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Heree je tlumolnik, rapséd. Je jim viak fyzicky, vyjadiuje se télem, lidsky,
a vitbec ne duchem a hrou myslenek. Hercova interpretace je celek,
fyzicky vyraz. Zmocriuje se role jako celku, celkovym vyrazem. Zmociiuje
se role, jak se ji ma zmocnovat, ¢ili dychdnim, svou télesnosti, a ne zvlastn{
oklikou, ne néjakou zvlast zamétenou schopnosti. Role ma cenu, je sro-
zumitelnd, vytvofend a platnd jen tehdy, piistoupi-li herec na tento
nejprve fyzicky, nezbytné télesny proces. Kritickd hlediska pak vyplyvaji
uz jen dodateéné nebo pfilezitostné. Holofernes a Judita existuji ve dvoji
podobé: jiny smysl maji pro nés a jiny pro vykladace. Kritik nastupuje,
miiZe nastoupit aZ po posluchaéi nebo divakovi. Cte-li dilo a snazi-li se
je posoudit, nemuze je slySet nebo vidét, pre-li se potom o své dojmy, déla
to ex post, tedy v jistém smyslu zbyteéné. Rozum, tsudek, soud a kritika,
to viechno prichazi az nakonec, je to zavér toho otiSfovani, jimZ je
predstaveni. Tyto piistupy nemaji Zddnou z kvalit dila a jsou nepouZitelné.

Herec jimi tedy nema zadinat ani kondéit.

MEéI by se jim vyhybat, protoze snadno miZe do nich upadnout. Dra-
matické dilo je dokonale vyvdZené spojent a sdruZeni gest nebo init a citit nebo
pocitic (to je také definice role). To je vyznam dramatu a jeho definice.

Dramaticky déj nebo role, postavy, které jej vytvdreji, predstavuji dokonalou
a nedélitelnou jednotu fyzickych a intelekiudlnich sloZek, téla a ducha, gesta a slova.

Hrét hru znamena také proménu individuality do role, do typu,

zrani role v jedinci.

s

Pro herce neexistuji ndyyky. To slovo je nevystizné. Je to spi§ mechanis-
mus, a i ten vyraz je je§té nepresny, protoZe i v herci, ktery jevisti pfi-
vykl, pretrvava uréitd citlivost. M4 uréity citovy, pocitovy automatis-
mus, jeho citlivost je zautomatizovana. Herec nema zvyky — pracuje
uvolnénim své osobnosti a presuny v ni, novou osobnosti.

Na tomto automatismu je pozoruhodny pravé stav vypjaté citlivosti,
ktery jej provazi.
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Herec miize doséhnout automatismu teprve tehdy, kdyz v ném cit
vznik4 snadno a bezpetné, kdyZ je si jist, Ze je ,,v situaci®, Ze tedy plné
zakous{ stav postavy.

Slova zvyk (druhd piirozenost) lze uZit ve vyznamu ,,dispozice, ziskand
opakovanym jedndnfm,* miize se mluvit o zvyku hrat, ale v roli neexistujt
zopky, naopak. Zvyk = mechanismus = automatismus. Dilezité je
viimnout si, jak na herce piisobi osvobozenti jeho citovosti a kontrola jeho
citovych tnikd.

s

Rovnovdha herce

Abychom definovali herce nebo vyvolali piedstavu o jeho existenci
ve chvili, kdy hraje, vypomtZeme si piimérem. Herec se pohybuje na
scéné jako ekvilibrista nebo Zonglér, ktery mé v ruce dva nestejné pied-
méty stejné vahy. Postupuje v roli a pridrZuje se hned mechanického
odi{kavani textu, s nim# je spojen svou paméti, hned dramatické situace,
do nf# ho stavi role a jejimz pojitkem je jeho citovost (situace je s nfm
spojena jeho citovosti).

Mechanickd pamét a vzruiivost jsou dva konce provazolezcovy tyce,
s ni# postupuje, stale ohroZen, ve vykonu role, po napjatém provazu
déje, nikdy neztriceje kontrolu nad sebou a stéle maje na zteteli publikum,
které ho poslouché a diva se na ného. Jinak by totiz ztratil rovnovdhu.

Zapomene-li na nestabilitu své pozice, odpotine-li si, opfe-li se trochu
vic o cit, o protivahu, kterd ho vyrovnévé doprava, nebo o kiehky mecha-
nismus, o reguldtor své paméti, ktery mé po levé stran€, pak mu hrozi
ztrita rovnovéhy a herec vypadne z role (at uz je to vidét nebo ne).
P4d je potencialni, jestlize herec zapomene text a selZe-li mu néhle pamét,
nebo skuteény, jestlize herce opusti jeho citovost a je-li fizen jen automa-
tickymi reakcemi a obligétnimi reflexy, které ho ovladajf.

P4d, zavinény viditelnou a zjevnou ztrédtou paméti, vytvoif v herci
i v publiku pocit zavrati a néhlé nicoty. Ale tento pad neposkodi pied-
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staveni tolik jak g g; Zphl
st Jako nepovédomi o sobé&, zptisobené hercovou neschopnosti
V takové situaci je herec na scéné, Stoj idvé
/ take - Stojf mezi dvéma pély, mezi dvé

k&a]nirtr)u body. Sttidavé se o né opird, aby udrzel rovnm}:éhu a n:b?:i
stlu, aby se povznesl na tirovert dramatu a dostal se do poloh, v némz j
zakotvlen‘? a choval se pak v ném s relativnf pravdivost, ktero P
a hledi§té vyzaduji. j ¥

Hercova inspirace

V tomto balancovéni, v tomto nepfetr#itém nebezpedi, které si uvéd
muje, naché.zi h-ercc pocit existence na jevisti, ktery je V}'rcl;odiskem z'klO-
deﬁ a zdrojf:im‘ Jeho &innosti a jeho profesionalnich kvalit a5

_Herec osciluje mezi svou paméti a citovostf, po P y
ziskal Ppakovénim a emotivitou, v niZ se vycviélijl :1 lf‘tlzj‘os:l z\fgléfnm,oltitﬂl:}’
cuje pritomnost publika: herec se rozbéhne, rozletf, sim JItFT své vzpr "ne;
seta%rs: iost:;pné dols;z’wé do citového stavu, jimz se vyznactuje jeho pl;if;‘:

- akovem trvalém vytrZzenf méni predstavy a poci .
a dotykaji se Tl Jjakémsi jasnozi"ivénf pfesagg ——p\?;;gy;tflvc::llll I:)?J?OE:;J
de citovost spliod s i inspiraci. At ma heree jakekoli fyzické zibrany
prof:esmnalni nebo osobnf meze, v této rovnovaze se dostavi do sub{'any’
vaného stavu, do transu, v némz jeité miize a musi védomé kontr lmfo-
bleskovymi postiehy viechno, co je kolem. § = 3o

Tento sublimovany stav'), ktery se podobé horeéce, ponechdva herci
moznost pozorovat jeho reakce a zuZitkovat vlastni V);tréeni ke ko terfl
predstav a pocitii, které ho zasahuji. Herec si uchovéva jasnozi'-ivounk? i
trolu nad svou Inspirac, v niz se zas vracf k autorovi, sna#{ se ho sledo I’;‘
roig:lnit n'ul}1 a 1nt51itivné pronikat do jeho tviiréiho stavu kv

yZ se herec ?stal aZ na vrchol, pak z této ozorova-teln z y
]k;:ﬁx se nékd’y doka.i_e vysplhat, mluvi, nebo mfxpz'e mluvit o z\,r'én::ép?:«'gs-,
. Jeho vypovéd je slozitd a zd4nlivé rozpornd, pfipomina blouznéni

*) Gravitace hercovych myilenek ve chvili, kdy hraje.
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nemocného, ale neméli bychom ji podcefiovat. Snad ji lze také brat
v tvahu jako prvek hodnaocenf a prostiedek poznéni.

Herec Zije v tomto oslnivém kaleidoskopu pestrobarevnych pieludd.
A tou zavrati, v niz se spojuje skutetné s neskutednym, lze vysvétlit
stav, ktery jsme nazvali zdvojenim.

*

Disponibilita herce, hercovy osobnosti uvniti hry, pii vykonu role.

Kontrola. Znalost sebe sama, Herec se pocituje, vidi se, naslouchd si,
sly§f se. PHi interpretaci, ve chvili, kdy hraje, se v herci ozyvaji odlesky
vzpominek a reminiscence; nad to se v ném viak odehrdva zvlastni, spe-
cificky, podvédomy Zivot. Stejné podvédomé jedname i my v Zivoté,
kdy# si ve spoletenskych vztazich nechdvdme pro sebe — ze zdrZenlivosti,
vypotitavosti, zdvofilosti, tedy z pokrytectvi — osobni a skryté pocity.
Je to jen leZ a pietvarka.

Meéli bychom tedy zatit dlouhym monografickym popisem herce a jeho
dinnosti, a zvl4$té si pritom poviimnout jeho tendence k rozpojovdni, které se
u ného projevuje, a jeho schopnosti zdvojent, pii némz herec najednou pociti,
e se nepodobéd sdm sobé. Pifklad: herec se i mimo jevisté sly$i mluvit
jako jeho postava, nebo v sobé najednou pociti nékdejf existenci ddvné
role — postavy ho v soukromém Zivoté obtézuji.

Tato hereck4d anomadlie neni tak monstrézni, jak vypada. Dualita je
pro ného stavem normdlnt rovnovdhy. Nachdzime ji u vétSiny lidi, a zvlast
u divaka. Kazdy ¢lovék v sobé citi cizi dusi (Platon). Herec uZivd této schop-
nosti _jen pro svou profesiondint finnost.

Deformace, vyvolané touto dualitou v jinych profesich a v jinych spo-
letenskych vrstvach, jsou mnohem vaznéj$f nez u herce, kde je skutetnou
ctnosti. Opravdu, tfeba u obchodniki, tifednikt nebo u lidi, kteti se vénujf
¢i nevénuji svobodnému povolani, zjistujeme nedostatek lidskosti, malost
a pokfivenost, tedy tichylky nebo vady, které jsou zas jinak nebezpetné
nez herecké deformace.
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Ti ostatni své vady zapiraji, herec se k nim naopak priznava, osvobozu-
je se od nich. A tento uslechtily, sportovni a hygienicky charakter profese
herci umozZiiuje, aby byl &lovékem v jistém smyslu nadfazenym. Jeho
postoj k druhym i k sobé je opakem spolecenskych vztahi, jimZ je nadia-
zena konvence. Z navyku na takové stavy a takové chovani vznika v herci
urcitd ullechtilost, jakasi lehka rozjittenost, stav osvobozeni, ktery z ného
déld jiného ¢lovéka.

Je mnohem méné abnormalni byt na nékolik hodin Hectorem, Pyrrhem
nebo Andromachou, a zistdvat v soukromém Zivoté sim sebou (oviem
pod podminkou, Ze herec do sebe pifli§ nepojme postavu a Ze ji umi
opustit), neZ projevovat — jde-li tfeba o obchodnika — bez vnitiniho
presvédceni laskavost nebo soucit k ryze zi§tnym uéeliim. Ale v obou pii-
padech — af jde o herce nebo o ,,Jaiky” — méli by takovi jedinci umét
citit mezi osobou, kterou maji byt a tou, jiZ skute¢né jsou, volny prostor,
Jistou ,,vaali*’, ktera jim dovoli it opravdu lidsky Zivot. Zidna z t&ch
dvou osob by neméla piili§ zasahovat do prav té druhé.

Herec uspokojuje urtitou piirozenou potiebu tim nejopravnénéj§im
zplsobem: provadi zdravou osvobozovaci hygienu. Uvoliiuje se ve vy-
béjeﬂz‘m, mytologickém nebo anachronickém Zivoté, ktery se ho piimo
netyka.

*

Ldvojeni v obvyklém smyslu (Diderot) je nespravné, je to vlastné hercova
DISPONIBILITA.

Kontrolovat se.

Herec se vidi a slysi. K tomu pristupuje uréity kriticky smysl, ktery
od herce vyZaduje odstup od role a vytvafi v ném rozitép mezi tfm, ¢im
se jevi a tim, ¢im je, tedy mezi rolf a jim samym. Diky tomuto rozpojen,
odstupu, té mezefe a tomu oddéleni, k némuz dochézi, herce napadaji
riizné reminiscence a zdblesky nékdej§ich dojmi, celd fada jakoby me-
chanickych iikazii. Aby si je herec uvédomil a vnimal je, musi rozvijet
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sviij smysl pro kontrolu, sviij kriticky smysl. Herec si toho ¢asto neni
védom, protoze musi dbét, aby byl skutetné v roli, aby jeho cit i jeho
télo bylo v roli: tak v ném totiZ vzniké pocit existovani v roli. Ale hned
v sobé pociti jakousi prdzdnotu, jakysi podtlak, ktery vold po ¢inech, po-
citech nebo citech. V tom pravanu, ktery vznikl pfemisténim jeho osob-
nosti, dochézi k zjevné cirkulaci mezi dvéma stavy, mezi hrou a védomim
hry, coz herci diva nové a zvlastni védomi sebe sama: uvédomuje si svij
stav z jeho konstrastu. Je v tom uréity druh svobody.

*

Pozornost

Piedeviim musime zkoumat totdlni pozornost, takové soustfedéni, na
ném# uz télo nema icast, receptivitu. Herec posloucha a je napjat tak, Ze je
prdzden sdm sebe.

Krajni napéti, kdy herec se snaZi jen naslouchat, procifovat, spi§ nez
chépat ¢isté intelektudlnim vnimanim.

Zalezi pravé na tomto sebeoproﬁténf které je nezbytné, mé-li herec
pracovat city a nechat se prostoupit smyslem dila. U¢it se to, u¢enim si to
védomé vitipit. Vystéhovat ze svého ducha a smysli viechno, co by mohlo
branit tomu naslouchdn{ a pfijiméani. Pfedem se nedotykat toho, co ma
byt piijato. Véza, kterd mé byt naplnéna, do niZ Ize vlévat city a mySlen-
ky (na rozdil od analytika a kritika, ktery do sebe vstiebava text filtrovany
slozitym kontrolnim aparatem). Sebeoprostén{ je postoj, nikoli skutetné
opusténi sebe sama. Je to nastrojenf a dispozice ducha a citovosti. Nechtéj
hned chdpat. Nechapej pifli§ rychle, ale osvobozuj se od sebe sama. Ne-
veéFil bys, jak téZko se mi do tebe vnikd (#ikd postava), jak jsi ucpin sam
sebou.

Ani rozum, ani pamét, ani obraznost nejsou u herce osobni, chei fici
tvlrdi; pii vykonu jeho povolani nefunguje ani se neuplatiiuje jeho rozum
a tusudek; jeho pamét je jen citlivy mechanismus.
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Je také tézké mluvit s hercem, néco mu objasnit; nent jind explikace nef fyzickd;
chybt jasné pojmy.

Sebelepsi vysvétleni, které herci miZeme poskytnout, je neti¢inné, P¥i-
klad nebo pfirovnan{ mé pro herce cenu jen tehdy, dovede-li je fyzickym
citénim ozfejmit ten, kdo je dava, nebo ten, kdo je piijima; je tieba fyzic-
ky napodobovat. Herec je zvykly myslet télem, je to pro ného nutné.
Herec se vyviji stile mtenzivné_]sim pozorovanim, pii némz ho zpotatku
nejvic zajimé to, co je nejinstinktivnéjsi.

A na drubé strané by mél byt herec nevédomy (dileZitd zasada), aby
byl schopen piijimat podnéty a byl poddajny. Citovou vnimavost v ném
musime navodit oklikou, nepfimo, pfiméry z fyzické oblasti a napodobo-
vanfm, a v poslednf instanci je tieba se dovolat i toho, ¢emu se rika
herecké jeSitnost. Ten vyraz neni hanlivy, protoZe touha po sympatii
druhych — divédkd — a toho druhého — postavy —, mezi néz je herec
vklinén, je ctnosti jeho povoldni. A jeho nejvyssi pownnosti je ziskat si
jejich laskyplny obdiv nebo pratelstvi.

Co objastiovat tam, kde nelze nic vysvétlovat? Co fici herci?

Aby byl upfimny — ale co je upfimnost? To slovo ma u kazdého
autora a v kazdou chvili jiny vyznam. Je to novy, zvlastni postoj, jiny pro
kazdou dobu, kazdého autora a kazdé publikum.

Mdme herci Fici, aby se vyjadioval jasné, aby myslel na to, co #kd, aby chdpal?
Za Stastné pokladam ty okamziky v divadle, kdy herec, opro$tén od sebe
sama, sly3f, poslouchd, prijima v jakési té€lesné nevédomosti, kdy proziva.
Toto poddajné piijimani ohlupuje, lustit kifZovku je jisté mnohem inte-
ligentnéjsi, ale piitom citime, jak v néas nékde zhloubi pry¥ti a tryska
dojeti a radost,a viechny city a instinkty se projevuji v pfirozené, prvotni
podobé,

*

Neexistuji jiné pokyny neZ fyzické:

a) intonace, gesto (které nevznikd z introspekce, ale) které navodi
fyzickd sympatie, animélni pfedstavivost. Ta zpiisobuje, Ze napodobujeme
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nédf gesta, postoje, ze piizpisobujeme pismo rukopisu pritele, kterému
pifeme, Ze ndhle zménfme tén — &ili vnitin{ fyzicky stav —, mluvime-li
s ditétem nebo zas s lajdackym remeslnikem, s nemocnym nebo s lékarem,
s kterym se radime. Z této animalni predstavivosti se rodi stejné bézné
jako neocekavané kontrasty, tragické nebo komické; podobné se chova
chameledn, v zeleném listf zezelend, na vétvi zeSedne;

b) ten, kdo napodobuje, tvoii, vyvoldva v sobé pocit, tedy fyzicky stav,
a cit, ktery je pretlumocenim toho, co napodobuje;

¢) herec pak vysvétluje tento pocit riznymi postupy, zpravidla popi-
sem citu. Dramaticky cit je pfesné oznafeny a vylozeny pocit. Situace,
v niZ je postava, kterd tikd vétu nebo déld gesto, motivace jejiho vyrazu,
jejl dramatickd nezbytnost;

d) cvik a epakovdni zdokonaluji tu prvotni mechanickou praci (a pravé
tehdy zasdhne osobnost kazdého herce) a udi herce pracovni metodé
a zdvojovani.

,» Viechno je podezielé kromé téla.*

Text

Rikat véty, vyslovovat slova, ozvuéovat je rty, hrdlem, hrtanem, na-
palovat je raketou jazyka, citovou vielosti rozmrazovat hlusinu, ktera

na nich Ipf; dondget je k sluchu (vydavat je ozvéné), zfskavat jim ozvénu

v hledi$ti a v paméti (citlivd hmota) divaki, a tak slova tvotit, artikulovat,
shlukovat zvuky, navazovénim replik jim ddvat smysl. Ten organizovany
zmatek a ohnostroj (slabik) této mechaniky slov je nezbytny, aby se dilo
zrodilo, ztélesnilo, existovalo. Akce vzniké jen prondSenim slov, jimi —
a pritomnosti divika — zaciné dilo pro herce fyzicky zit; na ¢tendfi pti
této tvorbé nezilezi, ten se todi jen kolem svych pfedstav a myslenek.

Herec formuje véty a slutuje je se svymi city fyzickym cvikem, oplod-
niovanim, které je snad umeélé, nicméné nezbytné, ma-li hra ozit, vymanit
se ze zakuklené podoby pouhého dojmu, z embryondlniho stavu gest,
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v ném# existuje na papife. Dokonce i kdyZ se herec ve slovech mylf
a prli§ ukazuje jejich smysl, i to stadf, aby drama ozilo.

At herec do sebe uloZi véty, necha je projit télem a srdcem, at na chvili
ozivi ducha, ktery byl zprvu vtélen do tisténého slova: tak se rodi klasické
dilo; a tak Zije dnes Alcest vzneSenym Zivotem, ktery mu daly generace
herct a divaka.

O dramatickim stavu

Hrat v téch ptimocarych a monoténnich linkdch, jimiz jsou vystupy,
s nevalnymi a nevéficimi partnery, v ¢asové tisni, v nepohodlném kosty-
mu, omezen vétou. Tomu vSemu je herec podfizen a to vSechno mu bere odvahu.

Dovede-li vak vytrvat a vyvinout nejvyssi usili i v tomto omezeni, zcela
jisté se prenese do citovych stavii, které ho uté&f. Dovede-li sim sebe
poslouchat, podivi se — v své izolaci — jak ho ta oproSténost od sebe
sama napliiuje, a zrovna tak bude zaskocen roztrzitosti, do niz pii hrani
upadd, prekvapi ho ty zvlaStni tniky, jimz podléhd — jakasi vyssi uvol-
nénost, citové toulky, které mu dovoll ulejvat se béhem hry. Skuteéna
piitomnost a zdvojeni mu najednou propujéi citlivost, jaké se v sobé
nenadél, chdpavost a duchovni odvahu, které ho uchvati; nabyva auto-
rity a jistoty.

Ten citlivy a niterny Zivot herce na jevisti — ktery se velmi li§i od
prvotniho stavu upifmnosti, jaky pocifoval, kdyz se domnival, Ze je
povolan k herectvi') — tato druhotnd, vypjata, zdvojend, usmérnéna
upiimnost, ta mne dnes zvIas$f zajima.

Od chvile, kdy herec v sobé utini ten objev, od okamziku citové halu-
cinace, kdy role i on jsou zrcadlici se jednotou, dochdzi k fyzickému stavu,
kterého si musime pozorné viimat a jimz se zdaji byt v stejné mite zasazeni
viichni tfi spolutviirel divadla — autor, herec a divék; tento stav je osvé-
cuje a viechny tii spojuje. To je zdklad a vychodisko, jejich prvotni
funkce.

1) Byt pritomen, kontrola vlastni upfimnosti, pocit existence na jevisti.
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Tento stav, toto oprostént od sebe sama, toto védomi sebe sama, toto ovlddnuti
sebe sama a tato novd a nové vznikla citova sila, ten okamzik, kdy se
herec citf zdvojen mezi pocitem a citem, rozervan napétim, v némz télo
a duse se stavi proti sobé a vyjevuji se, kdy vSak nejvic zaleZi na télesném
pocitu — tento stav tedy musime nikoli definovat, ale zachytit popisem.
Chci-li ten stav a pocit néjak nazvat, musim jej provizorné a z nedostatku
Jjiného vyrazu oznacit jako siav nebo predpoklad dramatického citu.
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INTUICE

znamena uchopit, pochopit a navdzat kontakt s diwérnim a citové spriznénym
Zivotem role, tusenim dosdhnout ckdpazré}za pratelského souladu s postavou.’)
(Vratit se k tomu, zdtraznit, Ze pfitelstvi a s)'mpatze k postavé j. Joou pro herce
nezbytné, ma-li vniknout do postavy a oZivit ji.)

Viechny role maji uréitou sviidnost, v kazdé roli lze najit néco, ¢im si postava
miuze ziskat sympatie. To je podstatné.
Dotasnd shoda mezi postavou a hercem, prolnuti herce do role.

Y

Snaha usuzovat zcela védomé a autonomné, snaha pronikat (kritickou)
uvahou aZ ke koteni vlastni bytosti a vlastnf myslenky, aZz k nejskrytéjsi
podstaté vlastnich vypovédi, stavii a vlastniho jednéni. Zkratka snaha
vyfedit v jakési vy§3i jednoté dualitu subjektu a objektu (zde viak jde
o pfiznavanou a (zdmérné) péstovanou dualitu herce), vnimaného a mys-
leného, citového a rozumového.

Jde tedy o:

1. senzibilitu pisobici: v postavé a

2. senzibilitu, kterd z toho vznikd v herci, nebo

3. tu, kterd vznikd zpétnym odrazem od obecenstva.

V urlityeh okamZicich existuje postava mezi citovym vzruSenim publika a citovym
vzrusenim herce. Tento fantom se premistuje z herce mimo herce®), unikd

1) Sviidnost role — Souciténi — Chovani herce
%) Postoj herce vzhledem k postavé a roli.
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z ného, je mezi hercem a publikem, a tato exteriorizace postavy, tato
projekce postavy mimo herce, jako by propiij¢ovala fantomu redlnost.
Jakmile se pak tento fantém vrétf zas do herce, zatina existovat nové.

Na postavé se projevujt tyto tii fdze:

Prvni faze: postava je v herci zakuklena.

Druha faze: zdvojuje se, zabydli se v herci.

Treti faze: promitd se vné herce krat$i nebo del$f exteriorizaci.

V té chvili postava herci unikd, jako mu unikd v prvni fazi, kdy je
soucasti jeho samého., Herec vidf postavu mimo sebe, misto aby ji citil
v sobé, ale postava je je$té nezavisla a cizi. Kdyz se pak po této tfetf fizi
k herci vrati, skuteiné se vtélt a existuje. Herec v té chvili vidi a procituje
jedine&ny stav, ma témér jistotu, ze citi dramaticky (pripada si bezpeiny,
udivuje ho, Ze je konetné postavou, nové vnima, necitf Zadnou tiseri a Zidnou
namahu). Dualita je yyfeSena, postava a herec jsou uz jedno jediné.

#

Existence postavy je skute¢na a opravdova teprve tehdy, kdyz se postava,
promitnutd predtim mimo herce, do né¢ho opét vtéluje a kdyz herec citi,
jak se do ného vtéluje. Tehdy uz herec nema pocit tisné a duality, ktery
az do této chvile zakousel.

%

O existenci postavy a o hleddni postayy

1. Postava existuje nejprve jako reziduum piedchozich interpretaci
a predchozich hereckych ztélesnéni. Na jméné Tartuffa nebo Dona Juana
Ipi uréitd dramatickad patina, kterd vznikla ze vieho citového usili, z na-
nosu viech tizkostf jak postavu vyjadfit a zahrat.

Dédiénost postav — pozistatky predchozich hereckych vykonil.

2. Postava existuje v herci pfed zkouskami a pfed praci na roli, je
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zdvojena pomyslnou existenci, kterd vyplyvd ze starych pojetf, jakoz
i z predstavy, kterou o postavé v té chvili herec ma, a také z vlivil, které
herce obklopuji.

Pojmovd realita postavy — herec pfistupuje k postavé.

3. Postava existuje — je nové objevena — existuje viak mimo herce.

Usilt o nové vtélent. Procitnuti postavy.

4. Pak dochdzi k zrodu nové existence postavy, kterd nabyva vice nebo
méné dokonalych forem podle toho, jak herec prosel jednotlivymi fizemi.

*

Kmatent tim, co se v nich déje na jevisti, prohiesujf se herci vidi postavé
predeviim nedostatkem objektivity, starostlivé pozornosti, a také néznosti
a viry v existenci postavy.

Mnozi feknou, ze mij vyklad je az pifli§ subtilni, ale j& myslim, Ze
budou-li si chtit tento mechanismus ovéfit sami na sobé, shledaji, Ze je presny.
A ti, kteff se chtéjf naudit hrat, ¢ili najit timto zptisobem postavu, shledaji
velmi brzy, Ze tato osobni zkoudka je ilinnd.

Ovsem s podminkou, Ze se k postavé budou chovat s jistou ohleduplnos-
ti, Ze jf pfitknou a pFiznaji apriorni existenci, a ze se budou snazit vhodnymi
zpusoby porozumét ji a predstavit si ji, tedy milovat ji.

#

Postava je skuteénd bytost, kterd vydd své tajemstvi jen tém, kdo ji
hledajf, véfi v jeji existenci a v moznost jejiho objeveni; jen tém, kdo ji
prokazuji dctu.?)

,»Hochu, zahrdt tu postavu, to chee napied. ..

»Jd tu postavu vibec takhle nevidim...*

s L0 je clovék, ktery by wrtité udélal... On vidycky takhle...

33X« o0y ten na to prosté neni...

1) Zdvotilost k postavé. Zdrzenlivy postoj.
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Takové vyroky jsou vidycky undhlené. A zvIast he1:ci jsou naruéf:ni
isudky, hodnocentm kritikii a jinfch. Hereckd metoda :?um' byt naprosto apa.’cm‘f’.
Je to metoda piesvédiovini, povzbuzovani, rozjimdni a podrobovani,
a hlavné upftmné viry v nezdvislou existenci postavy.

— D¢j, promluva nebo text, situace. i, -

Co déla postava? Co iika? Jaky mbzZe byt jeji dusevni stay?

%*

Herec vstoupil do druhé faze prace. Objevil dualitu, vér, i? gpﬁr)n—
nost je v autenticité a e jeho tkolem je postavou se stat a skgteénc ji byt,
Tak se vraci do prvni faze. Proti prvnf fazi je to pokrok; ale je to ppl}lceni
postavy; postava se citi byt odstranéna a vsticbédna hercem, a jejf du-
chovni Zivot se zastavuje tam, kde jsou hranice hercova duchovniho
ivota. Postava nedosahne vlastniho Zivota; jeji duchovni rist Je zastaven
timto zafixovanim, které ji vnucuje hercova uptimnost. (Egoismus herce.)

#*

Egoismus herce — priklady — vysvétleni — rizné formy egoismu

Neéktert herci tikaji: ,,Jd to necttim, takhle jd to necitim.”

To je hrozné véta. Znamend, Ze je herec $patné naladén, Ze nen{ dos':t
odevzdany a pokorny, aby se zboznym pobizenim po_v_znesl k postavé,
Tato posluinost je nezbytna a je tieba stile se v ni cvicit, _]‘enwtakov?m
postojem se herec obohacuje a dosahuje citii, které by v sobé pfirozenou
cestou neshledal. . . 3

,»Délal jsem vidycky to, co po mné chtéli — ekl mi Renoir — ,,t kdy< jsem
s tim nesouhlasil. Pokus je nutny. Nékdy jsem dosdhl citu. Findy Jsem -?.IEZF)?SEOUIJ
své minént ditv, neZ po upfimnych pokusech, a pak jsem fekl, jaky byl jejich vsle-
dek.

Cituje mi z druhého jednéni Elektry, kde se nikdy necitil dobfe, pfesto,
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ze se pokouSel tidit se naSimi pfipominkami a radami. ,,V prvnim jednanf
jsem byl velmi uvolnény a zabydleny, ve druhém nikdy.*

V podminkéch, kde se zkuenost ziskdva poctivé, je tteba dit za pravdu
jediné této herecké kritice. Giraudoux to citil, ale sém si nedovedl vy-
svétlit, pro¢ tomu tak je. Porad chtél tu scénu piepsat: ,,Chybi tomu pii-
prava, néco tomu chyb{", fikal. Mezera byla v ném, v textu byl nepochyb-
né skok.

»Nekdy, fikal Renoir, ,,je postava jasnéjsi pro publikum nef pro herce.
Druhému jednéni rozuméli lidé lip nez ja, protoze mi je vysvétlovali.
Vysvétlovali mi city a nuance scény, zatimco j4 jsem je sotva tugil.*

s, Vzpominds si na uzanu od Stéve Passeura, v prvnim a ve druhém
jedndni jsme byli viichni vyborni, uvolnéni, §tastni, ze hrajeme, Ve tie-
tim jednéni jsme byli viichni Spatni. Néco ndm vadilo, nemohli jsme
hrat.*

To mne privadi k nézoru, Ze Steve je jako autor zvlastn{ piipad: jeho
postavy ho zrazuji, kdyZ je se svou posedlost! a tvrdohlavostf nuti délat
néco podle vlastni pfedstavy. M4 dar tvofit postavy a nechat je mluvit.
Ale znésiltiuje své postavy, aby je dostal z uréité situace nebo aby ptivodil
rozuzlenf, ditkaz, zavér. A jeho postavy se tomu bréni a unikajf. To jsme
vyborné citili. Prvni dvé jednéni hraly postavy, a my, herci, jsme hrali
posledni jednéni: Zalostné a jakoby vyvlastnéni, zbaveni spole¢nosti postav.
Opustily nas.

Problém herce, tak jak ho vysvétluji, vznikd v dobé po italské komedii.
Az do té doby neexistovala skute¢na dualita. Herci mystérii nebyli dal
nez v druhé fézi. Se svou upifmnosti chépali dualitu jen jako defekt
vykonu a ne jako prostfedek (herec, umirajici na kiizi, zabijejici setnika
atd...). Otdzka je spjata s otdzkou hereckjch obori.

*
Hercova tvorba

Problém herce je v duchovni tvorbé role a ve zpiisobu, jak toho do-
sahnout citovosti, citovym rozjimanim.
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Vykon je realizovand myslenka.

Ale tato myslenka je jen vysledek, dokonalost perfektné provedené
prace.

Tuto prdci nelze na zaldtku #idit mySlenkou.

Préce herce vychdz{ nejprve z pocitu nebo z citu, Hercovo mysleni
je jen ujasnény pocit nebo cit.

To je zavrienf a dokonalost, téméi nedosazitelny uibéznik. Ale pokud
o ném herec mé aspoii tufeni, uz to mu dava jasné védomi, orientaci
a uéinny postoj.

Otéazka zAvisi také na hercové ,,dramatické potravé. Tohoto zplsobu
préce nelze uzit ve hrach Théatre Libre (herec je nad tim, co ma hrat).
Mluvim o dilech, zrozenych ze skuteéné dramatické inspirace.

Herec se tedy musi stéle oprotovat od sebe sama a udrzovat si aZ k zd-
vrati védomi sebe sama a kontrolu svého myslenf.

Hereckd hygiena. ,,Rekni mi, skym ,,obcujed* — to je presny vyraz —,
a ja ti feknu, jaky budes.*

Vnfmat znamena pro herce mit pocit, Ze s postavou obcoval, Ze prozil
#ivou jednotu sebe sama a postavy. V prvnf fazi skrze upfimnost; ale
v druhé fazi skrze pocit sebe sama a postavy. Ve tieti fazi dava toto rozpojent
jesté intenzivnéjdi existenci jednomu i druhému pocitu, aZ k uréitému
promitnuti postavy mimo herce, kdy postava a herec se vzdjemné potiraji a jsou st¥i-
davé spojeni a rozpojent.

Toto vnimén{ navozuje predstavu:

Prvnf faze: relativni pravda — pocifovani sebe sama (monosenzibilita) —
upfimnost.

Druh4 faze: zd4nliva pravda — pocifovan{ sebe, postavy (bisenzibilita) —
zdvojeni.

Tieti faze: pravda kontaktu a splynuti, pidtelstvi s postavou skrze veitént,
vy&f pravda — neviditelna realita.
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%Ierc':c citi v okamziku hry #dici impulsy, ma pocit zmény. Citfse byt stdle
smérovdn.

V tomto smyslu je role spif neZ sled stavi sled #dicich podnéti, impulsi,
citovych hnuti.

Ve chvilich, kdy mluvi partner a kdy tato hnutf na okamzik ustavaj,
herec pocituje sdm sebe a vnimd jakési doznivan{ citd, které jsou ne-
pochybné plnéjéi a piijemnéjsf nez ty stavy samy. Jako by si herec oteviral
pruhledy, které vzapéti uzavird a ru$f nutnost pokrafovat, postupovat
v roli. V nékterych okamZicich by se herec chtél v roli zastavit a profivat.
Jako by pocit a cit mél na chvili utkvét, aby vydal viechny své vyznamy.
Herec ma chuf ihned rozjimat o stavu, v némz se octl; zd4 se mu totiz,
Ze se z toho stavu zrodi jasné a hluboké myslenky — Ze chvile je vyznamu-
plnd. Jsou to ,koruny® (jako v motich) osobni citovosti. Malokdy se
s nimi nazitfi shleddme znovu. Herec by se chté] zastavit. A kdyZ chce
o prestdvce honem zapsat svou myslenku, je uz z nf jen pocit, ktery nelze
vyjadfit, pocit, zbaveny smyslu a vyznamu.

Senzibilita m4 své tajné a podzemni cesty, které v herci probouzi cit
a publikum urtitého vetera.

*

Pro herce je viechno bezprostiedni.

Role

) Sled replik, slov, znakii, dtrzkd, promluv a myslenek, které nejsou
city — ruzné zpusoby chovani — gesta. Zativé nebo temné paprsky,
které€ herec v sobé znovu poskladal, aby objevil a odrazil Zivé spektrum —
potenciélni bohatstvi role —, aby udélal postavu. JestliZe herec postupuje
od repliky k replice nerovnomérnymi skoky a nérazy, pak je role rozkous-
kovand jako skladanka, (Césti skladanky, které chybif, partner s ve&tif
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nebo mengf obratnosti a talentem bezbarvé predstird.) Nenf nutné, aby
herec v okamziku hry védél o partnerové akci, aby ji prozival a aby ho
zajimala. Nemus{ ani vaZit partnerovy repliky a uvaZovat o nich. Stejné
by je nedovedl sledovat tak, jako vlastni roli. Herci slouZi partner jen
jako opérny bod.

*

Hercovy city, ustaviéné splétané a rozplétané jako v nescetnych tanec-
nich figurdch, pritbéhem celé role vibruji, seskupuji se a odlucuji, pro-
ménuji se, vyvijeji, shlukujf a rozptylujf se, oddéluji se nebo se prostupuji.
Pak se tyto city nahle zamé&#f k spoleénému pélu, jako shluknuvsi se stddo
nebo smecka, a soustiedi se na jednu myslenku a na jeden prvek, na
#idict pocit, ktery je intuitionf. Tento proces snad probihd nezvladnuté, ale
vzniké4 a rodi se mnohem vic z dramatu samého a z vnitiniho Zivota dila,
nez intelektualni odbotky a vyvody, které vyvéraji z dvah a které si miize
dovolit kritik. Tuto intuici navozuje aktivni pozornost, védomi a sebe-
kontrola, hercova obratna a zkuSend bdélost.

*

A v tomto smyslu miiZze herec myslet citem.

Malibranov4 fekla o jedné noté: ,,Dobfe jsem ji promyslela.* Herec
snadno nachaz{ zptsob, jak vyjadfit cit, ktery si predstavuje, hluboce
proZiv4, sdm v sobé zakou$f a zaznamend. Clo herec pfesné citi, to snadno
vyjadii. Hercovo myslent je citéni vztahu mezi citem a vyrazem.

Herec citi, e m4 tajemstvi role ,,na jazyku®. Citi, Ze nékteré predstavy
o roli jsou fale$né. Herec citi roli.

Véci pochopime jedinym pohledem, ne procesem mysleni. (Pascal.)

Narézem, prostym citem, v zablesku vnitintho osviceni se zmocnit
vnitiniho Zivota, celkového rytmu a jednoty role, jako kdyZ ndhle objevi-
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me feleni néjakého problému, jako kdyZ nés napadne urdité slovo. Pocit,
ze objev je nablizku.

(K tomu oviem nemize dojit, jestlize herec roli improvizuje.)

Hercova schopnost chépat je pfimo imérné jeho citové potenci.

. s Interpretovat znamend vnimat™, objevovat vyznam uritého komplexu
citu.

Jak se ta prace déla?t)

Pisobf prozity cit zpétné na herce? Je to duevni interakce citu a mys-
lenky? Jakési vnitini odhadovani mezi citem a mySlenim, které vyuastuje
v rovnovahu?

V protikladu k druhym postupuje herec od jednani k vniméni. Tento
pravy mysticismus (poznénf) je opakem filosofického mysticismu (pozna-
nf).

Herec, nadfazeny kritikovi nebo mysliteli, se nechava vést rolf. Herec
je empirik, cti zkudenost a podfizuje se ji. Hra, stejné jako role, ma pro
ného jen aktivni hodnotu.

Herec ideolog — ideofag — v protikladu k herci — patofagovi — klade
diiraz na mySleni, mysli pred akci, nekona ji, nejde s roli. Povrchné na ni
navéSuje myslenky. Je obéti iluze (je§té horsi nez miva herec), Ze vysledky
lze predem naplanovat a Ze lze v tvorbé yychdzet z pouhych zdsad.

Konstrukce u ného predchézi faktim i &intim, je nad nimi.

Herec je empirik, ktery dospivd k my$leni. Myslitel zastava nad fakty. Mluvi
z odstupu. (Pedagog a dit¢ — astrolog a studna.)

Herec mysli napétim energie. Pulsovani role v ném vyvold intuitivni
tlak, vznikly tim, jak roli postupné realizuje. Jeho schopnosti se pfitom tvdrné
vzptnaji k vysiimu smystu.

Herec ma skuteinou invenci. Dobirad se role, jeji myslenky, jejtho citu
impulsivné, zacilenym sméfovanim, vzepétim.

%

1) Mechanismus herecké intuice, inteligence nebo mysleni.
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Mechanismus

Kdyz herec hled4 roli, rozkmitiva svou pfedstavivest jako kyvadlo.
Neché ji komfhat jako kdyz se kyva kyvadlo, a najednou, béhem okamzi-
ku, v nékolika vtefinach citi pfesny rytmus mezi citem a textem. Herec
souznf § vétou nebo s citem. Sta¢i, aby v tom souzvuku setrval. Tak
objevil jedno ze zdkouti toho ,,za¢arovaného kralovstvi®.

®
Postava

Postavy jsou nehmotné bytosti, které ¢ekaji, az budou zabydleny.
Podminky a zédkony takové smlouvy o prondjmu nebo bydlent.

*
Livot posiay

Klasické postavy jsou uz obdareny Zivotem. Tim Zivotem, tim rytmem,
ktery jim uZ tu a tam dali herci, nadi pfedchidci. Jsou to piibytky, v nichz
zistdvajf stopy, duSe a pach byvalych nijemniku.

#*

L pisoby hrant — Predstirdni role

Postava vznika napodobenim. Stane-li se toto napodobeni PRAVDIV Y M
citem, pak herce pronikne (herec se do ného uchylf, a také o to usiluje,
ale na publikum uZ nevybude nic; herec hraje vic pro sebe neZ pro publi-
kum; to je naturalismus vy$§tho stupné v Stanislavského interpretaci
Cechova — sobecké pohlceni postavy). Anebo postava vznika eskamotdi,
tim, Ze se herec dosadf za postavu, Ze ji vykledti, Ze se v ni usadi, zkritka
riznymi druhy parazitismu, vice nebo méné udlechtilymi a vice nebo méné
omluvitelnymi, z nichz Ize odvodit vechny ostatni zpiisoby hrani. Herec
zuzitkovava vice nebo méné viechny tyto fiaze. Ale vySif a dokonaly
zptsob vznikd, kdyZ herec v souladu s autorem provddi magickou operaci.
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O BEZPROSTREDNOSTI

Senzibilita virazu
O spontdnnim a impulsionim virazu

Herec je empirik), a prolo musi vychdzet, chee-li bjt pravdivy, ze svich pociti
a citit, a ne z predstav a pojmu. Herec ma zatit hledat ve své osobnf zku-
Senosti, u samého zdroje svého citu®) — tam, kde nejsou scestné vyvody
komentdtord, v bezprostiednosti své hry, v jakési ,,prvotnf podobé* vyrazu,
k némuZ sdm jako herec sméfuje, ktery pocituje ve vztahu k publiku,
a ktery pak teprve promy3$h nad dilem samym.

5, Cltim™ (tedy jsem), ,,tedy postava je** — to je snad zdklad a vychodisko
hercovy vychovy a kultury.

Bezprostiednt, prootnt a &isty pocit. Herciiv nezprostiedkovany vnitind vjraz.
Projevy vnitini citlivosti — zacédtek u¢inného jednani pii vykonu.
Bezprostiednost. Prvni hluboce procitény impuls.

Herec Zije a pracuje v bezprostfednosti. To znamend, Ze ma potfebu
spontdnné se projevit, Ze ho néco nutf ¢&ist a mluvit nahlas, gestikulovat
a promitat své city navenek. Je piitom zvykly se kontrolovat chladnou
hlavou nebo aspofi kritickym smyslem, svym druhym, divickym j4.

Bezprostiedni je:

— citliva reakce,

— spontadnni citlivost, jiZ se herec za¢ind vidét a slySet, ktera mu umoz-
fluje byt divakem a rozviji tuto schopnost,

— Improvizace,

1) Vyraz a jeho kontrola.
%) Odhalovani.
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— zatatek vykonu,
— pocit v nezpracovaném stavu.

*

Je to proni hluboce procitovany impuls, zkusmy primik do role nebo do hry.
A také urtité zjifténi, které snad herec zkoumd, ovétuje si a kontroluje
dalfimi pokusy, stale vic citovymi neZ rozumovymi.

Bezprostiednost je zacatek intuice, intuice dosud nepodloZené tvahou.

Bezprostiednost by tedy byla hercovym prvnim duchovnim podinem,
poctatkem jeho sebepoznani prostiednictvim citu.

To je jediné pravé vychodisko.

Zacinajici herec je bohuzel pti své nezkuSenosti, pii neznalosti tohoto
mechanismu a pii slabosti svych pociti!), zpo&atku nucen bud piihlizet
k vykoniim a typim téch herci, kteff na ného zaptsobili, nebo hledat
ve své paméti & v knihdch myslenky, jez byly na dramatickou latku
navéseny. Herec se viak Zivi a napaji takovymi ndzory nebo ptiklady 2),
aniz je podrobuje kontrole; pfitom véti, Ze se dotyka samé podstaty dila.
Pravé v téchto zadédtcich a v tomto veku potfebuje herec nepochybné
nejvic rozvahu a nepiekotnost, a pravé v tomto véku byva oviem nejne-
trpélivéjsi, chee realizovat, hrat. (Uvadéni do tradice — fale¥né.)

Starat se jen o bezprostiednost

A to je velmi tézké, ne-li nemozné: herciv cit pii takovém hledani nent
zcela nedotceny. Uz vychova herce formovala, zasobila ho fadou pokynii
a vtiskla mu uréité sklony. Klasickd hra existuje v jeho soucasné interpre-
taciuz jako reziduum a vyslednice viech predstaveni od doby vzniku dila.
Dokonce i publikum md o hie jakési neurtité povédomi, stupidné zalo-
Zené na ,,sloganech®, odvozenych z nékterych replik.

iTMechanismus vyrazu.
%) N4podoba, vzpominky, pfedstavy.
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Klasickou hru tedy mame nebo méli bychom brit jako nové dilo. Tento
zpusob nazirdni by byl pro prici pohodlnéjsi, piece jen by viak byl z&asti
fale$ny. Dilo ndlez{ dobé svého vzniku.

Musime tedy substituovat hlediska'), aZ v sobé — a také s prispénim publi-
ka — objevime 0éinny vyznam klasického dila a jeho $fastné vyuziti.

Y

Herec opracovévd sviij pocit jako hmotu.

Tak vyuziva svych intuitivnich schopnosti.

Sviij prvotni pocit herec prohlubuje, uvédomuje si ho, kontroluje ho
a tifbf. Tak vznika pocit druhého stupné, pocit pii praci.

Pocétek introspekce, intuice.

*

Bezprostfednost ma cenu jen tehdy, je-li kontrolovdna a piesné zame-
fena. Méli bychom tedy v oblasti empirie uzfvat inteligence do té miry,
az viechny tajemné vztahy mezi dilem a publikem, jejichZ priseéikem je
herec, herci intuitivné napovi, ze se dobral uritého smyslu dila.

Herec?), postaveny do stfedu dila a zajimajici se jen o svou roli, by mohl
mit jen stézi o dile obecnou pfedstavu, ale miiZe ji dosdéhnout jako ,,divak®.
A to je prave ulohou reziséra —, kterd byva tak ¢asto popirdna a neuspo-
kojivé definovana.

Herec Zije svij pravy Zivot, zivot na jeviSti, mezi tim, jak ¢itt postava,
a tim, jak postavu citi on sém.

Mezi tim, ¢im je postava ddna a tim, co ji ddvd on, herec.

1)_H_le_d?1;I role a hry.
%) Herec by mél byt svym vlastnim divakem a zdroveii se divat na ty druhé,
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Projev spontdnni a kontrolovany

Bezprostiednost : okamzik, kdy otdzka a odpovéd splyvaji, a kdy citové
poznéni a sama poznavajici bytost, herec, tvoif jednotu. Okamzik, kdy
postava se herci vyjevi a herec si zatind uvédomovat sdm sebe jen pro-
stfednictvim tohoto mlhavého dojmu, bez jakékoli jiné kontroly nebo
kritického smyslu. Rozum se na tom muze podilet jen ¢asteéné a prcha-
vé.1) Je to objev, ktery v daném okamziku nelze analyzovat. Teprve
pozdéji, az projde zkouskou publika, miiZe tento dojem, ktery v publiku
utkvi (a ktery se presto bude ménit ze dne na den), nabyt — kdyZ se role
usadi — hodnoty svédectvi (opakovany, navozeny a kontrolovany
dojem).

Laidtkem role je bezprostiednost.

Je to zatatek toho intuitivnfho poznédni, k némuZ musf herec mifit —

odtud dulezitost sebekontroly.

Viivy, jimiZ prochdzi zalinajict herec

Herec bohuzel nezaéind poznavanim bezprostiednosti.) O to se zajima
velmi malo. Chce napfed citit sdm za sebe. Nezkouma sam sebe, jen hltave
polykd. Zatina se vyZivovat tézkou stravou®), zatéZzuje se pocity a city
nebo se snazf napodobovat své divacké dojmy.

%

M se herec pokusit vzdat se své inteligence ve prospéch senzibility?
Ne. Jde o pofadi, v némz se obé schopnosti uplatiiuji (o metodu).

1) Préce herce, orientace, kterou si uréuje pred pocitem.
2) Spontanni projev je narusen.
) Vlivy, jimiz herec profel.
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Moznost omylu a preludu pii intuici — nebezpedi halucinace — osle-
pujici jasnost — nedefinovatelny pocit.

Jaka jsou ,kritéria”, urcujici znaky a poznavaci znameni{ hodnoty
a pravdivosti intuice? Predev§im publikum, dile naléhavost, navozené
opakovani, uvazené srovndvani ex post, prace pii studiu a na zkouskdch.

Bezprostiednost je Géinny postup, je to védomy vikon — potlaceni problémi,
které jsou dilu cizi*). Bezprostiednost, ¢istd danost, bezprostiednf danost?)
se herci jevi jako nadfazend viem jinym moznostem a kazdé teorii, proto-
ze je jejich nedilnou soucdsti a pfitom je viechny navzdjem smifuje.
Bezprostrednost je pravy stied dila, od néhoZ jsou odvozeny viechny
teorie, protoze ty jsou jen utrzky nebo rozbory riiznych hledisek, ktera
bezprostiednost navodila.

Bezprostiednost je prostd ve srovnani se viemi teoriemi — jeZ si ostatné
navzdjem odporuji —, odvozenymi z jediného vychodiska.

Chci-li sdélit nékomu, kdo neumi fecky, prosty dojem, jimZ na mne
pisobf Homéruv vers§, prelozim ten ver§, a pak podam vyklad svého pie-
kladu, potom sviij vyklad okomentuji, a vykladem toho, co jsem uz vy-
lozil, se budu ¢fm dal vic blizit tomu, co chci vyjadfit, ale nikdy se mi to
docela nepodai.

Jen védomy pocit mé cenu. (Bergson.)

A pravé tak, postihnout akt bezprostrednosti znamena uchylit se k ne-
vyterpatelnym vyétim, chceme-li bezprostiednost pievést do teoretic-
kych formuli.

*

Bezprostrednost je vzdycky plodnd. {ddnd teorie ji nezniéi. Teorie ji ochro-
mujt, mrzati nebo pysusuji, a tradice nabyvd zvolna povahy teorie. Jakmile md dilo
svou tradici, md i svou teorii. Teorie jsou nebezpedim divadelni praxe.

1) Vyrazovy pocit, kontrolovany, zjemiiovany.
2) Neboli prohloubeni prvotniho pocitu.
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Cit bezprostiednosti se bohuzel ziskivd — to je nutno fici — teprve po
dlouhé praxi') ; v ¢istém stavu se rodi jen ze zazité zkuSenosti. Musime viak
herce uz od samého zacatku vést k takové introspekei a kontrole. Musime
mu napomahat?) k soustfedénf na jeho pocit v roli, nebot to je pramen
vii pravdy, jedind sila a jediny zptsob, jimZ se mhze sam Fidit.

¥

Formy herecké intuice — Induktioni senzibilita

Intuice mé rtzné formy nebo faze.

1. Intuice objevnd: herec predem vycifuje, pfedvida. Je to citlivost po-
dobna schopnosti predvidat.

Herec citi, Ze se nesejde mnoho divikit — uhodne to nejen sluchem —
a kdyZ se zvedne opona, prazdnd mista v hledi§ti ho neprekvapi. Nékdy
se zmyli, ale jeho predtucha je pravdiva; jeho zklamani ma jiny davod:
publikum nebude dobré nebo kolegové nebudou ve formé. Ten pocit
klame jen zfidkakdy. Je mozné, Ze nepotrva dlouho, protoZe to, co
jsme uhodli nebo vytu$ili, pomine, rozplyne se, ale predtucha byla sprav-
na. Hercova citlivost nent nikdy vzruSena a podnicena bezdivodné, vzdycky ma
své opodstatnéni. Jejim tikolem je objevovat, tfeba i nespravné. Kdyby
nebylo predtuchy, nebylo by senzibility.

2. Senzibilita uonité vykonu, zpisobend zvratnym déinem, zvratnou reakcts).

Postava, kterd oziva a pisobi na publikum, vyvolava v herci zpétné
citové reakce.

3. Senzibilita, pfivedend do nejvysiiho stupné, ktery pak pfinési intuici,
vysostny stav,

1) Védomy pocit jako vysledek vychovy a prace.

2) Pedagogicky zdklad a zdokonalovani herce.
) Kontrola.
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Priklady.

— NeZ zaine hrdt, heréc st vzpomene: tu roli hral Moliére.

Védoma senzibilita, opfend o tuto mySlenku.

— Findy myslim na publikum 17. stoleti. Okamziky intuice mi najednou
umozni vnimat ono publikum, zndt je, mit o ném jakousi citlivou po-
viechnou pfedstavu, navozenou dojmem, citem, pocitem. Citim drama-
tické momenty, podobné tém, které hra kdysi patrné vyvoldvala. Nevi-
dim, ale mij dojem je tak silny, Ze mi sta¢i nechat se jim undet, abych
vidél.

Z nékterych postav se lze vylhat, to jest hrat je jakkoli, prostiedky,
které jsou pravé po ruce. To jsou pseudopostavy, panici. Ale skute¢nou
postavu musime hréat v jejim vlastnim rytmu, v rytmu pravého citu. Lze
Jji jen prevést do jiné toniny.

*

Skutetnost, Ze jsem musel hrat vidycky s celou zatézi starosti, mne
nejvic naudila citlivému zdvojeni a osobnimu pozorovini toho, co se
béhem hry pfi mém vykonu odehrévalo; byl jsem inspicientem, rezisérem,
feditelem, osvétlovacem nebo jevi§tnim délnfkem; nikdy jsem se nepo-
dilel na predstaveni pouze jako herec, a hrél jsem skoro vidy ve zdvojeni,
které mi bylo vnuceno mymi mimohereckymi povinnostmi. Pfi takovém
zdvojeni jsem si navykl kontrolovat jak sviij vykon, tak i ostatni slozky
piedstaveni.

Tahle ustaviénd starost o néco jiného na jevi$ti mne naudila snadno
z role vychézet a zas do ni snadno vstupovat, uvédomovat si tu upiimnou
pretvarku, jiz vykon je, a kontrolovat u sebe i u jinych jeji mechanis-
mus, Zkousky, které jsou vy$§im uménim nez predstavenf, mne také
donutily v§imat si bedlivé herce a pozorovat ho. Krajn{ riznorodost mych
poznatki se nakonec d4 redukovat na nékolik vyslednych postiehli, na
shrnujici prehled hereckych ndvyki v chovani a v mysleni. Pii préci je
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vzdy tfeba chépat a vidét herce nové. Pokazdé, kdyz je vydan na pospas
roli, stdvd se novym pripadem. Riznost téchto piipadi déld z kazdého
herce typ a zvlatni druh. Ale podobna zji§téni vedou k vSeobecnostem,
k poviechnym pfedstavam a k osobnimu zaujetf. Z tohoto hlediska mne
zajimalo postupné rozvijeni herecké senzibility, které jsem vzdy sledoval
s pozornosti a se sympatii. V tomto pozorovani jsem pokracoval také na
jevisti. A tato dudevni dispozice rychle pozorovat (kterd mne jako mladi¢-
kého debutanta uéila divat se kolem sebe a poslouchat) mi umoznila
vnimat i publikum a rozvinula do nejvétdi komplexnosti mou schopnost
pocifovat sebe, uvédomovat si druhé i sebe sama uprostied té partie,
oné hry ve tfech, kterou je pfedstaveni. Herec se ho iéastni upffmnou
eskamot4Z{ na sobé samém, — a partnefi, publikum a role jsou tfi spojenf
protivnici, které herec usiluje oklamat tim, Ze klame sdm sebe.

%

Herec musi byt schopen udivu, pozorovani a ti¢elné reakce.
Nutnost dlouhého vnitintho zrdni vyzaduje dlouhé, komplexnf a pracné
pripravné obdobi. 7

Oswojovat st intelektudlni ndvyky

Nejdifv je tfeba vyzbrojit se ,,mechanismy®, citovymi stavy, které
jsou s to samy se rozehrdvat. Utridujeme, shrnujeme promluyy a pieva-
dime je v city, rozvijime pocity, cvi¢ime se v gestech, postojich, myslen-
kach, abychom je na nejmen§f pokyn mohli uvést do chodu tak, aby tato
citova sfla byla ve stavu pouZitelnosti (nutnost etby, zaujimani postoje
v Zivoté).

Tento mechanismus a automatismus, metodickd priprava a kazer, tato
citlivd ozvuénost je nezbytnd pro tvorbu, pro tviréi svobodu, ma-li herce
navitivit pravdivy pocit, ¢istd postava, ma-li dojit k skute¢nému vtélenf

postavy,
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Cilem tohoto mechanismu je vy8i mechanismus role, kteri v onom
prvnfm stavu nalezne podnét, aby se mohla sama zatit pohybovat v ryt-
mu postavy a vysvobodit tak herce z bolestné a obtiZzné fize hledéni.

*

Tento piipravny mechanismus vyZaduje, aby herec obtiskoval, kopiro-
val, hledal souzvuk, aby se prosytil rolf, podnécoval se ji, ,,cvidil si ruku,*
to jest srdce a dusi, a pak se nahle vzchopi k rozletu.

#*

Hercova invence je v tom, Ze herec nejproe vnimd, vzpomind, snazi se primérné
mimovat text a prizphsobit se mu a tak dosahnout vy$§fho mimetismu, jimz
se dobere citu. Herec piili§ ¢asto?) jen chvatné napodobuje svého profesora
nebo oblibeného herce, ktery na ného zapiisobil, a nevénuje se s dostateé-
nou hloubkou pifpravné préci, tedy aktivnimu a citlivému rozjiméni.
A pravé proto jeho ,,tvorba®, jeho ,,invence® neni plodna.

Herce uspokojuje jediné zména, skuteénost, Ze ma novou roli. Nepoméiuje
usili, které bude muset vynaloZit, postoj, ktery bude muset nalézt.
Uspokojuje ho radost z nové role. Prace, kterou role pfina¥f a sama touha
roli vytvofit — zpuisobuje, Ze zanedbava citlivé premysleni. Neméné
nevédomy a izolovany zistane ve hie, kterd se ma hrit, jejiZ smysl a polo-
hu neznd, zrovna tak, jako ji ¢asto neznd rezisér. Touha po dobrodruzstvi
ho ostatné ponechdva v pifli§né nete¢nosti. Herec pak jednd automaticky,
zd4 se mu, Ze uz roli znd, a tak spécha, hned, tj. piili§ brzy, ¥ka text,
zaCind pracovat, anticipuje postavu; a postava, protoZe uz nemd, co by
odpovédéla na nezbytnou prosbu a vyzvu, unikd a mizi, nebo pfinejmen-
§fm ustrne, stihne se do grimasy. Je z nf uZ jen maska.

Herec se uZ jen tould, bez fadu a kazné. Jeho citlivost se rozptyluje,

1) Herei chybi priprava.
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rozum zasahuje pred¢asné, jeho myslenka se roznécuje neopatrné a ne-
obratné, bez obavy, Ze zapla¥{ bytost, kterd je Zivéjsi nez h_ere:c sam.
Takovy herec nezahraje nikdy nic, sotva sam sebe. Uchopil roli (libovol-
né, osobnim tinikem bez fadu a kdzné) bez ritudlu, ktery je pro vyvolani,
vykouzlenf postavy nezbytny. Je tedy tieba postupovat obezietné, poma-
lu, hlavné bez sebedivéry, dlouho se trpélivé obohacovat, vyhleddvat
viechny piiznivé piflezitosti, shromazdovat nezbytné citové podklady,
délat nescetné pokusy, ytodfet priznivé podminky k setkdni s textem. Je to
spiknuti senzibility. :
Pak musime vybirat kontrolou, poméfovdnim,citovou divahou, utfidénim poznatki,
jejich proZivanim, a do toho vtélit viechnu télesr?ou a dufevni energii,
abychom je do sebe vryli a sami v sobé uspoiadali. _ ;
Tuto vyzkumnou préci, kterd se pozvolna zaméfuje k cili prostred-
nictvim pozornosti, kontroly, zdvojeni a pozorné introspekce (v niZ uz za-
zAH prvotnf intuitivn{ citéni, prvaf intuitivnf mySlenka, zéblesk), prova-
zi urkitdé kontemplace, v ntf herec rozdéluje svou pozornost mezi sebe a roli,
Tehdy za&ind herec rozlifovat dva pély jevu, jimZ buc.le tvaré V)’{!EOII.
Touto prvotni praci a timto cvi¢enim se snaZi obohatit a vyzbrojit se
duchovné a citove!).
ROZPOJOVANI, pak SPOJOVANI, to jsou ony dvé Jize. fog
Rozruseni a popfeni zvyki, rutiny, obvyklych spojeni, znic¢eni znamych
mechanismi, jejich rozkouskovanf az do surovin, az do hybné nedeter-
minovanosti, do nejistoty, kterd je nezbytnd, ma-li byt osvobozen duch

postavy. :
A proto by mél herec zmnoZovat mySlenky, pokusy, hlediska, doneko-

1) Monogra, ; -
: Totogimﬁ;irativni tviiréi rozjimani je typicky citoveé a mystické u Mouneta, védecké
u Coquelina, matematické a strategické u Talmy. Piiprava kazdé¢ho z nich je jina,
rozdily jsou také ve vykonu. — Dlouha my$lenkova priprava, pfedtucha, ktera dovoluje
vybirat, ménit v posledni chvili, podiidit vykon ztizenym p9dmmkén:1', schopnost im-
provizovat, vyspéla senzibilita, ktera dovoluje proménit vykon v piipadé, Ze sc na
jeviiti néco stane, Ze na priklad dojde k vyméné partnera, coz méni zpusob hry.
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ne¢na cvidit obrazotvornost, ticha az k paradoxu, vyhlasit valku vemu,
co znd a umi, formulim, axiomim, samoziejmostem, predchozim zkuge-
nostem, tradicim, vyvoldvat v sobé pochybnost, podnécovat tajemstvi.

MEI by se svéfit zkuSenosti a oddat se ji, ale jen proto, aby prohlédl.
Mél by piijimat, aby mohl odmitat.

Cilem nenf pochybovat, ale pochopit.

Dilo se rozklada ptsobenim &asu.

Tato préce je ostatné nekdy dilem jedné nebo nékolika epoch. Tak je
tomu ted s Molierem. Jeho dilo je tak protikladné a tak rozporné, Ze
k nému musime zaujmout podeziravé stanovisko, protoze neznime bezped-
né jeho pravy vyznam.

Po takovém bofenf a zidmérném niceni, po destrukci a soustavném
rozleptavant, jehoZ cilem je rozpad na jednotlivé prvky, po takovém roz-
klddani nasleduje spojovani, syntéza — stavba.

Teprve tehdy vznikd schopnost tdivu, pocitu novosti, dobrodruZstvi
vyzkumu, nacrty, podnéty k prdci na zkouskach, pokusy, sny, snahy,
predstavy, poéatky realizace.

Tento proces probihd soucasné s navazovanfm scén, je to sklddanka,
rekonstrukee: objevovdni role. Repliky musi byt svazovany a preryvy mezi
nimi — tedy zptisob, jakym je fefena jejich ndvaznost — se napliiuj
replikami partnera.

Role vznikne novou tvdrnosti, kdy herec bud bude mit vrch nebo ne
(jind potiZ: zévislost protagonisty nebo jeho nadfazenost podle toho, jak
Je scéna napsdna). K tomu se navéSuji myslenky, pocity. Juxtapozice
citti nebo dovoldvani se jich — vzéjemné zaklesnuti, aZ vznikne kontinuita,
kdy se uZ citi @ uhaduje RYTMUS, ktery vas donuti dosahovat hledaného
cile, ténu, a dovede vas k onomu prvnfmu objevu, prvnfmu stavu, navna-
di vas k objevu. Duch se obnovil, osvobozen od tyranie hotovjch myslenek, ruti-
nérskych principli, z nichZ se rodi automatické usuzovéni a apriornf
systémy. Herec zapomnél, co védél, zas se v ném obnovil duch. (Uvidél
skutetnost textu.)
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Tehdy prichazi krize, kterd nasleduje po tizkostech hledéni. Odpocinek,
klid, harmonie.

Nisleduje intuitivni vstiebavani — vstup do role, pocit nové fize, tedy
nové uvedeni do role, citové vytrzenf (pasivita viai roli), pro&iStovdnt senzi-
bility. Herec se citf silny. Citf, Ze se pfimkl k tématu, k roli. Probouzi se
v ném schopnost k ¢inu, aktivita, touha jednat.

Amimadlnt, fyzicky Zivot a duchovni Zivot — rozpojent senzibility — které piiso-
bily oddélené, se znovu spojuji.

Tvorba obrazii — ale zamy$lené intonace, gesta jsou jen pohyby vniti-
niho Zivota, uréitym rytmem hlubokého dychéni, jimz se rozkmitdva
senzibilita.

*

Role je urité ukojeni, nasyceni smyslovosti. Méla by to byt rozko§, ne
primo rozko§ hercova vlastntho ja, ale ziskaného jd, uskuteinéného v jiné
roviné, nef je hercovo jd.

Hercovo védomt sebe sama

Jeho inteligence, myslenka, dramaticky smysl, profesiondlni intuice.

Citil jsem s pocitem poniZeni, Ze nejsem s to myslet, dedukovat; mé
povolani mi v tom ¢asto branilo.

Objevil jsem pric¢inu té neschopnosti v nafem chovani, kdyZ hrajeme.

A jestlize se o tom dnes pokoudim mluvit a véci objasnit, nedélam to
proto, abych ukojil dlouho potladovanou jefitnou touhu myslet.

Déldm to proto, Ze je tieba vyuovat a nachdzet pidu, na niZ se mohou
dorozumét lidé, kteii mysli,

Nedélam to ani proto, abych glorifikoval nade povolani; nepotiebuje to.
Chci spife hledat pravidla, najit Iék pro uréité pifpady.

Vim, Ze viechno, co jsem se pokousel formulovat, je velmi osobni,stejné
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jako odpozorovana fakta, jimiz jsem se snazil podepfit nékterd tvrzeni.
V nadem povolani jsou jen specifické pfipady, nic tu nelze vysvétlit, Pocitil
jsem v¥ak ur¢itou ulevu a jisté zadostiu¢inéni, kdyZ jsem o to usiloval.

Ob4vam se, Ze logika, kterd podpird mé vysvétleni, je $patné obhaji
proti solidnéj§im argumentim.

Divadlo je viak Fi§i tajemstvi a intuice, tedy nevysvétlitelného; viechna
vysvétleni jsou tedy platnd a pfijatelna.

Jsme-li schopni citit, pak se tézko vyjadiujeme; cely spor a cely problém
je ve vztahu mezi virazem a citem.

Vyraz je vzdy prvotni, u herce je viak specificky. Jeho technika se ne-
obejde bez slov téch druhych; u spisovatele je vyraz uménim jasné vyjadrit
myS$lenku, u herce jde o uméni presné vyjadiit cit, ale cit se v téchto polo-
hach uz neda vyjadiit — je jako zdvraf, jako pili§ intenzivni pocit.
Pocit je uz nevyjadfitelny; vznika u herce jako vysledek dlouho navozo-
vaného uchvatu, a v podminkéch, kdy herec nemtZe tento pocit zapsat
a zachytit, aniz by jej pFerusil a zni¢il.

MiiZe se jen pokusit uchovat jeho slabou ozvénu, zaznamend-li si ihned,
presto viak uz prili§ pozdg, sviij prozitek, nebot jde o pocit (dojem), a ne
o myslenku.

Herec ma pocit sebe sama, ma védomi sebe sama, ale jeho vyraz je
toho druhu, Ze sim sebe niti, Ze hned pomiji. Nezanechadva stopu, a po-
cit — dojem nebo stav — ktery sdm ze sebe md, jehoZ pii vykonu dosahu-
je, je napjat mezi vyraz a herce samého, mezi postavu a herce, mezi
herce a jeho zdvojeni. MiZe jen prchave pozorovat sam sebe a kontrolovat
se, zatimco spisovatel, ktery je uz oprostén od svého pocitu, miZe zpétné
vysledovat, po jakych stopach k vyrazu dospél. Herci viak zbude jen vy-
bledly pocit; spisovatel pracuje uréitym zpiisobem myslenf nebo my3len-
kou, herec pracuje prvotnim pocitem, a ten zas nenf ni¢fm jinym nez
pohybovym nebo hlasovym vyrazem; nelze jej zaznamenat.

Herec predev§im nemiiZe znovu nachdzet sim sebe, je sdm sebou prili§
zaskakovan,
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a hlavné ma pocit nedostate¢nosti vzhledem k tomu, co chtél vyjadrit,
vzhledem k pocitu.

%

Nase povolani je neslucitelné s tvahou a s uménim myslet, nebot
prostiedky mysleni jsou v protikladu k uménf hrit. Tento pocit pokofen,
spojeny s jistymi pocity, je blahoddrny, pokud nam pomahd ziskat tu
zakladnf ctnost pokory, kterd je nezbytna pro kazdého herce, pro kazdého,
kdo opravdu slouzf divadlu. A ten pocit pokofenf pomahé herci zbavovat
se urcité jeditnosti a tu nezbytnou jefitnost pfizpiisobovat svému povolan{
tak, aby se naudil milovat dramaticka dila, postavy, a skrze né citlivé cha-
pat autora, odhalovat skryté tajemstvi divadla.
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NITERNOST

Intimni, intimus je superlativ od inferior — vnitfni, niterny; podstata,
ustdlend nejhloubéji.

Sebepoznani, védomi, pocit sebe sama,

prostfednictvim kontakiu, ndrazu, stfetnuii, usilt, Soku, odporu (prekizky
a zavazky, jimz jsme vystaveni, maji hodnotu potud, Ze nds nuti kontro-
lovat se, coz je jiny zptsob sebepoznavani).

Své télo pocitujeme jen tehdy, kdyZz trpi, kdyz je vystaveno tlaku — pii
nemoci.

Sebepoznani, yédomi sebe sama, vzniké nejprve z nedostatku, z utrpent
(u ditéte), z negativniho pocitu, nikoli z naplnént. Clovék si sdm sebe uvé-
domuge nejproe frzicky. i

lovék nejprve zkouma sam sebe, je sam sebou piekvapovén.
Viechno vychdzi nejproe z téla. Niternost, intuice (i1 stupné).

,» Viechno kromé téla je podezielé® — pocit.

Jsme predeviim téla — Pascal.

Herec Zije obvykle v jinych pocitech neZ ve sujch vlasinich (nebo o to aspori
usiluje), snazi se proniknout do nitra daldich bytosti, proZivat nové
pocity.

Musi v$ak uZivat vlasinich pociti, aby z nich mohl tvorit nové, pavodni.

Pii takovém postupu, kdy jeho vlastni pocity splyvaji s pocity role,
kterou hraje, mife herec zpevmit svou niternost, poznat vlastni poeity, navazat
kontakt se sebou samym.

V tom spoéiva povolani interpreta, a snad i tajemstvi této profese, ne-
pochybné viak jeji obtiZnost.
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Pocit = vzrufen{ = city = my$lenky.

*

Jak naklddé herec s postavou?

Piipodobiiuje postavu k svému obrazu, prochdzi ji, ukaji se v ni, potla-
tuje ji, nahrazuje ji, dosazuje se za ni, vyvlastiiuje ji, nebo se ji stavi na
rovefi.

Shledduvdme tedy, e herec je ve svém sméfovdni nevyvrainé a nerozluiné vyddn
protikladnému pisobeni svjch sklonii a sklonit postayy nebo role. R

Herec tedy miZe poznat sama sebe, své nitro a sviij vnitinf Zivot jen
skrze to, co do sebe vklad4, co k sobé pfidava nebo pficitiuje. Maze se tedy
pozndvat jen prostfednictvim urditého stavu, uréitého rozrusent, }{teré
v sobé¢ podnécuje ustavitnou chuti a touhou byt vzruSovan, meénit se,
narudovat se,

%

Je dile%itd mravni hodnota postavy nebo role, kterou hrajeme?

Ne. Viechny postavy jsou nevinné, bez hiichu, dokonce i monstra;
v kazdém herci, v kazdém ¢lovéku je néco monstrézniho.

— Pti tomto styku je moralka véci hercova postoje.

— VEimnéme si, Ze tato svoboda v sobé zahrnuje bud nizkost — nebot
herec se miize za viech okolnosti ospravedliiovat situacemi, do nichz je
vsazen a které se ho dotykaji — nebo velikost a vyjimetnou &istotu, jiz
miZe herec dosdhnout, pokldd4-li svou préci a své povoldni za &innost
otistnou, vykupnou, asketickou.

U kotene dobrého citu lze rozpoznat zly cit, u kofene zlého dobry,
a tak déle. City ostatné miizeme rozeznat jen tehdy, dime-li jim urtitou
podobu, nebot byvaji jakoby zakukleny, vpleteny do sebe a navzijem
prostoupeny. TakZe psychologickd pravda neexistuje (H. Pourrat).
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Zrovna tak neexistuji pro herce moralni pojmy. Na témz titku piize,
Jako nekonetné nit, proplété se ctnost a nefest, ¢ernd bledne, nepostichnu-
telné prechdzi do bilé, a zase sili a opaénym smérem piechizi zas do
cerné.

— Pritlenény proek, to jest role nebo postava, nemé z moralntho hlediska
zadnou dulezitost.

Jde o to, poutit herce o slabostech, které miize mit, a chréanit ho proti
vliviim, jeZ na ného mohou plisobit. A jde o to, aby herec mél charakter;
Jeho povolani by ho nemélo zneuctivat (vy¢itky cirkevnich otctl), ale
mélo by byt zdrojem jeho vzneSenosti a velikosti.

— Herec je se svou roli nebo postavou v davérné$im, niterné&j§im
styku neZ se sebou samym, a je to divérnost wi¢astna.

Poskytnout v sobé prostor pro tu tfetf bytost, zvat ji k sobé, jednat s nf
a stykat se s nf ke svému prospéchu, je uméni.

V tomto splyvéni spotfvéi hercova skute¢na niternost.

V nf je nesnadnost jeho povolani, v nf je i tajemstvf jeho uméni a Zivota.

— ROLE existuje intenzivné&ji neZ herec, ktery ji hraje. Postava existu-
Jje mimo herce, nad nim. Jinak fe¢eno: herec je podminén, odraz{ pod-
statu a vytvar jeji obraz.

— Herec pritftd je§itné své kvality rolim a POSTAVAM, a stejné
prostoduse si pfivlastiiuje hodnoty téch, které zobrazuje.

— Iluze chtit byt nebo byt nékym jinym zpiisobuje, Ze herec nevi, kdo
je on sam, nebo prinejmen$im uvadi ve zmatek vlastni osobnost, existenci.

*
K své prici by mél herec pfistupovat s tim, Ze chce napravit sém sebe,
obohatit vlastni osobnost dobyvanim role, nebo hledat Lasku a Svobodu,

aby se zmocnil sdm sebe (hodnota a povaha tohoto zfskdvani sama sebe).
Kde pfistupuje problém role a yykonu.
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Zdvojent je pouze nedileZita faze, uréity stav, chvile: kazdy herec ma
svtly osobnt mechanismus, ktery je jedinym problémem divadla.

Hleddnt energie

k tomu, aby herec postavu dobyl nebo se ji aspon piibliZil,

pak aby ji ovlddl,

pak aby ji interpretoval, hral, ; %o

aby vytvoril v nové rovnovaze (na veiejnosti) a ve vzacné psychické

syntéze yfkon, &ili to, ¢im predstaveni presahuje pifzemnost bézného

Zivota. :

Herec by mél byt osobnosti (vysledek prace a hledani v oblasti fyzické
i duchovni), kterd se formuje a reformuje; v tom spocivé talent, ktery neni
jen tspéchem, ale hodnotou, ziskanou dlouhou praci. - 10
" .Je snadné bjt GENIALNIE na zatdtku; ale je vzdendjst a obtiznéjst mit
potom TALENT.*

*

Pti hleddni role jde o to, aby se herec ucinné soustfedil na gesto, predstavu
(dech, nazvuéeni) a vétu, kterd sjednoti princip tvorby (myslenka, cit)
s principem dramatické akce. ; )

Existuje urtitd ptesvédeivost, jiz by mél herec uzivat velmi obeziele
a obratné, aby z ni zlistalo néco u€inného a pravdivého pro ostatni i pro
ného. y

%

Rozdily v obsazovdni do rolt

Jsou postavy (role), které snasime, jiné, které odbyvame, a je§té jiné,
které se nds zmocnf a uvladi nés, aniz se s nimi kdy davérnée sblizime,
a dalsf, které nas nudi. X _

* Je velmi malo postay, do nichZ snadno vstupujeme nebo vynikdme.

Nékteré jsou ndm vystrahou, jiné piikladem; jsou i takové, které psov-
sky nebo zboZné milujeme.
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- Béhem vykonu, kdyz hrajeme, dochazi k spalovant citil, pocitt a my3le-
nek; uvédomime-li si znenaddni jejich Zdr, pozndme, Ze je vskutku
pekelny.

Rovnovdha herce, jeho niternost

Nerovnovéha jeho byti.

Herci ddva rovnovéhu jen pocit niternosti a sebeuvédomeén.

Ale niternost, pocit diivérného shliZeni se sehou samym, ktery herec
muZe mit, se rodi ve stavu vratkosti a nerovnovéhy, v téch okamzicich,
kdy herec stojf mezi tim, kym je a tim, kym chce byt, tedy mezi sebou
a rolemi, které hraje. :

Tak paradoxni je hercova situace.

To je pravy hereck) paradox.

Z tohoto zjiSténi musf herec vychdzet a o né musf opfit celé své studium
a uméni,

*
Organizované védomf sebe sama. (Tj. védomé a organizované.)
*

»Podivné zjiSténi, Ze duchem a dusf herce prochézeji tak velké myslenky
a tak mocné city, a Ze z nich v ném tak malo ztstava.*

*

Moiznd, Ze by rozumny Elovék zefilel, kdyby musel prozivat to, co he-
rec ve svém Silenstyi (ve své obraznosti) proziva kazdy vecer.
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Fyzicky by na tom byl zrovna tak. Normélni ¢lovék by uréité onemoc-
nél nebo pocitil vaznou fyzickou poruchu, kdyby mél prozivat pocity,
které herec pocifuje nebo se snazi pocifovat kazdy vecer.

*

Tajemstvi je protiklad pfizndni. Herec je v situaci toho, kdo se pfizndva.
Herec bez tajemstvi nema Zddnou cenu. Ten, kdo nema4 tajemstvi, objek-
tivni herec, je jen nastroj, zrcadlo, nosi¢, dorucovatel.

Tajemstvi hrdina — Oidipa, Hamleta, Faidry, Polyeucta, Lorenzaccia,
Makbetha, Othella.

,»Postava neni jedinec jako jsme my, ale ten, 0 némz chceme presvédeit
druhé, Ze jim jsme.*

Obraz, ktery chceme dat divakovi o nds samych, v nds vytvaif uréity
postoj, uréité chovani v roli. A toto chovani je problémem herce a jeho
umeénf.
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PREKAZKY

Definice piekazek
Vydet prekazek

Nazyvam piekédzkou, zotro¢enim a natlakem viechno, co herce oddélu-
je od jeho projevu,

viechno, co se stavi mezi né¢ho a akt zobrazeni pfed timto aktem a bé-
hem tohoto aktu,

viechno, co herci ztéZuje préci a viechno, co mu ji usnadiiuje, viechno,
co mu mize zabrafiovat i pomdhat v jeho vykonu.

(To, co miize pomédhat nebo co se zdd usnadiiovat praci, mize byt
také na piekézku, a to, co miZe herci vadit nebo prekazZet, se maZze naopak
stdt oporou a pomoci. V prvnim i v druhém piipadé jde o to, aby si herec
uvédomil sdm sebe, aby ziskal prvotni niterny kontakt se sebou samym, a aby
v téchto okolnostech a pfi téchto nehoddch a ndhodéch, s nimiz se setkava,
objevoval sdm sebe.)

TRADICE

Nesnazme se objevit minulost a to, co z ni vyzafuje, ¢etbou knih?)
hercii, tim méné pak kritikii, pokouSejme se viak pomoci takové &etby
navozovat si predstavy. V kronikach, dopisech a historickych materidlech
jsou roztrouseny detaily, které prispéji k objeveni minulosti nesrovnatelné
plodnéji. Historické zkoumdn{ bude mit hodnotu jen v detailech.

Do tohoto ozivovdni minulosti musi navic zasahovat nafe invence:

1) Zkoumani minulosti pro studium tradice.
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pouten{ z minulosti maji cenu jen potud, konfrontujeme-li je se souas-
nym myslenfm. Musime proniknout do Zivota hry, to je na§ problém.

B

Herec musi Zit v piitomnosti, ne v automatismu mrtvé minulosti. Musi
v nf zit fyzicky, musf se v&lenit do prostfedi, které ho obklopuje, a zmoc-
fovat se pfitomnosti soutasnym pocitem, do néhoZ zasahuje pamét
a 1hrn vieho podstatného z jeho minulosti.

Herec ma vnimat vic nez jen to, co je obvyklé a konvenéni, jinak se jen
sam ochuzuje.

Musime byt nevédomi, abychom mohli objevovat, ale nase nevédo-
most musi byt zdroveti schopnosti rozliSovat.

Pocetnost historickych dokladii, rozdilnost hledisek, sloZitost nékterych
kritickych vysvétlenf nebo vykladd, obrovskd spousta gest a hereckych
zobrazenf — to vechno znemoztiuje seriézni, dokonalou dokumentaci;
nevédomost je zde tedy nevyhnutelnd.

Herec must mit. co #ei.

Must brdt také v tivahu otdzku vhodné chvile, umét odhadnout, jak ji vyuzit,
umét objevit svou prilezitost.

Herec by mél probudit posluchale, ktery ma sklon nechat se ukolébat,
uklidnit a uspat do té miry, Ze se uz na predstaveni nepodilf a nemé na
ném zadnou pifmou tucast. Sinéfuje k naprostému dufevnimu klidu, kdy
slova jsou plnd harmonie a jazyk krdsné zni. Herec ma tomuto pozadav-
ku vyjit vstfic, ale md ho také roziifit a usilovat, aby jej dovedl nasytit
$tédfe, bohaté a velkoryse. (Opradit divdky, fikda Giraudoux; usili na
pocatku hry.)

Tradice — Pravda

Pii interpretaci je kazdd pravda jen urtitym stupném pravdy, ne
pravdou absolutnf — je to nékam zaméfené usili, smér postupu, intuitivni
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prislib, Je to okamzik, doba a ¢asovy usek delitho nebo kratétho trvani;
difve nebo pozdéji se tato pravda projevi, ménf se, ochuzuje se a umira.
Jejf vyznam jako pravdy je piechodny. Je tedy pravda dramatického dila
nedostupnd a nedosaZitelna?

Co je pravda dramatického dila? To, co phsobi, Ze hra Zije, to, ¢im pii-
tahuje ducha a &m pusobf na divéka.

A co je pravda predstaveni? Odraz v duli divéka, pro nékoho bezpro-
stfedni objev, pro jiného citovy rozpor, pro vétinu thrn libych pocita,
vpodstaté neuvédomélych, pro dal§f pak asociace predstav — prosté
viechno, co v nds vzbuzuje radost a ¢fm nés hra pouta. Pfedstava pravdy,
to je predeviim smysl, jehoZ hra nabyva skrze radost, kterou dava.

V tomto smyslu je klasika uréitou lidskou jistotou, jejiZ vyraz netinavné
objevujeme a jejiz pravda se pokaZdé znovu ustavuje.
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HEREC MI REKL

Herte, mij piiteli, msj bratie, mize§ byt jen ¢lovekem divéfivym.

Takovy bych chtél byt ja, takovy se snazim byt.

Proto piSu tyto poznamky, abych sdm sebe povzbudil, ne abych prezil
sam sebe.

Kolikrat ses porovndval s postavami, které mas hrat, jako kdyz sochar
prend§i miry kruzidlem? Kolikrat? A kdy jsi poméfil svou dusi a srdce
srdcem a dudi, jaké bys mél mit? Jsou postavy, kterych si nevaZi a které
nemas rad. To je tviyj nedostatek.

Ale zde jde o néco jiného. Nema$ ani dusi ani srdce postav. To jsou
slova, kterych uzivime, abychom oznadili uréity zivotni stav a abychom
vyjadiili ten vy$§f Zivot, ktery uvadi§ do pohybu a jimZ zvichtuje§ obe-
censtvo. Do ni¢eho se nevtélujes. Postava se vice nebo méné vtéluje do
tebe. To je zdkladni poznatek. Proto mluvim o ,,nepfevtéleném herci*;
jsi jim, kdyZ uZ nejsi sebou samym, ale jen loutkou, prazdnou dutinou,
nic nevédouci a védomou si této nevédomosti, této skromnosti, této po-
korné sluZebnosti. Oprosti se od sebe sama; to je zatatek, Tak naloZf§
nejlépe sam se sebou. Budes-li naplnén duemi postav, které hraje§, bude§
nejvice naplnén sebou samym.

K tomu bych té chtél pfimét, a také k tomu, abychom spolu mluvili
o naSem povolani v plné divére a zcela pravdivé,

®
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DOSLOV

Na poéatku své herecké drdhy mluvil Louis Jouvet trhang, leckdy mu
pry nebyvalo dobfe rozumét. Useéna hlasova kadence, kterd frdzovala
souvéti do kratkych rytmickych skupin, byla pro ného pfizna¢né a ¢asto
sviadéla k napodobovéni. Partnerové replice naslouchdval s pootevienymi
tsty a pfitom trochu §pulil plné rty; pfipominal ,,rybu, kterd se vymritila
na palubu jevi§té a uvizla tam. V naivnim pohledu nepohasinal uisko¢ny
stieh. Rozmarné uvolnéna fantazie skryvala jistou tvrdost,néco az neoma-
lené pronikavého, a jeho ton, jimz rozdaval potéSeni a humor, byval
nékdy podivné nakraply.

Je nazyvén knizetem francouzské scény. Pojem zahrnuje védomi pie-
vahy i z4avazek sluzby, okdzalost i pokoru, Stédrost a odifkén{, niro¢nost
1 neochvéjné plnénf povinnosti. KniZeci atributy pftislueji tomu, kdo
stoji pevné, kdo je schopen vidét az ke dnu.

Jednou ve vlaku pry znenadéni prohodil ke kolegovi herci: ,,Vi§, ka-
mardde, jsme vlastné v troub&, Kamkoli se napii§té vrtnem, jakZiv ne-
udéldme nic jiného nez Copeau.” Vztahem zéka k nditeli a mistrovi lze
dosti piesné vymezit Jouvetovo postaveni v historii francouzského divad-
la. Oba pri¢itali jevi$tni ¢innosti téméf mysticky smysl. Herec nepracuje
pro sebe, ale obétuje svou praci dilu. Morélni piikaz kolektivni sluzby
tmelf soubor, nepfeje vzniku hvézd, vyméha nejSetrnéjsi tictu ke klasic-
kym textim, uklad4d povinnost rozvijet a ifit u¢eni. Zaroveti poméha
vyhranit a upevnit — na tkor herecké svévole a genidlnického $miraie-
ni — pozici reziséra.

Po deseti letech vérného spojenectvi Jouvet opousti, provazen Copeau-
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ovym pozehnanim, divadlo Vieux-Colombier. Bezpochyby tisnén ne-
tichylnou zasadovost{ svého Feditele, nabizi obecenstvu v novém plisobisti
pHjemnéj§i podivanou. Jacques Copeau nchodlal divadlo reformovat,
chtél je prosté znovu vytvofit. Jouvet nachéz{ zalibenf v tradici, vzruSujf
ho odvéké jevistni konvence, mezi proménami scénickych postupi,
v pomijivé herecké praci nachézi oporu setrvacnosti, bezpeti femesla,
z4titu zkudenosti. Nemini vzity kdnon zni€it, ale oprasit, osvéZit, piivést
k dokonalosti. Ochotné akceptuje Molieriv piikaz: libit se.

Atkoli kritika nejednou vytykala Jouvetovi, Ze hledd dGspéiné hry,
nikdy neztratil zijem a niklonnost mladého publika. Nikdy nevydaval
své divadlo za experimentélnf scénu, nikdy nepodlehl romantismu.
S obecenstvem jednal jako s partnerem, kterého si vazi a kterého chce
pot&it. Témet bez vyjimky hral jen doméci autory. Klasické dila fran-
couzského repertodru se odvazil inscenovat az na sklonku Zivota.

Jouvet byl nadieny femeslnik, mistr v nasvécovani scény, navrhar
i realizator svételnych zafizeni, natérag, truhlaf i zimeé¢nik. Vedl dlouhé
rozpravy s kulisiky a elektrikafi, sim pro své jevisté leccos vyrobil i opra-
vil. Také k rezii a k herecké praci pristupoval ptedeviim jako technik,
ktery uklad4 pifrodé piisna pravidla, ktery cti tvar a miluje véci bytelné,
preciznf a dohotovené. Nékolikrat se o sobé docetl, Ze je v tsili o stylovou
dstotu piili§ strohy, Ze néznost jeho poetickych inscenaci je ponékud
suchi. Vzdy hral v plném svétle. Vyzafoval silu a eleganci, vyznaval
jasnost a fad.

Malicherny incident pii Dullinové piedstaveni v IL. poloviné dvacitych
let vyvolal konflikt s divadelnimi referenty a s celym tiskem. Dullina se
zastali Pitoéff, Jouvet i Baty. Ctyfi nejvyznamnéjsi paiizti reziséfi, ve-
douci osobnosti &ty¥ scén, které uprostied zkomercionalizovaného pod-
nikatelstvi prosazovaly divadelni uméni, sepsali imluvu, symbolicky pakt
o vzdjemné moriln{ a umélecké podpofe. Vznikl Kartel. Kazdy z tcast-
nikf si zachoval naprostou nezavislost. Ctyfi divadla programové i slo-
hové zcela rozdilnad nachdzeji spole¢nou te¢ zékladnich etickych postu-
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lath: jednota souboru v lasce k divadlu, vybrany repertodr, vychova
moderntho herce, nové pojeti funkce reZiséra, sourod4 interpretace dra-
matického dfla (vérnost textu, homogenita dekorace, kostymii a svétla).
Znovu prosakuje mystické zaujeti Copeauovo, utvrzuje se Jouvetova vira
v neménné trvani podstaty divadelniho tajemstvi. Manifestaéni navrat ke
klasickym konvencim. Herci z okolnich scén pochopitelné nefetif tsmétky
na vrub ,svatynf vyvolenych® ani horlenfm proti rezisérské tyranii.
Mnozf také dezertuji za lep§im vydélkem na bulvér, ale nedovedou ob-
vykle setfdst vliv Kartelu a asto hledajf cestu zpatky.

Dvaattyficetilety Louis Jouvet se potkdvad s Jeanem Giraudouxem
s dramatikem, jehoZ smitlivé ironicky pohled, hluboké tkvénf v klasic:
kych tradicich i bdsnickd preciozita (racionilni jas z nf nevymita tajem-
stvil) dokonale piiléhd k obrazu svéta, v némz se zabydlil tispé&ny herec
a rezisér. Préatelské spojent se prohlubuje, nastava skvélé obdobf vzijemné
podnétné spoluprdce. O pét let pozdéji nachdzi Jouvet v Christianu Bé-
rardovi i svého vytvarnika. Nendpadny, ale vjznamny posun ve vyvoji
Jouvetovych estetickych ndzortt dovriuje $fastnou etapu francouzského
divadla mezi dvéma vélkami.

Soucasné (1934) je Jouvet jmenovdn profesorem na Konzervatofi,
kam se kdysi tfikrdt marné pokousel vstoupit jako zik. Atkoli zfistava
skepticky k moZnosti rozpoznat u mladistvych posluchatfi skutetny ta-
lent, chdpe sviij novy tkol s neobvyklou vaZnosti. Soustavnéji nez diive
pf'cn}ité o zédkonech herectvi, snaZi se je proniknout s va$nivou urputnost,
netaji ambice ulinit divadelnf uméni pfedmétem poznini védeckého.
Po zkouskéch, na zdjezdech, po vyutovaci hoding, ¢asto hned po predsta-
veni, v $atné, jeSté neodliten, nacrtidvéa své poznidmky, své , klinické za-
znamy*“, v nichZ nelinavné pokracuje i po celou dobu pohnutého valeé-
ného turné JiZni Amerikou. Jouvet sviij pokus o systematicky vyzkum
herectvi nedokondil, neodhodlal se jej uzaviit. Denikové zapisky wvysly
autorem nezredigovdny aZ posmrtné, ve vyboru, ktery dédicové a edi-
tofl usporddali tématicky, nikoli chronologicky.
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Bezméla obsesivni ndvraty k nékolika my3lenkovym okruhim (nesnazi
se je zastiit ani nas esky vybor, reprodukujici pouze &st pﬁvod?i fran-
couzské publikace) svédci velmi nazorné o Jouvetove usilf dospét k ne-
zjednodusené a piesné formulaci vnitinich dé€jia v mechanismu Ferecks
tvorby. Stylistickd neuhlazenost nékterych pa-séif je leckde ndsobena
terminologickou rozkolisanosti a mlznosti pojmi, které autor Cerpal
z teorii tvréiho vciténi a intuice, zjevné poplatnych Bergsonove ﬁlOS?ﬁl.
Av$ak nad viechny omyly, nejasnosti a kusé definice bych %ladl morah_lf
hodnotu Jouvetovych tivah: vraci herce jeho pravému poslani, odkazuje
ho k skromné sluzbé dramatikovu textu, a pravé z této pokorné podrobe-
nosti dovede presvédéivé vyvodit vzneSenost herectvi. Piivadi nds ke
zdrojtim divadla, rehabilituje viru v jeho lidsky smysl.

KAREL KRAUS
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CASOVY PREHLED

Louis Jouvet

1887 24. prosince narozen v Crozon (Finistére). Syn stavitele Louise
Jouveta a Eugénie, roz. Séjournetové,

1898—1902 studuje na stfedni tkole v Lyonu.

1902 umird Jouvetfiv otec. Rodina se st¢huje do Rethel, kde Jouvet na
Collége Notre-Dame ukonéuje stiedoikolskd studia. Na radu
svych stryclt (z nichZ jeden byl lékérnikem a druhy lékafem)
odchazi studovat farmacii do Patize,

1906—1910 farmaceutickd studia v Paif#i. Seznamuje se se zakladateli
Skupiny Action &’ Art, ktera formulovala sviij program v casopise
La foire aux Chiméres.

1908—9 po troji netispéné zkousce na konzervatof je mu povoleno exter-
né hospitovat ve t¥fdé pedagoga herectvi Leloira. Zaroveii spo-
luzaklada a ¥idi Théatre Action d’Art. Role: Don Louis (Moliére,
Don Juan), dlcest (Moliére, Misantrop), Osvald (Ibsen, Strafidla),
Chabert (dramatizace Balzacova Plukovnika Chaberta) aj,

1910—11 herec Léon Nogl angaZuje Jouveta na turné do Belgie. Jouvet
vystupuje také v predméstskych pafiZskych divadlech.

1911—12  angaZovan jako &élen Thédtre des Arts. Role: Stafee Losima (Dosto-
Jevsky, Bratii Karamazovi), Krdl (Musset, Fantasio) aj.

1912 shatek § Elsou Collinovou v Kodani.
1913 ziskéva vysokotkolsky diplom v oboru farmacie. Tého? roku je
piijat do nové vzniklého Thédire du Vieux-Colombier, v jehoﬁ"ée%e

stoji Jacques Copeau. Role: Fedor (Dostojevsky, Bratii Karama-
zovi), Tasofitka (Shakespeare, Veder tifkrélovy) aj. Shakespea-
rovskd komedialni role byla prvnim Jouvetovym vyznamnym
hereckym tuspéchem.
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1914—17

1917

1917—19

1920

1921—2

1922

1923

1923

1924—5
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mobilizovan, vsanitni sluzbé na fronté. Intenzivni korespondence
s J. Copeauem.

v fijnu odjizdi do New Yorku, aby zde spolu s J. Copeauem
pripravil jednoroéni sezénu divadla Vieux-Colombier v budové
Garrick Theatre. Podle vlastnich navrhii prebudoval Jouvet jeviite
divadla. Divadlo Vieux-Colombier zde hrilo sviij patiZzsky reper-
toar od konce listopadu 1917 do zaéitku dubna 1919,

Jouvet vytvotil na jevisti Garrick Theatre 17 roli, Hral Géronta
(Moliére, Sibalstvi Scapinova), Biskupa (Mérimée, Ko&ar nej-
svétejsi svatosti), Bridoisona (Beaumarchals, Figarova svatba),
Sganarela (Moliére, Lékatem proti své vili), Ulrica Brendela
(Ibsen, Rosmersholm), Claudia (Musset, Mananmny rozmary,
Philinta (Moliére, Misantrop) aj.

znovuotevieni Thédlre du Vieux-Colombier v PaiiZi. Jouvet fidi
také praci divadelnich dilen. Zdokonaluje podle vlastnich navrhi
scénograficky a technicky aparat, jevistni masinérii, a buduje
novy osvétlovaci systém divadla,

navrhuje jevi§tni vypravy, hraje 7 novych roli, mj. Autolyca
(Sha.kespcarc Zimni pohadka), Trucharda (Emile Mazaud, Blaz-
nivy den), Veleknéze (André Gide, Saul).

v f{jnu odchézi z Vieux-Colombier do T hédtre des Champs-Elysées.
13. bfezna premiéra hry Jules Romainse Prostopdsng pan Trou-
hadec (Monsieur Trouhadec saisi par la débauche) v rezii Louis
Jouveta a Georges Pitoéffa. Jouvet prebudovava podle svych
navrh jeviité divadla.

14. prosince premiéra Romainsovy hry Knock aneh Triumf mediciny
(Knock ou le Triomphe de la Médecine) v rezii L. Jouveta, ktery
také vytvoril titulni roli. Mimofidné tispéind inscenace byla
mnohokrat obnovena a dosahla do r. 1950 1.440 repriz.

stava se feditelem Comiédie des Champs-Elysées. Angazuje nékteré
herce z pravé zaniklého Théatre du Vieux-Colombier a zakla-
da tak vlastni soubor. J. Copeau odkazuje Jouvetovi sviij reper-
toar i své abonenty. Jouvetovym sekretifem je Jean Anouilh,
pozdéji Georges Neveux.

1927
1928

1929
1930

1931
1933

1934

1935

1936

6. ¢ervence zaloZeni Carielu (sdruZeni reZisérii Ch. Dullina, G.
Batyho, L. Jouveta a G. Pitoéffa).

seznidmeni s Jeanem Giraudouxem, pro vyvej obou velmi vy-
znamné. Tésné sepéti Giraudouxovy tvorby dramatické s Jou-
vetovou tvorbou reZijni formovalo dramaturgicky a inscenaéni
nazor Jouvetova souboru do vyhranéné podoby moderniho
divadelniho stylu. Premiéra Giraudouxova Siegfrieda (3. kvétna
1928) v Jouvetové rezii je vyznamnym datem v dé&jinach fran-
couzského divadla. Inscenace, v niz Jouvet hral roli generila
de Fontgeloy, byla obnovena r. 1931 (Jouvet hral roli Zeltena)
a dosahla celkem 302 repriz.

8. listopadu premiéra Giraudouxovy komedie Amfitryon 38 v Jou-
vetové rezii. Jouvet vytvofil roli Merkura. 254 reprizy.

30. dubna, premiéra komedie Régis Gignouxe Profesor anglittiny
(Le Prof.d’anglais), 190 repriz. 25. ¥jna premiéra Romainsovy
komedie Donogoo Tonga aneb Zdzraky védy (Donogoo Tonga ou les
Miracles de la science). Jouvetova rezie v Thédtre Pigalle.

4, listopadu premiéra Giraudouxovy Judily v Jouvetové rezii.
Théatre Pigalle, 61 repriz.

1. biezna premiéra Giraudouxova Iniermezza v Jouvetové reZii.
Jouvet hraje roli Kontrolora. Comédie des Champs-Elysées, 116
repriz.

11. dubna premiéra hry Jeana Cocteaua Pekelny stroj (La ma-
chine infernale) v Jouvetové rezii. Jouvet poprvé spolupra-
cuje s jevidtnim vytvarnikem Christianem Bérardem, scénogra-
fem jeho nésledujicich vyznamnych inscenaci, 64 repriz.
Béhem srpna a zari presidlil Jouvetiv soubor z Comédie des
Champs-Elysées do restaurovaného Thédtre de I Athénée. Jouvet
je jmenovan profesorem na Konzervatofi. 14. listopadu premiéra
Giraudouxovy Gpravy hry Margaret Kennedyové a BasilaDeana
Tessa v Jouvetové rezii. Jouvet hraje roli Lewise Dodda. 298 repriz.
22. listopadu premiéra Giraudouxovy hry Trojskd vdlka nebude
v Jouvetové rezii. Role: Hektor. 255 repriz.

9. kvétna premiéra Moliérovy Skoly pro Zeny v Jouvetové rezii.
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1937

1938
1939

1940

1941—5
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Vyprava a kostymy Christian Bérard. Role: Amolf. Inscenace
obnovena r. 1946, celkem 675 repriz.

15. tinora premiéra Corneillovy Komické iluze. Vyprava a kostymy
Ch. Bérard. Jouvetova prvni rezie v Comédie-Francaise. 32
repriz.

Jouvet odmitd funkci teditele Comédie-Frangaise.

13. kvétna premiéra Giraudouxovy Elektry v Jouvetové rezii.
Role: Lebrdk. 183 reprizy.

4. prosince premiéra Giraudouxovy aktovky PafiZskd improvizace
(L’ Impromptu de Paris). Jouvet hraje roli Louise Jouveta. 52
repriz. . )
13. Fjna premiéra Giraudouxovy aktovky Pisert pisni (Cantique
des Cantiques) v Comédie-Frangaise v Jouvetové rezii. 68 repriz.
4. kvétna premiéra Giraudouxovy Undiny (Ondine) v Jouvetové
rezii. Role: Rytif Hans. 311 repriz, '

Préce divadla Athénée prerufena vilkou. Némecké okupacéni
urady zakazuji Jouvetovi Cast repertoaru, hry Romainsovy
a Giraudouxovy.

Turné divadla Athénée do Svycarska (s inscenacemi Skola pro
Zeny, Knock) a do Jizni a Stfedni Ameriky s inscenacemi: Mus-
set, § ldskou nejsou Zddné Zerty, Giraudoux: Apollo z Marsacu,
Claudel: véstovdnt Panny Marie, Moliére: Lékatem proti své villi,
Mérimée: Pitleditost aj.) P¥i poZaru divadelni budovy v Buenos
Aires shotela divadlu Athénée vétdina dekoraci. Turné skondcilo
13. prosince 1945 na ostrové Martinique. Soubor hral celkem
367 piedstaveni ve 20 riznych divadlech pied 700.000 divaky.
11. inora 1944 vraci se Jouvet se souborem Athénée do Francie
pres Marseille,

22, prosince 1945 prvni povéleénd premiéra divadla Athénée,
hra z Giraudouxovy poztstalosti, Bldznivd ze Chaillot v Jouvetové
rezii. Role: Hadrdf. V titulni roli Marguerite Moréno. Vyprava
a kostymy Ch. Bérard. 297 repriz. (J. Giraudoux zemfel 31. ledna
1944 v Patizi a vénoval hru L. Jouvetovi.)

1947

1948

1949

1950

1951

1951

19. dubna premiéra aktovky Jeana Geneta Slugky v Jouvetove
rezii. Vyprava Ch, Bérard. 92 repriz.

1. listopadu vraci se Jouvet znovu na Konzervatof.

24. prosince premiéra Moliérova Dona jJuana v Jouvetové re-
#zii. Role: Don Juan. Scéna a kostymy Ch, Bérard. 200 repriz.
Oficialni turné do Egypta, Itdlie, Polska, Ceskoslovenska, Ra-
kouska a NSR. Inscenace Molitrovy Skoly pro Zeny hrana v Cervnu
v Praze, Ostravé a Bratislavé.

18. tinora premiéra Moliérovy komedie Sibalstvi Scapinova
v re¥ii Louise Jouveta. Thédtre Marigny, soubor M. Renaudo-
vé a J. L. Barraulta. — Scéna a kostymy Ch. Bérard. (Téhoz
roku Ch. Bérard zemfel.) 93 repriz.

27. ledna premiéra Moliérova Tartuffa v Jouvetové rezii. Role:
Tartuffe. Scéna a kostymy Georges Braque. 139 repriz.
Nezvyklé inscenatni pojeti vyvolalo spory v edbornych kruzich.
31. &ervence vyznamenan Radem Cestné legie. Turné do Belgie,
Holandska, Portugalska, Spanélska, severni Afriky a Svycarska
(s inscenacemi Moliérovy Skoly pro Zeny a Romainsova Knocka).
Turné do Kanady a USA (s inscenaci Moliérovy Skoly pro Zeny).
7. Gervna premiéra Sartrovy hry Ddbel a panbih v Jouvetové
rezii, Théitre Antoine. 117 repriz.

1. &ervence u prilezitosti odhaleni pomniku J. Giraudouxovi
v Bellacu objevuje se Jouvet naposled na vefejnosti (hraje
Hanse v Giraudouxové Undiné). Potatkem srpna zacinid zkouset
francouzskou adaptaci Moci a sldvy Grahama Greena.

14. srpna je béhem zkousky stizen zachvatem mozkové mrtvice,
16. srpna umira.

21. srpna je Jouvet pohiben na montmartreském hibitove.
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EDICNI POZNAMKA

Cesky vybor z Jouvetovych tivah o herectvi byl pofizen z posmriné publikované
knihy vzloméd.tcn désincarné, kterou vydalo roku 1954 nakladatelstvi Flammarion
v Pafizi ve shirce Bibliothéque d’Esthétique (Série Notes d’artistes). Z textu, ktery
nebyl autorem redigovdn a ma vét§inou charakter poznimek, leckde jen ttrzkovi-
tych, otiskujeme vynhatky rozsahem odpovidajici zhruba jedné tfetiné originalu. Do
¢ela nadi publikace jsme zatradili Dopis mladé divee o hereckém poslani, ktery je sou-
tasti druh¢ho oddilu knihy Jouvetovych essayti Témoignages sur le Thédtre (Flam-
marion, Paiiz 1952).
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1933
1935
1936

1937°

1939
1946
1947
1949

1951

VYZNAMNE ]3I FILMOVE ROLE

Knock, adaptace Georges Neveux, rezie Guy Lefranc, titulni
role (druha verze r. 1950)

La Kermesse héroique (HY{8né Zeny boomské), reZie Jacques Feyder,
role Knéze

Les Bas-fonds (Na dné), reZie Jean Renoir

Un carnet de bal (Jeji prvni ples), rezie Julien Duvivier, role
Muze polosvéta

Dréle de drame (Podivna hra), rezie Marcel Carné, role stku‘ba,
L’ Alibi (Alibi), rezie Pierre Chenal, role Policc_;niha komisafe

La fin du jour (Konec dne), rezie Julien Duvivier, role Starého
herce

Un revenant (Névrat nezadouciho), rezie Christian Jacque, hlavni
role

Quai des Orfévres (NabieZi zlatnikd), reZie Henri-Georges Clou-
zot, jedna z hlavnich roli

Retour @ la vie (Navrat do Zivota), rezie Henri-Georges Clouzot,
hlavni muZska role

Miquette, et sa mére (Miquette a jeji matka), rezie Henri-Georges
Clouzot, hlavni muZska role

Une historie d’amour (Milostny piibéh), rezie Guy Lefranc, jedna
z hlavnich roli
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Editions Skira

Robert Brasillach, Animateurs de Thédtre (Divadelni pritkopnici),
Paris, La Table Ronde

Claude Cézan, Louis Fouvet ¢t le Thédtre d’aujourd’hui (Louis
Jouvet a dne¥ni divadlo), Paris, Emile Paul, nova vydani 1948,
1952

Pierre Brisson, Le Thédire des années folles (Divadlo bliznivych
let), Genéve, Editions du Milieu du Monde

Henri Gouhier, L’essence du Thédtre (Podstata divadla), Paris,
Plon

André Boll, La mise en scéne contemporaine (Soucasna rezie), Paris,
Nouvelle Revue Critique

Marcel Raymond, Le Jeuretrouvé (Znovuobjevena hra), Montréal,
Editions de I’'Arbre

Silvio d’Amico, I registi dell’Cartel: Dullin, Fouvet, Baly, Piloéff
(Reziséfi Cartelu: Dullin, Jouvet, Baty, Pitoéff), Roma, La
Regia teatrale, Edizione Angelo Belardetti

Marcel Daisy, Le Thédire frangais contemporain (Soucasné fran-
couzské divadlo), Bruxelles, La Boétie.-Pierre Bertin, Les Chevaliers
de UIllusion (Rytifi iluze), Paris, Le Bateau ivre

Jean Giraudoux, Visitations (Navitiveni), Paris, Ides et Calendes
Paul Blanchart, Histoire de la mise en scéne (Dé&jiny rezie) Paris,
Massin et Cie

Dussane, Notes de Thédtre (Divadelni poznidmky), Paris, Lardan-
chet

René Lalou, Le Thédtre en France depuis 1900 (Divadlo ve Francii
od r. 1900), Paris, Presses Universitaires de France

Revue d’Historie du Thédtre I-1I (Numéro consacré a4 Louis Jouvet
- dvojéislo vénované L. Jouvetovi). Paris, Olivier Perrin éditeur
Claude Cézan, Louis Fouvet et le Thédtre d’aujourd’ hui (Louis
Jouvet a dne$ni divadlo), Paris, Emile Paul
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1953
1955

1957
1962

1963

André Villiers, Psychologie de Uart dramatique (Psychologie drama-
tického uméni), Paris, Armand Collin

Lipnitzki, Louis Jouvet-Album photographique (Album fotografif),
Paris, Emile Paul

Valentin Marquetty, Mon ami Fouvet (M pritel Jouvet), Paris,
Congquistador

Francois Boury, Louis Fouvet, Bourges, Gilco

André Veinstein, Du Théitre Libre au Thédire Louis Fouvet (Od
Svobodného divadla k Divadlu Louise Jouveta), Paris, Billaudot
B. Liebowitz Knapp, Louts Fouvei, Man of Theatre (Louis Jouvet,
divadelnik), New York

Europe, revue mensuelle, n. 396—7, avril-mai, Le Théatre en
France (dvojéislo Divadlo ve Francii), Paris

Clément Borgal, Metteurs en scéne (ReZiséii), Paris, Fernand
Lancre
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POZNAMKY K OBRAZOVE PRILOZE

FRONTISPIGE

A. Andrieux; Louis Jouvet v titulni
roli Romainsovy komedie Prosio-
pdiny pan Trouhadec. Zapijcil Diva-
delni ustav, Praha.

OBRAZOVA PRILOHA

1. Louis Jouvet v roli Knocka
(1923). Jouvetovo predstaveni Ro-
mainsovy komedie Knock aneb
Triumf mediciny, uvedené roku
1923 v Comeédie des Champs-Ely-
sées, bylo nékolikrat obnoveno. Byl
to i prvni mimofidny Jouvettv
herecky tispéch, Jouvet hral Knocka
naposled roku 1950. Roku 1933 a
1950 vytvoril tuto postavu i ve filmu.
Encyclopédie du Théatre contem-
porain, II., str. 39

2. Detail z Romainsovy komedie
Knock (1923). Tamze, str. 41

3. Louis Jouvet jako Valfine ve
své inscenaci komedie Régis Gig-
nouxe Profesor angli¢tiny. Premiéra
30. dubna 1930 v Comédie des
Champs-Elysées. TamzZe, str. 42

4. 7Z Romainsovy komedie Pro-
stopasny pan Trouhadec. Premiéra

13. biezna 1923 v Comédiec des
Champs-Elysées. Predstaveni bylo
obnoveno roku 1941 a hrélo se pak
na zahranic¢nich zajezdech. Tamze,
str, 40

5. Louis Jouvet v roli Trouhade-
ca, Tamze, str. 40

6. Vyprava Christiana Bérarda
k Jouvetové inscenaci Moliérovy
Skoly pro #eny. Premiéra 9. kvétna
1936 v Théatre Athénée. Piedstave-
ni byle obnoveno roku 1941 a hrilo
se pak na zahrani¢nich zajezdech.
Snimek zaptjcilo divadelni oddéleni
Narodniho musea, Praha,

7. Louis Jouvet (Arnolf) a Do-
minique Blancharova (Anezka) v
Jouvetové inscenaci Skoly pro Zeny.
Foto Karel Drbohlav, snimek za-
pij¢ilo divadelni oddéleni Narod-
niho musea, Praha.

8. Louis Jouvet v titulnf roli své
inscenace Moliérova Dona Juana,
Premiéra 24. prosince 1947. Revue
Europe, Paris, Avril-Mai, 1962, za
str. 96
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