Jerzy Grotowski a Teatr Laboratorium
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- G. herec je nahy (svaty) herec v chudém divadle

- divadlo neni kola¢ (potésit), divadlo je chléb (prezit)

- moznost spaseni v divadle, sebepoznani, herec je pro sebe 1 pfedmét poznani (celozivotni
préce) i prekazky

- predstaveni je obéti pro divéka, je to dar

- knéz a véfici = rezie a herec

- za sebe 1 za druhé, pro vSechny, kdo se chodi zucastnit

- divadlo je svaté — jasné misto, nemohu uZz patfit kiestanstvi

- herci se vzdali vSeho, kromé svych tél

Jerzy Marian Grotowski — rodina, studium

- nar. 1933, otec ing. odeSel do Paraguaye, matka ucitelka

- od okupace zili na vesnici — tradice, lidové obfady a kulty, poznamenalo ho to

- poznal knihu P. Bruntona — ptej se sam sebe: ,,Kym jsi?* indick4 kultura, joga, magicka
literatura, vychodni tradice

- 1951 se dostal na Vysokou §kolu hereckou do Krakova — teoreticka prace na herectvi,
jakym zptisobem mtize pomahat pfi budovani socialismu, byl aktivni, studium orientalistiky
- 1955 odjizdi do Meskvy do divadelni Skoly — studuje Stanislavského (pozdniho), ale
obraci se k Mejercholdovi

- smyslem umeéni je formovat svét

- vraci se do Krakowa — student, asistent rezie — vynikajici vedeni (pozdéji) a predné
mimoslovni vyjadieni

- 1956 cesta do Asie (Indie)

- 1957 ucast na setkani mladeZe v Avionu, kde se setkdva s Jeanem Vilarem (papez)

- 1958 v Karlovych Varech vidél Lidovou suitu a Zebrackou operu na seminafi s E. F.
Burianem, zaméfil se na Mejercholdovu biomechaniku

- Divadlo 13. fad

Vyvoj rezisérova dramaturgického mysleni

- jeho mysleni o divadle se dostava az mimo sféru divadla do oblasti antropologie a filosofie
- rezisérské divadlo az k divadlu chudému

- od r. 1955 zacina jeho 3. linie, zacina publikovat ivahy o divadle a pouta na sebe pozornost
- diskuzi vyvolal hned svou stati Cerveny balonek (1955), pochvalil ho za to Jan Pavel
Gawlik (vyznamny polsky kritik a teoretik), kriticky se k tomu ale vyjadfil Slavomir Brozek



- G. reagoval ¢lankem, v némz se pokusil své piedstavy uptesnit, byl mu vytykano nedostatek
individualni tvafe (Stanislavskij, joga, Samanismus)

- ,divadlo velkych citi — pisobi skrze srdce na mysl, pfiznani se k Artaudovi x Brecht —
divadlo musi plsobit skrze mysl; program proti intelektualnimu divadlu, G. chape divadlo
jako dialog

- boj s kritickym realismem — dogmaticky vykladana metoda Stanislavského marxismem

- unor 1955 uvetejnil v Polském deniku ,,Snéni o divadle® v némz déle uptesiiuje své divadlo
velkych citll, zacind Shakespearem, Mickiewicz (Dziady)

- G. se angazuje 1 spolecensky, publikuje ¢lanek, kde vzyva k nenésilné revoluci proti smifeni
se se statem quo, neni lidsky socialismus, ziskava na svou stranu fadu osobnosti, sehrava to
svou roli v bojich o divadlo 13 fad a o Laboratorium, je to pfedpokladem jeho budouciho
vyjime¢ného postaveni, intelektudlni, nejen kulturni osobnost polského mysleni

Ionesco: Zidle (1955) — debut v Divadle poezie v Krakové

— 1. objeveni se lonesca v polském prostiedi (dfive nez u nas), vyslo to v polském casopise
Dialog (dodnes existuje) chvili pied inscenaci, stala se z toho velka polska divadelni udalost,
teprve ted’ se tu objevuji dramatici Camus, Sarter, Genet aj.

- premiéra vyvolala velkou diskuzi, Ludwig Flaszen stal na stran¢ Grotowského, stejné jako
Jan Kott (jeden z nejvétsich Shakespearovskych vykladaci, ovlivituje inscenace Petera
Brooka a zapadniho divadla)

- nejvice byli ocenény sugestivné zahrané scény s neexistujicimi hosty, G. zde osvédcuje
vyborné vedeni herct pfi mimoslovnim jednani, prokazuje schopnost inscenacniho hledani,
které prekracuje text, ktery se stava jen vychodiskem inscenacni prace

- G. v té dob¢ zac¢ina formulovat sviij umélecky program — zvladnuti a podrobeni si Brechta,
sni o dramatech, ktera by ptedstavily problémy soudobé etiky, navrhuje na to Kafktiv Proces,
nikdo ho neinscenoval, ale je v jeho dile trvale ptfitomen, Brecht je jeho teoreticky protipol

- od prosince 1957 naro¢na série pirednasek o orientalni filosofii

- inscenuje v rozhlasu Kalidasovu Sakuntdlu — cena za nejlepsi rozhlasovou inscenaci

Jerzy Krzyszton: Rodina smolaiii — u G. Bohové desté (podle J. Krzystone) v Komornim
divadle

— tato inscenace na sebe prildkala velkou pozornost, extrémni ukézka konfrontace reziséra a
dramatika (divadla a literatury), Grotowski dilo pfizptisobil svym predstavam podle presné
koncepce, doplnil text basnickymi texty, pouzil i Shakespeara a publicistické texty

- vie zadina filmovym prologem — montaZ z experimentalniho filmu Zivot je pékny

- do hlavni role nestavi herce, ale autentické mladé basniky, scénicky traktat o Grotowského
generaci — byl ovlivnén epickym divadlem (Piscator)

- vyrazna textova i scénickd montaz, divadlo konstrukce, rozdéleni scénického prostoru na
stiedni a dva bo¢ni, soucasné prevypravéni Hamletova monologu ,,Byt ¢i nebyt*

- napliuje zde svilij obCansky program konkrétnich ¢inti, inscenace byla oznacena jako
pamflet proti moralnimu a spole¢enskému nihilismu, rezisérské divadlo

- v dalsi stati ,, TvoFivé ambice divadla“ obhajuje pravo reziséra dojit k jistému tématu skrze
literarni text, ktery dotvari, autonomnost divadla, vyrazny az agresivni rezisér-filosof, hleda
svij vlastni vyraz za pouziti novych a neobvyklych prostfedki, vyjadiuje tu sviij prvni
konkrétni dramaturgicky plan

1959 Strycek Vaiia - filosoficky, racionalné konstruovany, bez obehraného ¢echovovského
realismu a naladovosti, kritikou nepfijato




- dal$im titulem méla byt inscenace opirajici se o autentické soudni dokumenty s nacistickymi
konfidenty, u nas je to zcela tabuizovano — Konfidenti

- Hamlet 7 okresniho Polska — soucasnd verze Hamleta, autorsky pfistup s vyuzitim
publicistickych text, chtél to inscenovat jen s nékolika herci, kazdy by hral nékolik postav,
mél to byt dialog s publikem

- Idiot — adaptace, podobenstvi o soucasném ¢loveku, ktery hleda a vytvaii koncept své
vlastni laické etiky

- Krasinského text - symbolicky text o makrokosmu s mikrokosmem c¢lovéka

- v Pafizi se setkava s Marcelem Marceauem (nejslavnéj$i mim moderni doby), piSe o ném
stat’ jako o ptikladu pantomimy 20. stoleti, Bid (herec, tviirce), absolutni mistr ve vytvaieni
zkratky, mysticky pocit zach4zeni s vlastnim télem ve smyslu gesta celého téla a prostoru

- v Pafizi se zrovna konaly Zarathustrovy obrady na pocest boha Ahury Mazdy, G. je
navstévoval, hluboce to na n¢j zaptsobilo

- nutnost kolektivni prace vSech ¢lenti kolektivu, dialog s publikem

- 1959 v ,,Divadlu budoucnosti“ — uvetejnil dalsi dramaturgicky program, Miczkiewitzovy
Dziady, Sakuntala, Shakespeare, Idiot, Aischyltiv P¥ipoutany Prométheus a je§té néco®©

Divadlo 13 rad

1959 dramaturg Flaszen v divadle 13 rad v Opole, bylo v bezvychodném stavu, nabidl
pozici reziséra Grotowskému

- jejich spolecny program — hledajici experimentalni divadlo, G. si vyzadal zaruky stalé
dotace, mozZnosti slozit nové soubor, pocital s pravidelnym vystupovanim v riznych polskych
méstech

- predlozil dramaturgicky plan, jeho pfijetim podminoval prevzeti divadla: Orfeus (Cocteau),
Kain (Byron), Hamlet, Sakuntala, Koktejl party aj. — cenzura zakézala jen dvé z nich

- polemika o vhodnosti jeho statutu, otazka, jestli G. patti do ¢ela tohoto divadla

- angazovali 8 herctl, jen jednoho si nechali z ptivodniho souboru, pi. Rena Mireck,
Zygmunt Molik, Stanislaw Sereniawski — spolutviirci Grotowského, G. je pojmenovava
divadlo 13 rad

- chtéji vstoupit s divaky do laického dialogu o vysSich tématech, spiritualnich, filosofické a
moralni otazky

- chtéji z divadla vytvoftit kulturni centrum, mély tu byt vystavy a programy, publikacni
¢innost, chtéli tisknout diskusni materialy, k tomu Flaszen vyzyva filosofy i dramaturgy

- herci a divaci jako spolupracujici pracovni skupina, rezisér inscenuje oba soubory

- zivy, okamzity kontakt divaka a herce

Orfeus podle Jeana Cocteaua 1959

— premiéra v jejich divadle, uz se v Polsku dfive ale hral, nenaplnili tak sviij program
polskych premiér

- text chape G. jen jako materidl, ktery otevira prostor pro diskuzi s divaky i s autorem
- kritika (groteskni kabaretni kolaz, ohnostroj rezijnich napada zde zakryval herecké
nedostatky, vypjata divadelnost)

- jako soucast predstaveni vystoupil G. a ptednesl svlij nazor na hledani divadelniho
vyrazu, otdzky Zivota a smrti, vztah lidi mezi sebou, vztah ¢loveka a ptirody

- inscenace vyvolala jeste vétsi polemiku, predznamenava dalsi Grotowského vyvoj, nadseni
obdivovatelé i oponenti, ktefi s nim polemizuji z intelektualniho hlediska

- po grotesknich pasazich pasaze vazné




Smrt a reinkarnace divadla (1959)

— zrodi se neodivadlo, vyména intelektudlnich postoji mezi jevistém a hledistém, ustrnuly
mechanismus tvorby a pohrdani zivého vyrazu, inscenace ma byt postavena na spontaneité
divadelni tvorby, rozdil mezi herci a divaky je v tom, Ze herci maji hlavni slovo, ale jinak je
to dialog, smrt divadla nemuze nastat, protoZe clovék v sobé ma ptirozené zakomponovanou
teatralitu, vola po nové formé divadla, divadla Zzivého vyrazu, vola po dialogu

Kazimierz Braun: Nowy teatr na swetie — popis scény Orfea

- postava vzlétne, Zygmunt Molik hral let zavéSeny za jednu roku, tak se ocital v prostoru,
odpoutany od zem¢, Braun v tom vidi pocatek Grotowské metody a snahy o novy divadelni
vyraz, vyraz uznani limitl, které musi herec skrze vlastni télo pfekonavat, je tu
piredznamenana Grotowského metoda, Molik v té chvili neumél vzlétnout, ale doda to energii
ke cviceni ,,lety* — herec skute¢né na zlomek sekundy vzlétl, jakoby ziistal viset ve vzduchu

Groteska Cili mystérium 1960 - Kain podle lorda Byrona

— material podobny Faustovi nebo Dziadlim, je tu obsaZen cely svét a zivot ¢loveéka

- zvolil prostor bez opony, velky trojdilny oltat vytvofeny z organickych hmot, inspirovan
Hieronymem Boschem (mnohocetnost — neslo tedy o chudé divadlo)

- Bith — Alfa x Lucifer — Omega, v zavéru se sjednoti

- Adam a Eva stejné jako Abel zobrazeni jako plytei lidé, kteii nejsou schopni hlubsi reflexe
zivota a jsou spokojeni se svym udélem, predvadéli jednoducha ¢isla typu méstanského
kabaretu, Abel jako hloupy a panovaény chlapec, typ odchovance Hitlerjungend

- vazné recitace 1 parodie, od tragiky ke grotesce — stfety

- archaické prvky — magie, kult, sttedovéka démonologie

- dialog se rozvijel v sérii stietl a zapast, Sermovani svétly reflektort, pretlacovani rukou,
celé stavéno jako metafora sportu, velmi fyzicky charakter, velky vliv Mejercholda

- Kain jako soucasny mlady ¢lovék hledajici smysl Zivota, pojaty groteskné 1 tragicky,
vyuziva romantické vzpoury proti Bohu, jeden z filosofickych vykladd, ktery pracuje

s predpokladem, Ze Kain je tim motorem — mySleni Sider — zdkladni predpoklad se stavi do
protikladu, prvotni htich je startem veskerého lidského védéni

- inscenace vyvrcholila extatickym tancem, svét se stal jednotou, Alfa jednal jako Omega a
naopak, nakonec si v§ichni oblekli masky Alfy-Omegy

- kabaret, karikatura, parodie, satira, ohlusujici hudba, oslovovani publika

- Orfeus byl jeste na piili cesty, ale Kain je jiz samostatny inscenacni tvar

- G. s Kainem uc¢inil planovany vyjezd do Varsavy — nasledn¢ pokus soubor zakéazat

- Kain byl pro G. vymytanim tradi¢niho divadla, ale jesté ne vytvofenim protikladu

- postaven na rezijnich ndpadech — rezijni divadlo (vliv Mejercholda)

- Byronovo slovo ma stéale velkou vahu

- v Kainovi byl jesté hraci prostor na jedné strané salu, akce se pohybuje stiedem a pronika
mirné€ do obou stran, akce se presouva doprostied salu, ale ponechédva si jeSté charakter podia

Faust podle Goetha?
Mysteria Buffa podle Majakovského?

1960 se divadlo ,,13 fad* dostava do navstévnické krize

»Kruh pratel Divadla 13 fad* — G. ho zalozil, i Burian zaklada klub pfatel, je to jeden
ze zpusobii obrany, 80 ¢lenil, predsedou klubu se stava Jozef Szajna

- cyklus diskuzi pod vedenim G. nebo Flaszena — vytvoftili pozitivni atmosféru a pomohli
vychovat zasvéceného divaka



- vydavaji programovy sesit ,, Materialy — diskuze“
Hra na Sivu — jeho absolventsky projekt, piiprava na inscenaci Sakuntala (1960)

1960 Sakuntala podle Kalidasy

— kostymy a scénu pro néj poprvé vytvoril architekt Jerzy Gurawski, hlavni Grotowského
spolupracovnik

- environmentalni divadelni prostor, hledaji v oblasti prostorového vztahu herce a divaka
- aréna s divaky na dvou protilehlych strandch, za zady divaka byly dvé stanovisté jogini
(komentatortt), uvnitf velka polokoule a na ni falicky sloup, akce uprostied salu, ale rozbiha
se do stran, hlediste rozdéleno do Ctyf segmentt

- dvoufazova scénografie — détska symbolika v kostymech + freudovska sexualita, prostor
rozdeleny na dvé Casti

- text proskrtan a doplnén Kédmasutrou a Knihou manu + obfadové texty

- vyrazna stylizace mluvy a gesta

- herecka hudba — do hudebni kompozice zpracované kroky, zpév aj.

- herecké vytvarnictvi, architektura tél, gest, pohybt v prostoru

- herci museli obsahnout n€kolik desitek roli, obecenstvo vytvarelo shromazdeéni

- obraz orientalniho neautentického divadla, takového, jak si je pfedstavuje Evropan, ironicky
obraz Vychodu jako né€eho tajemného, zdhadného

- skryty zdmér — odkryt systém znakd, ktery by byl pro jejich divadlo pouzitelny

- hlasova cviceni

1961 zacina vytvaret cyklus ,,velké narodni klasiky“:

1961 Dziady podle Mickiewicze

- scénograf Gurowski

- vSichni Poléci se vyrovnavaji s klasiky polského romantismu

- dziady — zivy ritudl, jimZ lid uctival své mrtvi pfedky

- zruSily scénu, k niz se nehodlaji vratit — divaci jsou rozsazeni po celém sale, herci je zvou
ke spolecné spolupraci na scénické akci, hracim prostorem je cely sal, divaci si musi stale
uvédomovat svou piitomnost, vzajemné se pozoruji, zaskakuje je a podporuje charakter
inscenace jako sebereflexe, herci hrali na tfech mistech salu a v ulickach

- uprosted sedmiramenny svicen, osvétleno velkymi lampami spusténymi ze stropu, které
herci sami rozsvéceli a zhasinali, dostava se tim k chudému divadlu

- kostymy kombinaci stylového oble€eni a spodniho pradla, bilé

- kazdy herec mél hrnicek se svici, rozhazoval makova zrnka — svételny efekt

- nejjednodussi domaci véci a predméty vytvarely efekty

- 1. ¢ast Dziadl je oznacena jako 2. ¢ast — vychazi z litevského obtadu, pfi niz vesnicané
vyvolavali duchy a pomahali jim v od¢iflovani vin, v zavéru piizrak mladého Gustava

- 2. ¢ast oznacena jako 4. ¢ast — Gustav se vyznava z vasnive nenaplnéné lasky, kterd mu
zmarila Zivot

- 3. ¢ast — basnik (student) Konrad, soud konci odsouzenim do vyhnanstvi, velka scéna
»lmprovizace* — vzpoura proti ml¢icimu Bohu

- scény obfadu, romanticka vzpoura a romanticka laska 1. zlomku, pak Improvizace ze 3.
¢asti, zlomky ze Shakespeara, Jana Pavla 1. a M. tvahy o svatku Dziady

- série etud zjevujicich peripetie romantické duse mladého ¢lovéka, G. zde navazuje na své
predchozi inscenace, vSe je propojeno obiadem, ktery ¢ini z divaki soucast spolecenstvi,
vsichni jsou soucasti hospodského salu, divaci zde vypliovali role, které jim byly pridéleny
- oscilace mezi tradic¢nosti a grotesknosti




- dominoval tomu Molik jako Gustav Konrad — na konci zavésen hlavou dolt (pokora)
- vrcholem byla ,,Improvizace®, kterd byla opét groteskni — monolog rouhani proti Bohu
- scéna, v niZ jsou duchové vyvolavani pomoci rozpocitavani se objevuje jako expozice
v Apocalypsis cum figuris ve scéné vyvolavani Cerného

1962 Kordian podle Juliuse Slowackého (1833)

- hlavni role Z. Cynkutis

- op¢t fragment velkého trojdilného celku

- drama osamoceného bezmocného vzepieni se carovi, predchazi povstani z r. 1830 (velice
rychla reakce na aktualni téma)

- jeden obraz se odehrava v blazinci, kam se hrdina dostane jako obét’ utrpeni svého naroda a
vlasti, G. tim také zac¢ina 1 kon¢i, rdmuje tim hru, historické postavy — jako blazinec

- prostor je postaveny jako blazinec s patrovymi postelemi, které byly rozestavény po celém
sale, divaci na nich sedé¢li, ale nékdy se stavaly 1 hracim prostorem, prostor s vice irovnémi

- vSichni tcastnici maji role pacientii, divaci zapojovani do akci, na v§ech byl vynucen zpév
- centralni scéna hry — sebeobétovani cloveéka ve prospéch svého ndroda — jako chirurgicky
zakrok po $ileném snu, jemuz predchéazel zachvat

- vazné nemocny Kordian je nemocny jen svou Slechetnosti x doktor je mravné zkazeny

- fikce se misi se skutecnosti

- poprvé se tu objevuje ndzev ,,Teatr Laboratorium* — herecka metoda pomoci cviceni

- zUstava ale pojmenovani divadla 13 tad

- G. vykona studijni cestu do Ciny

Akropolis Stanislawa Wispianského (1904)

- W. — malif, basnik, dramatik, grafik, architekt a designer, symbolista, dilo Veselka

- apoteoza civilizace, v Akropoli oZivaji velikono¢ni sochy a obrazy z gobelinii, obraz
lidského spolecenstvi, které se ocita v hrani¢ni situaci, chérova inscenace, neni tu jeden
hrdina, herci vytvofili jedno télo, které pulzuje spolecnym pohybem

- ve stfedu prostoru velka skiifi, herci jsou vézni lagru, buduji konstrukci z koutovych rour
na skfini, kouf postupné zachvacuje cely prostor, herci 1 divaci se v tom ocitaji,
environmentalni inscenace, civilizace kourovych rour

- totalni hibitov civilizace i narodni tradice, pfirovnava ho ke koncentraku v Osvétimi
- namisto povyseni ¢lovéka jeho zanik, divaci jsou Gcastniky sborového sebepoznavani

- kolektivni hebrejsko-tfecka zkuSenost a znaky primitivnich civilizaci

- divaci jsou svédky, herci jsou ubohymi umirajicimi lidmi z koncentracnich tdborti

- kostymy z Sedivé juty, tézké dievaky a Cepice

- velké antické myty jsou hrany vézni v prestavkach tvrdé prace v koncentracnim tébote,
,bde€lé snéni®, hodnoty a §tésti ¢loveka se stretavaji s krutou realitou, diskuze o zakladech
humanistické kultury a o jejich zarukéch, které za druhé svétové valky zcela selhaly

- na konci pouze herci odchazeji do plynové komory, divaci zlstavaji v prostoru rourové
civilizace zasazeni tim, co vid¢li

- namluvy Parise a Heleny mezi dvéma homosexualy, Kasandra, zapas Jakuba s andélem,
scéna lzadka a Ezaua

-u W to kon¢i zmrtvychvstanim, u G privodem hercti, vSichni konéi v kremacni peci

- idea chudého divadla, neni tu zddny hudebni nastroj ani reprodukovand hudba

Ludwig Flaszen: Vytrvaly princ

- zaznam inscenace, jedno z nejvétsich predstaveni 20.st., prazdny prostor bez dekoraci
- scénograf Jos., scénografie vznika s hereckou akci

- metafora nucenych praci




- jednoduchy kostym, zadna hudba, slozitd hudebni kompozice, redukce jen na soucasti
scénické akce, prostor je prazdny bez dekoraci, bez hudby (jen housle)
- pfitomna Grotowského herecka metoda

Grotowského herecka metoda

- herci se specializuji na rizné cviceni (rytmu, dechu, slova aj.), kazdy na jiné, ovétuji to
sami na sob¢ a poté to douci zbyvajici

Metody herectvi:
1. ansamblovy vycvik — neni zaméten na individuum (u néas Ladislav Fialka v Divadle
na zabradli), sméfuje ke zvladnuti dovednosti
2. od Stanislawského —vychova k herectvi — Stanislawského metoda

- zména formy divadla — slozeno z herct a divaki (divaka nelze ménit, herce ano!)

- zvladani téla 1 ducha

- Z. Molik — dechova a hlasova cviceni

- Z. Cynkutis — rytmicka cvic¢eni

- Ryszard Cieslak — akrobaticka cviceni

- Mirecka — plasticka cviceni

- cvi¢eni méla byt pravidelna, pokud mozno kazdodenni, tvorba etud, v nichz byla jednotliva
cviceni propojovana

- herec musi odhalovat zdbrany a masky, které mu pii jeho tvirc¢i praci vadi, pfeméhaji vlastni
prekazky

- cviceni v letech 1959 — 62 - hledani kontaktu (pfijem podnétu z vnéjSku a reakce na n¢j)

- dechova cviceni - nepfima

Zahajeni sezony 1963/64

- mezinarodni popularita divadla 13 fad stoupd, ale sili i negativni reakce, Grotowski ma
podporu spise u celostatniho tisku, negace hlavné od mistniho tisku

- mezinarodni boom — obdivovan v zahraniéi, byl viidéim magem svétového divadla

- doma mu vytykali, Ze je to divadlo elitarské a Sarlatanské, Ze je to exhibicionista a ma
Samanské tendence

- po Akropolis zac¢ina byt ale divadlo vyprodané, lidi museli napsat, proc chtéji toto
predstaveni vidét a podepsat se, pak byli zafazeni do potadi a nakonec dostali ozndmeni, kdy
mohou piijet

- Grotowski porada besedy, vysvétluje, publikuje, provadi vetejna cviceni

- vytykali mu, Ze je to divadlo nakladné a marnotratné — bylo to zptisobeno
experimentalnim statutem, ve skutecnosti ale divadlo sméruje k principu chudého divadla,

......

voda

Tragickd historie doktora Fausta od Marlowa

- zahajeni sezony touto hrou

- asistent rezie Eugenio Barba, ktery v té dobé pobyvéa na stazi v Teatru Laboratorium, mél
zajem o polské divadlo, nevédel o Grotowském, ale kdyz ho objevil, nechtél byt uz jinde,
Barba byl pozdéji jednim ze dvou predstavitelli antropologie divadla

- klasterni refektat, v némz se Faust v posledni hodin€ svého zivota louci se svymi zéky, ktefi
sedi kolem stolu (herci 1 divaci), stoly vytvaii dvé lavice (mosty), Faust oblecen do bilé
sutany, Faust ctuje se svym svédomim a se svym zivotem, predvadi epizody ze svého Zivota,




jako jokulator ptedvadi nékolik postav, i hlasové, divak se dostava do pozice zpovédnika,
Faust mnich se zpovidd mnichiim divakiim

- hagiograficky charakter — liceni zivota svatych

- Faust v Grotowského heretickém mysleni je traktovan jako svého druhu svaty —
predpokladem svatosti mtize byt nekompromisni hledani pravdy a zaujimani krajnich postoji
ve snaze postihnout celek Zivota

- je to vSak svaty, ktery vede polemicky dialog s Bohem (objevuje se to 1 v jeho posledni
inscenaci)

- Mefisto vystupuje rozdvojeny — hral jako muzsky 1 Zensky princip (Mirecké a Jaholkowski)
- nastava zde kvalitativni posun k individudlnimu uplatnéni hereckych cvic¢eni

- hledani cesty od profesionalniho k uméleckému ¢inu, kterym by piekrocil v§echny meze

- Cieslak se sebeodhalil, sebeobétoval

- Fausta hral Cynkutis — prvni krok k obnazenému herectvi

wNovy zdkon divadla“ 1963

- Barba (Ital, namoinik) v tomto roce kon¢i svou staz, pod vlivem svého Mistra cestuje po
Indii, pak se vraci do Skandinavie, zakldda zde Odin Teatret, které se st¢huje do Dénska

- stdva se nejveétsim propagatorem Grotowského, ptipravi prvni velky rozhovor ,,Novy zdkon

vvvvvv

nas publikovan r. 1969 — je v druhém svazku

- Grotowski v tomto rozhovoru nazyva své divadlo uz ,,laboratofi“, nejde mu tim oznacenim
o védecky vyzkum, k némuz neni divadlo kvalifikovano, ale pfistupuje ke své praci jako
sttedoveky umélec, ktery chtél z kusu dfeva vytvofit tvar, ktery uz existoval

- slovo ,,vyzkum® Ize chépat iracionalné€ — zahrava si s myslenkou proniknout do podstaty
lidského byti

- jazyky soucasného uméni jsou zmatené — ,,novy Babylon* — estetické zanry se prolinaji,
hranice mezi nimi se rusi a divadlu by mohla hrozit smrt

- zkouma povahu divadla, ¢im se 1i8i od ostatnich uméni a ¢im je nepostradatelné

- charakteristiky tviir¢ich profesi a slozek divadla, zavér — nezbytnost herce a divaka

- obdobi, kdy nastala smrt divadla — divadlo antické zanikd s paAdem Caftihradu ve 4. st., pak se
divadlo ptenasi jen pfes mimos — sttedovéci komedianti, nase divadlo ztraci jakoukoli
institucionalni oporu, v této dobé (v momentu zaniku, smrti divadla) je divadlo eliminovano
jen na herce a divaka

- asketické divadlo — ucastni se jen herci a publikum, dalsi vizualni soucasti jsou
konstruovany jen pomoci hercova téla, akustika jeho hlasem

- neznamena to, ze se divali svrchu na literaturu, ale neni v ni tvofiva ¢ast divadla

- potfebuje slovo, ale ne dramatickou literaturu jako podklad pro inscenaci

- hru radikalnim zptisobem vzdy reinterpretuje, vytvaii ji znovu v jiném smyslu

- sestava-li asketické divadlo jen z herce a divédka, jsou na né&j kladeny zvlastni naroky,
obecenstvo nelze vychovavat, musi se proto vychovavat herec — odiivodnil tim nutnost
cviceni, herec vetejn¢ nabizi své télo, nesmi se ale omezovat jen na pouhou demonstraci,
musi byt schopen vykonavat spiritudlni akt, v takovém divadle herec nabizi své télo za penize
a obdiv obecenstva, hranici to s prostituci

- mluvi o ubohosti soucasného herce, o jehoz télo je smlouvano, feditelé ho nakupuji

- stejné jako velky hiiSnik se mize stat svatym muzem (Augustin — Vyznani)

- mluvim-li o svatosti, minim svétskou svatost, herec popira své télo — osvobodi je od
veskeré rezistence vici veskerému impulsu, neprodava tak své télo, ale obétuje je, priblizuje
se svatosti, ale svétské, Grotowski to nemysli teologicky

- divadelni spole¢nost se proto musi fidit zvlaStnimi metodami praci, musi se uzavtit do
diaspory



- herec by nemél vystacit se svou sbirkou klisé (,,8upliki“®©) — koncepce prodejného herce

- prodejny x svaty herec = obratnost kurtizany x schopnost opravdové lasky (sebeob&tovani)
- jde tedy o otazku téla x neexistence téla

- deduktivni technika (akumulace obratnosti) x induktivni technika (technika eliminace)

- odpor mezi védomim a nevédomim by nemél byt (t€lo klade odpor)

- herec, ktery podstoupi akt pronikani, objevi sim sebe, obétuje objevu nejvnitinéjsi cast
sebe sama, tu nejbolestivejsi, ktera neni urena pro oci svéta, musi byt schopen manifestovat i
nejslabsi vnitini impuls, musi byt schopen zvukem a pohybem vyjadfit nejjemnéjsi impulsy,
které se pohybuji na hranici snti a reality, musi byt schopen vytvofit si svllj systém zvukt a
gest, stejné jako si basnik vytvaii svlij slovnik a metaforické vybaveni

- Grotowsky tak piekracuje a naplituje Artaudovo mysleni, ktery mluvi o herectvi jako o
gestech téla, o hieroglyfech, G. to povySuje na jazyk divadla

- primérny herec zna jen hlavovy rezonator, kdyZ na néj rezignuji, brblaji©, Grotowského
herec ale dokédze napft. rozeznit ruku

- pocet rezonatorii je prakticky neomezeny, totdlnim rezonatorem je nase télo, herec se
musi naucit otevirat sviij hrtan védomé a kontrolovat, jestli je otevieny nebo zavieny, musi
takto fesit své fyzické problémy, pokud je nevyiesi a nezacne zcela ovladat své télo, nemize
se podafit sebeobnaZeni, které je postaveno na tom, Ze télo prestava klast odpor

- jestlize si herec ptili§ uvédomuje své t€lo, nemtize se mu sebeobnazeni podarit

- musi se to stat podvédomé, musi se to stat soucasti hercova vyraziva

- muze se vénovat herecké technice psychického sebeobjevovani

- nejde o portrétovani sebe sama a o autorské herectvi, ani o Stanislawského nebo
Brechtovské herectvi

- G. chape herecky vykon jako exces — vyboceni z mezi, nestiidmost, drzost

studie o Hamletovi

— nakonec nedosly k hotovému tvaru

- od bfezna 1964 uspotadal 20 vetfejnych zkouSek — predvadeél jen ty studie

- holy prostor, divaci sed¢li podél stén na zemi

- ¢astecné improvizace, tyto studie se stdvaji inspiraci pro Apokalypsis Cunfiguris

- 1964 zakazany zajezdy po Polsku i do zahranici, pfestoze jeho mezindrodni popularita
stoupa

duben 1964 se G. stiava ¢lenem poroty festivalu v Nancy

— Festival divadelnich skol (Encounter) — nejvétsi festival experimentalnich divadel
(neexistoval jesté avignonsky ani edingburgsky), G. tu ma pifednasky a ukazky ze cviceni, je
tu i Mirecka a Cieslak

- Cerven 1964 zacind zkousSet svou nejslavnéjsi inscenaci

Institut vvzkumu herecké metody — Divadlo Laborator 13

1964 zacina rozvijet myslenku prestéhovani divadla do Wroclavy, pozvala ho tam mistni
univerzita i radnice, je tu nyni Grotowského institut — Rynek ratus ¢. 27 (Radni¢ni namésti),
zde je divadlo pojmenovano Institut vyzkumu herecké metody — Divadlo Laborator 13
Fad — nejslavnéjsi adresa svétového divadla, ale jen jednoduchy sal, nakonec ale ziskal celou
budovu, pfechod do ptiznivého prostiedi, Wrosclav je univerzitni, kulturni mésto, je piiznivé
experimentiim, je tu vynikajici teatrologicka katedra a odnoz divadelni skoly

- byvaly divadelni prostor byl zruSen, povazovali ho tam za kaciie

- méni se statut divadla, které se stdva vyzkumnym pracovistém — vliv na studenty, studie,
odborniky, vyjezdy za hranice




- z4sadni zména — herecka cviceni jsou kondna v open theatru, jsou programem dilen Brooka,
projev alternativy a touhy po ni
- Grotowski divadlo ptestrukturovava jako laboratot

Vytrvaly princ

- prvni verze vznikla r. 1964, prace trvala dva roky, scénaf a rezie Grotowski

- podle kroniky z 16. st. - obdobi boje Portugalcii a mohamedanskych Mauru, portugalsky
princ Don Fernando byl zajat, poZzadovano vykupné, princ se ob&toval, byl umucen, nechtél
obétovat mésto

- G. to interpretuje jako anatomii vytrvalosti, analyza osamélosti a bezbrannosti

v nepiatelském svéte, je to feSeno opacné nez v Akropoli, kde lidé v nepratelské situaci
podléhaji mechanismu a nakonec jsou ob&tovani

- zde princ nepodléha, vzepie se, zachova si svou tvar a identitu

- prevadi to do polohy etické, princova obét’ se z polohy aristokratické dostdva do polohy
obecné lidské — pfibuzné z Antigonou Living Theatru (1967) — zviditelnéni podstaty, ktera je
oproSténa od rusivych slozek z pohledu nasi reality (Polyneikos lezi celou dobu na scéné jako
dikaz poruseni fadu viditelny pro kazdého ¢lena spole¢nosti), perzekuce lidi

- archaicky predobraz eticky Zijicich lidi v nasi spolecnosti, eticky princip ¢loveka vitézi
nad pudem sebezachovy — disidentsky postoj

- lekce duchovni i télesné anatomie, rozbor vytrvalosti jedince

- je tu urcitd podobnost i v tom, jak je koncipovan sal — uprostied difevénd 2m vysoké aréna,
ktera méla ve vysi 1 m vybudovan vngjsi ochoz, lidé sedéli na obvodu arény a nahlizeli
dovnitf shora, stavali se voyery akce, fizly muceni, ke kterému zde dochézi, jasnd podobnost
s Teatrem Anatomicem (hlavni pfedstavitel Jan Jesenius, ktery byl jednim z popravenych
ceskych pant r. 1621, jako jeden z prvnich lidi u nas délal vetfejnou anatomii, prosazovani
prava na pitvu lidského téla, lidské télo bylo do té doby nedotknutelné a neporusitelné)

- zékladnim scénickym znakem je trojjediny operacni sal, aréna, obé&tiste, 1ékarské zakroky,
zéapas, boj, obétovani sebe sama

- na zacatku pfi pfichodu lidi byl sal zamknut, tma, zpév, 4 postavy v ¢ernych plastich

s holinkami na nohou, jedna v ¢erveném

- Henryk — bratr Fernanda, se podda a postavi se na stranu ¢ernych

- Fernando se nepodda a obé&tuje

- Grotowski kromé Akropolis nedovolil zaznamenat zadnou jinou inscenaci, ani Vytrvalého
prince, jeden Ital toho ale neuposlechl, umistil kameru do stropu salu, pak mu to ale prozradil
a Grotowski souhlasil se zvefejnénim

Apokalypsis Cum Figuris

- fragmenty Bible, Dostojovského, Eliotta

- téma zjeveni sv. Jana — 2. pfichod Krista, ziva pfedev§im o pravoslavenstvi

- podél stén ze t¥i stran lavice, kazdy byl pfiveden zvIast, ¢elni sténa byla volna se vstupem
do salu a Satny, herci byli rozmisténi v sale, sal byl na konci uzamcen, prostor nebyl zcela
urcen — pojmenovan teprve akci, manipulaci se svétli provadéli pouze herci

- ptibeh evokoval cestu ve smyslu procesi, fragmenty ptibeha

- oslavovali vztahy mezi postavami — bilé a ¢erna

- Simon a Petr byli hybatelé celého déni, na pocatku vyzyvali

- nepfevtéleni do postav — herci byli postavami, Zivotni postoje

- posledni Cast se odehravala pouze za svétla svicek

- nakonec umucen Temny

vvvvvv

- obfadni a orgastické scény
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- nejvice pfitomny karnevalovy charakter

- v archetypalnich scénach myti bot a kamenovani chlebem

- totalni autenticita

- pokus o nalezeni pravdy mytu vlastni autenticnosti

- Grotowski se rozhodl, Ze vyc€erpal moznost tvorby — vchod, herecké metody — jedina ztistala
jako styk s laboratofi

- inspirovat se jeho rezii je jako inspirovat se jeho hereckou metodou
- zékladni stat’ —

- chudé¢ divadlo jako opozice vii¢i panujicimu divadlu

- herec jako prvek v poezii znak

- rezie je organizovani mezilidskych vztahi

- Flaszen jako dramaturg — biomechanika — vybocuji dusevni pochody
- neexistujici obsah bez ptfitomnosti herce

- primat duchovnosti nad akci

- herec hraje paradoxnim zpisobem sdm sebe

- fe€ o postavé jako o mytu

- rozpéti mezi obecnou pravdou mytu a fyzickou a dusevni

- pokus o vtéleni do mytu

1969 je v USA — navstivil fadu hippie komunit — inspirace pro dalsi jednani

- smétuje k setkani jako k svatku — propozice spoluprace

1973 uskutecnil 1. parateatralni staz

- otvird centrum v Bfezince — Special project — institut G. v Italii

- ovéfuje v zahranici (nejprve v USA)

1975 organizuje univerzitu hledani v rdmci divadla narodu, festival divadlo narodu, vecerni,
spole¢né meditace

1976 realizuje Oteviené mésto Wroclav

1977 divadlo prament

1979 publikuje text Divadlo prament

1982 opousti Polsko, profesorem v USA

1983 realizuje program objectiv drama — objevovani clovéka, vysledky nebyly zvetejnény
1984 zruseno divadlo laboratot

Odin Teatret

- stale aktivni divadlo, poskytuje pfedev§im moznost nahlédnuti etické stranky ptistupu

k divadlu a k herectvi, které jsou obecnéji platné pro alternativni divadlo, vize, ktera by méla
byt platna pro divadlo jako takové

- svym zpusobem je ale jedine¢né

- sam Barba byl skepticky s slovnimu zachyceni svych inscenaci

Eugenio Barba (1936)

- Ital, 1954 opustil Italii a stal se ndmoinikem, zacal studovat francouzskou a norskou
literaturu v Oslu, 1961 se stava stipendistou ve VarSave, kde nenalézéa uspokojeni, nezaujme
ho stav oficidlniho polského divadla, u Grotowského setrval tii roky

- vSude je a zGstava cizincem — pozitivni pristup k divadlu v trendu k antropologickému

vyzkumu
- 1964 zaklada v Oslu Odin Teatret
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- mozna by rad¢ji zastal s Grotowskym, ale byl z Polska vyhostén, neprodlouzili mu vizum

- Odien Teatret zacalo piisobit ve vojenském bunkru
- ¢lenové — Elsemaria Lukvikova, Torgeir Wethal (Norové), Iben Nagel Rasmissenova
(Danka) aj., spolupracuji s Barbou dlouhodobé¢, dodnes jsou jeho ¢leny

Ornitofilene — Milovnici ptaki

- 1. inscenace, metoda Grotowského — nejprve se skupinou hleda divadelni vyraz, pak se
Ctyfmi herci vytvafi tu inscenaci, herci se proménovali v rizné postavy

- prostor byl sadlem

- jednoduchy ptibeh vesnice, do niz ptichdzeji bohati némecti turisté, ktefi se tu rozhodnou
postavit hotel, pro chudou vesnici by to bylo feSenim socialni situace, pozaduje ale, aby
vesni¢ané Zivici se lovem ptéki, je ptestali lovit, milovnici ptakid tam ale pfed dvaceti lety uz
byli jako némecti vojéci, popravovali lidi a znasilhovali Zeny, to oni byli lovci a vesni¢ané
kofisti, nemohou se s tim vyrovnat, stoji ale mezi rozhodnutim welfare state a cestnou
chudobou, nakonec jedna z divek spacha sebevrazdu, protoze jeji otec na to chce pfistoupit,
chce na to zapomenout

- otevira fadu otazek, Barba vzdy deklaroval, ze nechce vytvaret politické divadlo, ale
vstupuje do této sféry v polemice mezi etikou, konzumem, blahobytem, zapomnénim a;.

- inscenace méla uspech, cestoval s ni po Skandinavii, byli schopni hrat v jakychkoli
prostorach (haly, télocvi¢ny, divadla), az posléze jejich uspéch dolehl do jednoho danského
méstecka, které jim nabidlo, aby se tam pfest¢hovali, byla to pro né velka Sance, ptijali, herci
byli ale Norové, ocitli se v cizim prostiedi

- nazvali se ,,interskandinavska divadelni laboratof pro uméni a herce*

1967 — 68 adaptovali prostor — pfizemni budova se dvéma pracovnimi saly, knihovnou a
kuchyni

1966 — 72 inscenacni prace, ale 1 seminare, vydavaji knihy a ¢asopisy, zabyvaji se ruskou
divadelni reformou, politickym divadlem, Brechtem, asijskym divadlem, hlavné¢ indickym,
nalezli zde sptiznénost s Grotowskym

1968 vychazeji dveé dilezité knihy: Brook: Prdzdny prostor a Barba: kompletnéjsi vydani
Grotowského textii

- objevuji se tu i Etienne Decroux (otec moderni pantomimy), Otomar Krejéa, italsti klauni,
japonsti a indi¢ti herci, tanecnici a tane€nice aj.

1967 Kaspariana

- téma tajemného ditéte Kaspara Hausra, autentickd postava, ktery byl r. 1820 nalezen

v Norimberku s listinou, neumél mluvit, nepopsana osobnost, narodil se r. 1812, venkovan ho
nalezl a ukryl u sebe, stal se z néj fenomén, byl vysoce inteligentni, ucil se rychle mluvit a
chovat, ale i 1hat a podvadét, byl napaden a 1833 nalezen zabity

- v literatufe to zpracoval Wasserman

- vliv Grotowského — ¢lovek je v autentické podobé jen pii svém narozeni, vSe ostatni je jen
znasiliovani jeho autentické podoby

- u Grotowskeého herci chodili kazdy jinak, osobité, Barbovi to bylo blizké

- akce v inscenaci byla postavena na hercich

- prazdny prostor, jen Sest Sikmych plosin (praktikébll), které byly paprskovité umistény po
obvodu salu noire, na nich byly poskladany latky, v pribéhu akce herci z latek vytvareli
kostymy, mezi ploSinami sedéli divaci, stied prostoru byl volny
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1969 Ferai

- téma autoritarského rezimu

1972 Min fars hus (Dim mého otce)

- pfiprava trvala rok, nakonec rozhodnuti inscenovat Dostojevského — jeho Zivot a vztah

k otci, ktery byl zavrazdén nevolniky, protozZe zneuZzival jejich dcery, literarni salon
PetraSovského (odbojova skupina), uvrzeni do vézeni a odsouzeni k smrti, inscenace popravy,
Dostojevski stal na popravisti, zachranén na posledni chvili

- Dostojevského vasen k Zenam a hazardu

- bloudime a poznavame se v domé svého otce

- ze Ctyt stran lavice pro divaky, herci uprostied, 1 zady k divakiim, environmentalni prostor
podobny Grotowského Dziadiim, mezi lavicemi tyce s girlandami svétel a s ozdobami,
permanentni tihnuti k slavnosti je pfitomno v dile Dostojevského, hlavné v jeho dialogi¢nosti
—kli¢ k vytvafeni scén

- projevuje se tu jina situace ve vztahu k publiku, chtél oslovit ty, ktefi neznaji divadelni
konvenci, musi byt oslovovani pedevsim pies emocionalitu, je potfeba s nimi komunikovat
nekonvenénim zpiisobem, protoze nejsou konvencemi svazani

- oslovovali divaky ve vSech zemich na své cesté — cestujici divadlo, aby jim napsali dopis,

v némz vyjadii vztah, reakci na to, co vidéli — jiny ptistup divakl, obrana proti béZnému
divadlu v némz divéci po predstaveni hned mizi, divaci dostavali na zacatku predstaveni
listek, ptivodné chtéli délat diskuze, ale divaci byli nesméli

- na pocatku byli vSichni ¢lenové vybrani z odmitnutych uchazeca o studium na
dramatické Skole v Oslu, sam Barba nem¢l divadelni vzdélani a byl bez vétsi divadelni
zkuSenosti, vSechny zkuSenosti obdrzel u Grotowského

- nejde o zaméstnani, vydélavali si riznym zpisobem, je to Casté u zapadnich
experimentalnich divadelnich skupin, naplnéni vnitini potieby vyjadiovat se divadlem

- trénink, ktery realizovali kdekoli a riznym zpisobem

- zakladem jejich prace neni zkouska, ale trénink, ,,studna vysledki®, ze které se da Cerpat pii
zkouskach, vychodisko pro tvorbu, divadlo je véc energie, kterd zaujme divaka, napft. asijsky
herec mize jen sed¢€t a pfitom vyzafovat energii

- zdiiraziovali izolovanost v tehdejSim skandindvském divadelnim prostfedi, nikdo tam
nepracoval podobnym zpisobem

- vyzkum v oblasti herecké prace, jehoz jednou ¢ésti je trénink a druhou studium podstaty
herecké prace, jejich vychodisek

- komuna postavena na neotfesitelné osobé Barby a na totalni disciplin€ v praci

- série dilen, kterych se ucastnili lidé, kteri nechtéji divadlo délat, vstupuji tam jen na
kratkou dobu, aby si ovéfili svou metodu na lidech, ktefi nechtéji hrat, jak I1ze ucit
sebevyjadieni normalnich lidi, proces poznavani sebe sama, vytvaii tak z herct vypjaté
individuality (stejné jako u Grotowského)

- prace musi byt dlouhodoba, kratka prace jen naznacuje smér, ma-li jit o vyzkum, musi byt
dlouhodoba

- tréninky — jejich eticka kultura, disciplinu chapou jako schopnost nepretrzité se
vzdélavat, dodrZzovani pravidel, které umoziiuji skupin€ individudlni hledani a rozvoj pfi
spolecné praci, cilem je nalézéani individualniho rytmu

- setkani — ,,rybnik* — kazda ryba je jina

- svoboda a sebeovladani — kazdy ma svobodu vlastniho hledani a vztah k Barbovi jako

k jedinému divakovi

- prace patri tomu, kdo ji déla (fikal to 1 Burian), vyrovnava se se svymi sny a obsesemi
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- vysledek je sladénim egoismu, Odin ma schopnost reagovat v tomto sladéni jako zivy
mnohocetny organismus

- rovnovaha mezi stalosti a zménou, autorita Barby je stala, ale ve své stalosti je
obnovovana, musi byt stale znovu potvrzovana, moc musi obnovovat své sily

- zapovézeni intimnich stykt uvnitf komunity — divadelni klaster

- prace 10-12 hodin, skupina neni délena na technicky a administrativni personél

- stale se ménici hierarchie

- souziti riznych nazorii, nikdo nesmi potlacovat nazory druhych

- prace jako terapie, filtr neshod a rozport

- neexistuje kult minulosti, nezajem o reakce vnéjsiho svéta, ale o to intenzivné;jsi styk se
svymi prateli, solidarita bez soucitu — nikdo nesmi vyslovit odsuzujici soud o praci jinych,
nikdo ale nema poméhat druhému, kazdy pracuje sdm na sob¢

Cesty

- divadlo si bere cestu jako program, cesta se pro né stava i dramaturgickym tématem
- vyzkum mezilidskych vztahi — piivadi je to opét k cestam
- setkani divaka a herce — nezndmy zkouma neznamého

1974 - 1. velka cesta do jiZni Itlie

— ,,oblasti bez divadla®, horské, té¢zko ptistupné vesnice, které divadlo navstivilo naposledy
v klasickém obdobi comedie dell"arte©, lidé tam nejsou zvykli cestovat, setkani s lidmi, ktefi
byli divadlem nedotknuti

- Iben Nagel Rasmissenova prevzala roli bubenika, placiciho minstrela, pierota, bile
nali¢end, vstupovala jako prvni, pfedchazela je, za ni ptichazela skupina, zvukové ohlaseni
komediantt, kreace se postupné rozvijela, pojmenovavaji to ,,Kniha tanci*

- o rok pozd¢ji se ta Iben Nagel Rasmissenova vydava na Sardinii sama, zazila do hloubky
pocit pohrdéni, pfevzala zodpoveédnost za své uméni

Jizni Amerika

1976 Caracas - interakce divadla se spolecnosti je tu zcela jina

- zazili zde destrukci kultury a uméni, vSeho, co vy¢niva nad kazdodenni svét

- velky utlak

- A den bude nas — vytvareji toto predstaveni zde

- odjizdi do Amazonie hrat indidnskym kmenlim, ptedvadi vlastni pisn€ a myty, pisn¢ ale 1
sbirali, byli vice divaky zanikajicich kment nez herci

- osvojuji si tvar performance jako privodu — vznika z toho 1977 Anabaze

1978 Ayacucno v Peru — jsou tu pozvani na festival Taller de Ayacucno — setkdni mistnich
hudebnich skupin, povstani proti vlade¢, vyjimecny stav, nebylo mozno praktikovat uli¢ni
divadlo, Barba zvolil taktiku Svejka a vymyslel postupy, jak piedstaveni hrat, chodili po
jednom a hrali za sebou, chodili na chidach s hudebnimi néstroji, barevné kostymy,
pritahovali k sob¢ lidi, m¢li trochu vysostné postaveni, protoze to byli cizinci ze Zapadu,
zurocuji svou schopnost navazovat kontakty, neslo jim o politiku, ale o kulturu, mluvili o
Dénsku, jaké jsou tam lidské préava, respektovali vSechna natfizeni, ale protivili se jim svymi
¢iny, hrali nakonec i ve vézni

- v italské Mantové se také dostali do konfliktu — kviili pamatkové oblasti zde bylo zakézano
hrat na ulici, volili podobné postupy, az se jim podatilo s méstkou radou zrusit tato nafizeni
- projevuje se u nich rys 2. divadelni reformy — ptfekracovani hranic

1978 Milion - o Marcu Polovi
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1980 Barba + Savarese — Mezindrodni Skola divadelni antropologie — ISTA
- stale existuje

- spolupracuyji tu herci riznych profesi i kultur

- setkani, vymény, riizna mista Evropy

- vSichni se musi Gcastnit prakticky, dotazeni sttedovékého pojeti univerzity — misto setkavani
lidi, kteti spole¢n¢ badaji a pokouseji se proniknout do tajii nejriiznéjSich obora

- orientalni divadlo, Barba ho studoval od pocatku, od r. 1963, spojovalo ho to s Grotowskym
- zkoumaji vSedni 1 nevSedni techniky, které jsou Castéjsi v Asii nez v Evropé

- technika s velkou kontinuitou — maji pfesnou strukturu a systém, I1ze k tomu v Evropé
pfirovnat jen klasicky balet, v Asii jsou tisicileti neménna pravidla, nevSedni pohyb, naopak
v Evropé¢ je pohyb vSedni

- ve vychodnim divadle herec vydava maximum energie, aby ukazal télo virtuoza

- divadlo jako véc energie a trénink jako metoda, uceni se toho, jak energii mobilizovat,
souvisi to s divadelni antropologii

Antropologie divadla

- antropologie - zkoumani ¢lovéka ve sféfe biologicko-kulturni spole¢né

- divadelni antropologie — dva zakladni proudy:

1. Antropologie divadla — Eugenio Barba a Nicolo Savareze — zabyva se ¢lovékem v Case
ptedstaveni na zéklad€ rozboru spolecensko-kulturnich a biologickych aspektt

2. Divadelni antropologie — Victor Turner a Richard Schechner (profesor na New York
University, Ameri¢ané) — poznavani jinych kultur, interkulturni dialog, multikulturni
vyzkumy, vymény a vztahy, rasismus — jak mu Celit, vytvaii multikulturni prostiedi,
vychovava k toleranci

- ritudl (Turner), ale i naSe kazdodenni ritualy, kazdé spolecenstvi si vytvari vlastni ritudly,
zkoumani performacnich aktivit ¢lovéka viibec, rodi se z toho ,,performance studies* — vse
je performance, zakladatelem tohoto mysleni mizeme povazovat Artauda a Grotowského,

v pozadi Peter Brook

- pokus o jiny piistup k vyzkumu divadla, pokus o jiné pojeti kulturni antropologie, pokus
zlidstit kulturu se do toho promitd, snaha vnést novy pohled na ¢lovéka skrze rizné védecké
obory, vznikaji nové antropologie, souvisi se to se socidlnimi studii

Manifest Tretiho divadla

1973 iniciuje Barba setkani Ttetiho divadla v Bélehradé

- vymezeni se vli¢i obéma typtim divadla — klasickému i avantgardnimu

- zakladnim pojetim je kazdodenni zptsob divadla, jinym zptisobem se setkévat s divaky, byt
otevieny, autenticky, hledani nového smyslu divadla, aniZ by zatracoval jiné typy divadla

- Luis Jouvet — ,existuje nas vlastni odkaz ndm samym* — je odkaz, ktery jsem vytvofil, stale
v mych rukou?

- divadlo jiZ postrada veskery smysl, fikaji néktefi

- podstatou Ttetiho divadla je védomé ¢i nevédomé hledani smyslu, osobni objevovani
femesla — trpélivé budovani naSeho fyzického, emocionalniho i intelektudlniho vztahu k textu
1 k publiku, obejdou se bez tradi¢niho obecenstva

- objevovat smysl vlastni prace

- umét si metafory prevadét do konkrétni reality vlastniho osobniho jazyka — je to soucasti
femesla, pfedpoklady méni v osobni poslani
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