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CO JE KOMPOZICNi VYSTAVBA

Kdy?Z se Viktor Zirmunskij na po¢atku dvacitych let ve s_vé knize KoTx.lpoziw-‘
ce lyrickych basni zamyslel nad tfidénim teoretické poetiky, rozvrhl ji d{i i
zdkladnich oblasti: stylistika, tematika a kompozice. Pofadi téchto ‘s}ozek
bylo u Zirmunského déno jeho ndzorovou piislusnosti k n_is.ké forrné:Im skole,
dnes bychom tuto posloupnost patrné pozménili 2 hovofili o tematice, kom-
ozici a stylistice.
. Tematilv)c(u charakterizuje Zirmunskij t€mito slovy: , Tematika se zabyva
basnickymi tématy, tim, o Sem se v bdsni mluvi. V praktické feci j:e obsah
uréujicim, jedingm zdvaZnym faktorem; slovo znamend abstraktfu, alg‘eb-
raicky znak pojmu, ktery oznacuje. V bdsnicke feci je tenlto obsah jako téma
podiizen obecnému uméleckému zéméru, slouZ{ jako jeden z mnoha i
vzédjem rovnopravnych basnickych prostfedki obecnému L’:kth - v?!tvor'e-
ni uméleckého dojmu. Prvek temati¢nosti je vlastni kazdému lidskému ja-
zykovému projevu uZ z jeho podstaty.™ Do této sféry poetiky by dnes patiila
tzv. tematologie, tj. badatelsky komparativni postup, zabyvajici se zkouma-
nim tematickych (poptipadé latkovych) souvislosti v literaturdch raznych
dob a rtiznych ndrodi. Wi

Kompozici, presnéji kompozi¢n{ vystavbé, bude vénovin ndsledujici vy-
klad.

Stylistiku charakterizoval Zirmunskij takto: ,Stylistika je nauka o bds-
nickém jazyce v tizkém smyslu slova, jakdsi basnickd lmgwst:ka,lez“zzkou—
md prizpiisobovéni jazykovych fakti danému uméleckému zdméru.** Zir-
munského pojeti je ponékud izké, nebot stylistika si v§ima vaecb j_azykovyt,h
projevil, tj. také nebdsnickych a neuméleckych. Z obecné styhsuk)‘! s€ sol-
E4sti poetiky stavd pouze ta jeji Sést, jeZ zkoumd jazyk uméleckého dila,
a to ve viech jeho vrstvach, tj. ve zvukové organizaci jazykovych prostied-
ki, v slovniku, syntaxi apod.
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Od dob Zirmunského se vyzkum poetiky znaéng prohloubil a také rozsi-
fil, ndsledkem EehoZ se tato disciplina rozhojnila piinejmensfm o dvé dal§i
oblasti — versologii a genologii.

Versologie je nauka zabyvajici se zkoumanim vere. Do této sféry patif
predeviim metrika, strofika, prozédie a nauka o rymu (Zinnunski} radil
metriku jesté do stylistiky).

Genologie posléze je nauka zabyvajicf se problematikou literérnich dru-
hi a Zanrd. Venuje se vzniku, vyvojia promeénam jednotlivych druhti a Zanni,
jako? i jejich terminologii.

V3ech téchto pét sloZek poetiky se navzdjem v&tsi nebo mensi mérou
prolind a prostupuje, coZ pochopitelné plati i o kompoziéni vystavbe, jeji-
muz utfidéni a problematice jsou ureny dalsi fadky.

Kompozicni vystavba (tj. kompozice v §ir§im slova smyslu) j je usporédam
uméleckého literdmiho dila a jeho jednotlivych slozek, zejména sloZek obsa-
hovych a formovych. Podminkou tohoto uspofadéni je vzdjemnd spojitost
viech sloZek, které dohromady tvorf urtitou uméleckou jednotu. Dalsfm pied-
pokladem uspofadéni je vzdjemny vztah &4sti a celku. Kompozi¢ni vystavba
Je pfitom uréena ideovym zdmérem autora a jeho vztahem ke skuteénosti,

Kompozi¢ni vystavba je termin zdkladni (vychozi) a u7 pfi ném zacinaji
prvni pojmoslovné nesrovnalosti. UZivé se ho totiZ nejenom velice volng,
ale uZivd se misto n&ho také fada synonymnich vyrazii, mnohdy dosti neu-
réitého obsahu. Jsou to pojmy jako vystavba, syZetové vystavba, stavba,
skladba, architektura, architektonika, tektonika nebo konstrukce. Obdobné
Je tomu i u nékterych dalSich termint, aviak z divodi piehlednosti a pro-
porcionality se o dalSich pojmovych variantich, uzivanych jinymi autory,
zmifiovat nebudu.

Kompoziéni vystavba se sklid4 ze dvou zdkladnich sfér — architektoni-
ky a kompozice.

Architektonika pfedstavuje vné&jsi vystavbu dila, kterou vytvateji tzv. ar-
chitektonické jednotky — v basnickém dile jsou jimi sloky a ZpEvy, V proza-
ickém Kapitoly a dily a v dramatickém vystupy a d&jstvi. Architektonika se
tedy zaméfuje na statické slozky umeélecké vystavby.

Kompozice (1j. kompozice v uZsim slova smyslu) pfedstavuje naopak
vnitinf vystavbu dila, kterou vytvéteji kompoziéni principy. kompozi¢ni
postupy a syZetovd osnova. Kompozice se tedy zaméiuje na dynamické slo¥-
ky uméleckeé vystavby.
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Architektonika

Slovesné umélecké dilo zahrnuje obvykle dvoji uspordddn{ — formalini a sy-
7etové. Formalni uspofadani je rozvrzeni textu do pravidelnych architekio-
nickych jednotek (napf. do slok, kapitol), kdeZto syZetové uspofddani je
konkrétni rozvrZeni déje v textu literarniho dila do jednotlivych Cdsti. Tak
napt. Sladek svoji Pohadku o kréli Pecivélu (Zlaty mdj) rozdélil do dvandc-
ti pétiverfovych strof, coZ je usporddani formdlni; z hlediska syZetového ji
viak rozvrhl do dvou &4sti, z nichZ kaZd4 obsahuje po Sesti strofach.

Nejéast&ji rozvrhne spisovatel své dilo do dvou nebo tif &4sti, autorem
obydejné neoznacenych; Stépent textu do vétstho poctu Casti nebyvd béZné.
Rozvrzeni dila do dvou ¢dsti tvori architektonickou dyddu, rozdéleni do tf
gasti architektonickou triddu. Architektonickd dyédda je napf. uplatména v Ko-
#ikové bdsni V zimé (Na vysluni) a v Kuku¢inoveé romané€ Dum v strini.
Architektonickeé triddy se naopak piidrZeli P. Bezru€ ve Smrti césarove a Fr.
Sramek ve Stfibrném vétru. Z méné Eastych zpiisobti rozvrZeni pfipomind-
me architektonickou tetrddu, na jejfm¥ principu uspofddal K. Capek svoji
Dégeriku.

K zdkladnim pojmim architektoniky patif vedle architektonické jednot-
ky také architektonicky impuls, spona a strofickd anafora.

Architektonicky impuls je vyrazny moment na zac¢itku a na konci archi-
tektonické jednotky, ktery prispiva k jeji ucelenosti. Architektonicky im-
puls v podstaté vymezuje, signalizuje hranice architektonické jednotky.
Zavaznou roli hraje zejména v stfedovékych rozsahlych textech, v nichz
pisafi z nevédomosti nebo z nedostatku mista nedodrZovali hranice mezi
jednotlivymi architektonickymi jednotkami. Pomoci architektonického im-
pulsu miZze modern{ editor tyto hranice stanovit. Architektonickym impul-
sem vystupu napt. je ndstup novych postay na scénu. V moderni poezii ob-
sahuje tento prostiedek napf. Kainarova bdsen Stiihali dohola malého
chlapecka (Nové mythy), v niZ architektonickym impulsem jsou celoverSo-
vé ptiméry, jimiZ autor uzavird jednotlivé minipiibéhy.

Spona (kopula) je ur€itd &dst textu, kterd spojuje architektonické jednot-
ky navzdjem, a to architektonické jednotky sousedni i vzddlené. Spony jsou
v podstaté trojtho druhu: obkroéné, sdruZené a té€sné (prvni dvé skupiny
jsou nejenom nazviny podle druhti rymu, ale maji v podstaté také siejny
riz a stejné postaveni).
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Obkrocnd spona spojuje architektonické jednotky vzdalené. Klasickym
pfikladem takovéto spony je vztah mezi Tomanovym Bieznem a Cerven-
cem z cyklu Mésice. Bfezen kondf vzneSenou vyzvou &lovéka k Bohu:

BoZe miy,
obnoviteli, obroditeli,
na srdce v snéhu pamaruj.

Vyzva k zapamatovini si se v prvni strofé Cervence dvakrat opakuje; Buh

a Elovek si v ni viak vymenili mista, prvni z nich Jenynivyzyvatelem a druhy
vyzyvanym:

Svaty stin straZny bdf ndm nad domovem,
hlas jeho slySet v tichu: Pamatuj!

A v Sumu listi, v chladné pisni vod

hlas jeho slysi3, slysi§ doprovod:
Pamatuj!

Obkro¢nou sponu pfitom vytvdii obdobnd situace a slovesny tvar pamatuj.

V préze pouzil obkrocné spony I. Olbracht v ZamifZovaném zrcadle a K.
Horky v knize fejetonti Piil étvrté odpoledne.

Sdruzend spona spojuje sousedni architektonické Jednotky. PouZil ji napf.
V., D)jk ve sbirce Noci Chiméry, v niZ jejim prosttednictvim spojil sousedni
basné Ospalé dité a Ledové panna. Ospalé dit& zacing tdmito versi:

Usnulo dité. Zrina

nez z teplych vierin se zvedne,
sedne

k hochovi bfld panna.

Bisefi Ledové panna se k této predstavé vraci:

Jedenkrit vygel jsem z domu
a za ni béZel.
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Ledovd panna, panna bild
se ke mné naklonila:
Chory jsem leZel.

Obraz bilé panny, spinajici ob€ sousedni badsng, tvori sdruZenou sponu.
Vyskytuje se i v prozaickych textech, napt. v Kritice slov K. Capka a v Zi-
vém bi¢i M. Urbana.

T&snd spona je takovd spona, jejiZ sdéleni z konce jedné architektonické
jednotky se objevuje na za¢dtku jednotky ndsledujici. Tésnd spona je viast-
né zyldstni druh spony sdruZené. Vyskytuje se napf. v Dykové skladbé
Giuseppe Moro, v niZ se spojuje ¢tvrty a pdty zpév druhé ¢4sti:

Odesel jsem, nepocitil hofe.

Nova zemé méla tolik krés.

Novi zemé opojila nés.

Ale nyni mluvi o ni move.

Kazdému z nds mluvi nyni more

o né&jakém pomijeném Cinu,
kaZdému z nds najde tajnou vinu,
kaZdy z nds dnes do vin hledi chofe.

Z prozaikli pouZil tésné spony K. Novy v knize fejetonti Zavété stopy
a M. Homigek v rdmcovém vyprdvéni Jablko je vinno.

Strofickd anafora je architektonickym rozvedenim anafory obyéejné.
BéZnd anafora je zaloZena na opakovén{ téhoZ slova nebo skupiny slov na
za&étku dvou a vice ndslednych ver§i (nebo polover$a). Strofick4 anafora
Je opakovani téhoZ slova nebo skupiny slov na za&dtku versi v jednotli-
vych ndslednych strofich. Existuji i takové pripady, kdy je na ni vystavén
cely bdsnicky text. Rozdil mezi oby&ejnou anaforou a anaforou strofickou
spocivd mimo jiné v tom, Ze oby¢ejnd anafora muiZe byt v nékterych ptipa-
dech architektonickym ¢initelem (zdleZi na jejim rozsahu a charakteru), stro-
fickd anafora je jim v8ak vZdycky. J. V. Sladek na nf zaloZil basef Pasikova
slava (Zvony a zvonky) a Ed. Bass rozhldsek k Svitku matek z roku 1939:
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Maminka: to je domov tvilj,
§tit pevny tvého blaha..,

Maminka: to je cely rod
v koSatém rozvétveni...

Maminka: to je tvoje fe¢
ve V& své striijné krise. ..

Maminka, to je vérnd straz
v&i divng davné sily. ..

Rada architektonickych jednotek tvori urdity literdrni celek; je-li tento
celek podle néjakého principu jednotn€ koncipovin, vznikd pak zdmérny
architektonicky ttvar. Architektonickym ttvarem tohoto druhu je napt. so-
netovy vénec.

Senetovy vénec (t€Z znélkovy vénec) je cyklus patndcti soneti, které jsou
navzdjem tematicky spjaty. Sonetovy vénec je oviem spjat také formalné,
a to tim zpiisobem, Ze posledni vers kaZdého sonetu je zdroveil prvnim ver-
Sem sonetu nésledujiciho. Posledni ver§ ¢tmécté znélky je soucasné prvnim
verfem sonetu prvniho. Prvnich Ctrndct znélek tak tvoii uzavieny kruh,
Vyvrcholenim sonetového vénce je posledni znélka, patndctd, tzv. mistrov-
sk4 (jinak téZ magistréla), kterd se skladd z prvnich ver§ii vech &trndcti
predchozich. Sonetovym véncem je napf. Hrubinovo Mésto v tipliku (Veli
plast) a Seifertiiv Vénec sonetu (Praha).

TeZiste kompozicni vystavby uméleckého slovesného dila nespociva vSak
v architektonice, ale v kompozici, konkrétné v kompoziZnich principech,
kompozi¢nich postupech a syZetoveé osnove,

Kompoziéni principy

Kompoziéni princip je ur€ity jednotici zptisob vnitini vystavby dila. Lite-
rami dilo je obvykle zaloZeno na nékolika kompoziénich principech, jen
vyjimecné je autor zakl4d4 na principu jednom. Kompozi¢nich prineipii je

[T
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principy: paralelni, kontrastni, klimaxovy a antiklimaxovy, kontradikéni,
konfrontaéni, symetricky, konvergentni, repeticni, variaéni, iteracni, adi-
tivni, alimitni, sukcesivni, katendlni, numericky, geometricky, kalenddini,
barevny, hudebni, ramcovy, paradoxni, alfabeticky, montdZni, princip hry.
princip kukleni, princip masek, princip cesty, princip pfesypacich hodin,
princip nalezeného rukopisu a motivicky princip.

Paralelni princip (z fec. parallélos = rovnob&iny) je jednim z nejbézinéj-
§ich a také nejstar§ich. Jeho podstatu tvori soub&Znd pfibuznost probfhaji-
cich déjn a scén, kterd je zaloZena na podobnostech (paralelismech). Para-
lelni princip pfedstavuje odvéky stavebny princip, ktery se nachézi uZ
v starodeské poezii 14. stoleti (je na ném vybudovina napt. Piseii o Stem-
berkovi a Svér vody s vinem). Architektonickou konkretizaci paralelniho
principu v textu jednotlivych literdrnich druhti jsou paralelni strofy, kapito-
ly a vystupy. Paralelniho principu pouZil napt. P. Bezrud¢ v bisni Jen jeden-
krét, A. Bélyj v romané Stiibrny holub a A. N. Ostrovskij v komedii Les.
Zdsadni vyznam prikladal paralelnimu principu anglicky basnik G. M. Hop-
kins, ktery o ném napsal: ,,Uméleckd stranka poezie, pfesnéji feCeno viech-
no umélecké, se redukuje na prineip paralelismu. Struktura poezie je zalo-
#ena na neustdlém paralelismu, po¢inaje takzvanym technickym
paralelismem hebrejské poezie pfes antifony v cirkevnim zpévu aZ po pro-
pracovany vers fecky, italsky nebo anglicky.*

Kontrastni princip (z lat. contra = proti, stare = stdt) patii rovnéz k nej-
frekventovangj§im. Jestlize paralelni princip je zaloZen na pribuznosti a po-
dobnosti, pak uréujicim znakem kontrastniho principu je protikladnost, kon-
trast. Kontrastni rozvrZeni md BezruGtiv Bemard Zar, v préze Gogolovo
Vypravéni o tom, jak se Ivan Ivanovi¢ rozkmotfil s Ivanem Nikiforovicem
a v dramatu Horni¢kova komedie A co Zeny, pane dvomi rado?

Paralelni a kontrastni princip maji charakter archetypu a sahaji aZ do pr-
vopodatka slovesné vypovédi, to znamend i do v¥povedi neumélecké
a pfedumeélecké. Jsou to principy, jeZ naléhavé a jednoznacné vyjadiuji sté-
Zejni lidské postoje a vztahy, vyslovuji elementdrni nezbytnosti lidské exis-
tence. VSechny dalsi kompoziéni principy v podstaté variuji, precizuji, do-
pliiuji a zjemiuji tyto dvé tektonické vychodiskové moZnosti, tj. paralelu
a kontrast.

Klimaxovy princip (z fec. klimax = Zebfik, schody), téZ gradace, je zalo-
Zen na postupném vzestupu, na stupiiovani, kdeZto antikiimaxovy princip
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(z fec. anti = proti) tvoif jeho pravy opak, ktery je zaloZen na postupném
sestupu. Klimaxu pouZil napf. Komensky v K3aftu umirajici matky, jedno-
ty bratrské, antiklimaxu pak Hrubin v LeSanskych jesli¢kach.

Kontradikéni princip (z lat. contradictio = odporovéni, odpor, namitka)
je zaloZen na soudasném protikladném piisobeni klimaxovych a antiklima-
xovych tendencf; ob& tyto tendence mohou byt riizného plivodu — tematic-
kého i tvamého. Charakteristickym znakem tohoto prineipu je, Ze ne viechny
jeho sloZky (klimaxové nebo antiklimaxoyé) musi byt v textu plné realizo-
vény. Jejich realizaci zbraiiuje zejména dynamika narustajictho a stupiiuji-
ciho se syZetu. Kontradikéniho principu pouZil Fr. Hrubin v bdsni O Paled-
kovi, ktery vyrostl (Dvakrat sedm pohddek) a K. Capek v roméané Povétroi.

Konfrontacni princip je zaloZen na srovndni néeho s nééim, obvykle na
srovndn{ jevil sice odlisnych, ve své Sirsi podstaté viak uréitym zplsobem
souvisejicich. Casty je zejména v Zanrech umélecké publicistiky. K. Capek
jej napi. uplatnil v Kritice slov.

Symetricky princip predpoklada stfedovou osu, kol niz je pravidelné nebo
plibliZné pravidelné rozvreno celé dilo (touto stiedovou osou byvé obvyk-
le stiedovd architektonickd jednotka). Symetricky uspofddané dilo obsahu-
je fadu vzdjemnych vnitinich korespondenci, jeZ vytvéreji jeho soumérnou
pravidelnost. Tuto pravidelnost realizuje autor pomoci konkrétnich scén —
symetrismil. Symetrismus je v podstaté paralelismus symetricky v dile umis-
t€ny. Symetricky princip je charakteristicky zejména pro renesanéni uméni.
V novodobé literatufe je na ném vystavéno napf. Tolstého Dé&tstvi a Gazdi-
na roba G, Preissové.

Konvergentni princip je zaloZen na sbihavosti, na sbihani déje, ktery mifi
do jednoho kone¢ného bodu, jemuZ je predchozi syZet pifmo i nepiimo
podiizen. Konvergentniho principu pouzil P. Bezru€ ve Smrti césarové,
R. RaZ v roméang In flagranti a Fr. Langer v dramaté Dvaasedmdesétka (viz
rovnéZ heslo konvergentni prostor).

Repetiéni princip (z lat. repetitio = opakovini) je zaloZen na opakovini,
na opakovén{ funk&nim a vyznamové zabarveném. Tohoto principu pouZili
J. Kainar v bésni Stffhali dohola malého chlapecka (Nové mythy), K. Pold-
¢ek v romané Okresni mésto a V. Nezval ve hfe Manon Lescaut.

Variacnf princip (z lat. variatio = obména, riznost) je jistou obménou
repeti¢niho principu. Je zaloZen na postupném variovani, obmé&fovani.
V prozaickém dile mohou byt variovdny scény, situace a postavy — tyto tii
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kategorie obméfiuje L. Fuks ve Variacich pro temnou strunu a M. Kundera
v Nesmrtelnosti.*

Ireracni princip (z lat. iteratio = opetovani, zdvojovani) je zaloZen na
opétovéni scén a vyjevii. Objevuje se v tom druhu modernf literatury, v niz
je na jeden problém a jednu skute¢nost vrzeno vice pohledd. Jde o ten druh
literdmiho dila, v némZ je uréitd konkrétni uddlost vidéna jednou o&ima
jednoho z hrdini a podruhé znovu ofima jiného hrdiny. Riiznost tohoto vi-
déni je ddna odli¥nym psychickym a zku§enostnim svétem literdrnich po-
stav. Piiznaénym rysem iteraénich vyjevii je, Ze se v nich obvykle opakuji
stejné repliky a komentéafe hrdini, riizny je oviem jejich ohlas a dosah v mys-
li a v &inech literdrnich postav. Iterantho principu pouZil napt. V1. Péral
vy Milencich a vrazich a J. Svejda v Havarii.

Aditivai princip (z lat. addere = pfiddvati) je zaloZen na pfidévani, pfipo-
jovéani déjove pfibuznych pryka a scén. Vysledkem tohoto postupu je syZe-
tova posloupnost. kterd m4 pievaZné vy&tovy charakter. Aditivni princip je
b&Zny v lidovych pohddkach a v bachorkéch spisovatel, ktefi z lidové po-
hadky vychéazeji. K. J. Erben jej napf. uplatnil v pohadce O kohoutkovi a sle-
picee a Fr. Hrubin ve ver§ované Pohddce o veliké fepé (Dvakrét sedm po-
hadek).’

Alimitn{ princip (z lat. limes = mez, hranice) je zaloZen na neomezeném,
potencidlné nekone¢ném opakovani tehoZ textu. PouZivé se u nerozsahlych
dél, ve své podstaté neni ni¢im jinym neZ rozmarnou hiickou. V eském
prostiedi je nejzndmé&jii z pisné Pes jitrnicku seZral (ale stejné tak je uplat-
nén v pisni Sel stary kolem fary ad.). Populdrni Pes jitrni¢ku seZral md svou
némeckou obdobu, kterd zacind versi:

Ein Mops kam in die Kiiche
und stahl dem Koch ein Ei,

da nahm der Koch den Loffel
und schlug den Mops entzwei,

VerSované itvary tohoto druhu oznaCuje némecka literarni véda vyrazem
Endlos-Verse.® Prozaickou verzi alimitniho principu pfedstavuje napf. vy-
chodoslovenskd lidové rozpravka, kterou uvadi I. Puskas ve svém roméné
Zahrada (v patém obdobi roku): ,Bulo jedno mysce, co malo chvust aZ po
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Tarhovi&se. Mam hutorec i3¢e? Ta i§ée: Bulo jedno mySce, co malo chvust
aZ po Tarhovisce...*

Sukcestvni princip (z lat. succedere = postupovati) je princip zaloZeny
na postupnosti a posloupnosti. Ur¢ity jev se v textu postupné a obméHova-
né vraci. Tato postupnost osvétluje dany jev z nékolika raznych Ghla. Vy-
sledkem tohoto postupu byvé obvykle zndsobeny emociondln{ dojem. Suk-
cesivniho principu pouZil N. V. Gogol v Revizorovi.

Katendlni princip (z lat. catena = fetéz) je zalozen na fetézcovém uspo-
radédni syZetu. Jeho jednotlivé déjové slozky (kapitoly) jsou v ném kladeny
vedle sebe, jsou si rovnocenné a maji viceméné antonomni réz. Vysledkem
této posloupnosti je, Ze d&jové slozky tvoli jednu souvislou fadu. Kauzalni
vztah mezi témito slozkami je znaéné oslaben. Dilo vytvoiené na katenal-
nim principu nema kulminaén{ bod, neni v ném vzestupného ani sestupné-
ho sméfovani. M4 naopak tendenci k slovesné neukondenosti. Katenalni
princip byva nejcastéji uplatiiovan v kronice, v roméanové kronice a v deni-
ku. Pouzil jej J. Hasek v Osudech dobrého vojdka Svejka za svétové vilky
a K. Polacek v Okresnim mést&.

Zcela zvI&§mi skupinu tvoif numerické kompoziéni principy, které byly
b&Zné v stredovEké literatufe. V stiedovékych textech uplatiiovali autofi
riiznd, dokonce i velmi vysokd &isla (podrobngji se touto problematikou
zabyvali E. R. Curtius a S. Streller).” V novodobé literatufe vychézeji spi-
sovatelé zcelanezbytné z nejniZiich isel, nejuzivan&jsimi jsou dvojkaa troj-
ka. Vedle nich v3ak spisovatelé pracuji, byt sporadicky, i s &sly vy$simi.
Kazdy numericky princip je zaloZen nejen na uréitém &isle, ale také na jeho
ndsobeich. O existenci a platnosti numerického principu lze hovoit tehdy,
Je-li frekvence ur¢itého &isla v textu dostatené etnd a prevazuji-li v ném
puvodni &fsla nad &isly ndsobkovymi. Mira Setnosti zdvisi oviem na rozsa-
hu a charakteru textu; pomér mezi pivodnimi a nasobkovymi éisly mize
byt pak v krajnim pifpadé i rovnomémy.

Dyadicky princip je zaloZen na Cisle dvé a jeho ndsobeich. Pou#ili Jei
K. . Erben ve Stédrém dnu, A. Vostrd v Tanci na ledé a Fr. Hrubin v Kfig-
tdlové noci.

Triadicky princip je zaloZen na &isle tii a jeho ndsobeich. Pousivd se iej
snad nejéastéji, vedle novodobé umélecké literatury se vyskytuje také ve
folklérnich pohadk4ch a v ndboZenské literatute. Ve folklérnich pohéddkéch
tvofi trojka tzv. magické &islo (podobné jako napf. sedmicka). Magické &is-
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lo mé evokadni funkei; signalizuje, Ze jde o hrdinu nebo o vécs ¢arovnymi,
zézradnymi vlastnostmi nebo viibec o nadpfirozeny svét. PlavdZek dostane
7a tikol prinést tfi zlaté vlasy Déda-Vievéda; sedm Simeont bliZenct se déd
do sluzeb carovych; dvandctihlavy drak vyZaduje na velkém mesté kazdy
mésic jednu pannu (viechny piiklady jsou z Erbenovych pohéddek). — Troj-
ka neni viak pouze magické &fslo, ale také &fslo boZské. Jako takové se
objevuje predeviim ve stiedovéké literatufe naboZenské. Sttedoveka zdliba
v tomto &fsle byla motivovéna teologicky, nebot stfedovEk se Casto uchylo-
val k sugestivaimu déleni ve tii Cleny, jeZ chépal jako stopu po jsoucnosti
Nejsvét&jsi Trojice. — Cislo tfi m4 své stoupence i v soudobé literatufe, coZ
potvrzuje napt. A. Ayckbourn v rozhovoru s J. Heilpernem; A. Ayckbourn,
autor komedie Kdes to byl(a) v noci?, na dotaz tykajici se Cisla {fi naptl
vézné a naptil humorng& odpovida: ,,J4 mém trojku rad. Je to legracni &islo.
Casto ji pouzivam. Gagy se b&Zné uplatiiuji v trojici. Miminko se vdm v ko-
garku obvykle ozve, kdyZ na né tfikrdt zabroukdte. J estli mé oviem smysl
pro humor. Trojka je symetrické &islo. Oviem nerovnovazné (nebo neroz-
vizné?).* — Na triadickém principu je vybudovéna Safafikova balada Lel
a Lila, Schulziiv Kémen a bolest a Lasky hra osudn4 bratfi Capkit, — Tria-
dicky zpiisob neni vlastnf pouze literdmimu umeéni, ale také filozofii, kde
my3lenkovy postup, vychdzejici z ¢isla i, byvé oznaovén jako trichoto-
mie nebo triadistika. Zpisobem tohoto naziréni, jeho genezi, vyvojem a his-
torif se ve svych statich zabyvd filozof a komeniolog Karel Floss.” — Triady
pronikly hluboce ido Zivota nékterych ndrodu, nejpronikavéji patmé do
¥ivotnich struktur Irdl, jak je zndme z antologie Triadické vynosy irskeé.
Nejstarsi zdznamy této knihy pochdzeji z druhé poloviny 9. stoletf a zahr-
nujf piislovi a gnémy z oblasti préva, topografie a mudroslovi. Zajimavym
zpisobem se v nich prolind pohanské a kiestanské mySleni raného irského
stredovéku. Tii piiklady: ., TF véci jsou vyjmuty z konfiskace: svatebni dar
Zeny, obZiva manZelského paru, prostiedky na vzdélan{ syna™; ., Tti Zzname-
nitosti feci: pevnost, moudrost, strucnost™; ,.T¥i znamen{ moudrosti: trpéli-
vost, piesnost, dar proroctvi.*"?

Tetradicky princip je zaloZen na &isle &tyfi a jeho nésobeich. Swviij velky
v§znam mélo toto &islo zejména ve stfedovéku, V. Cemy hovofi dokonce
o jeho mystickém dosahu: ,Cislo étyfi je za zdkladnich &isel stfedovéke
mystické aritmetiky harmonif: ¢tyfi symbolitti tvorové odpovidajici &ty-
fem evangelistim, odpovidajf si i se étyfmi pismeny jména Adam, étyFmi
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svétov?mi stranami, Ctyfmi fekami rdje, &tyfmi Zivly, vétry, véky lidskymi
dobami ro&nimi, Styfmi védami quadrivia atd.*"" V nové dob& na tomto Eislt;
vystavél K. Capek svoji DaSeiiku a A. Vostrd prozu Viema étyima olima
Pentadicky princip je zaloZen na &isle pét a jeho ndsobeich. Uplatnil je.j
J. Kopta v rdmcovém vyprdvéni P&t hif¥niki U velryby a J. Foglar v romé-
né& Zahada hlavolamu.
" Hexadicky princip je zaloZen na &isle Sest a jeho ndsobcich. Komensky
Jej pouZil ve svém epicediu na smrt Mofice Hessenského a J. V. Sladek
v basni Poupitko-pta¢atko (Skiivanéi pisng). I
{{e?md:'ck)i princip je zaloZen na &isle sedm a jeho ndsobcich. Komen-
sky jej 1.1platnil ve sVé pisni VEEné Biih jsa nepocaty a R. Rd7 v novele In
flagranti. Podobné jako trojka je i'sedmicka &islem magickym a v pohdd-
knvvy’:ch textech md v podstaté stejnou evokaéni funkei. V duchovni litera-
tufe je sedmicka Eislem plnosti — Kristus nasytil davy péti chleby a dvéma
rybami.
Oktadicky princip je zaloZen na &isle osm a jeho ndsobeich. V1. Hurban
Vladimirov jej pouZil ve hie Zdmek skfipe. b
DiileZitou sou¢dst numerickych kompozi¢nich prineipi tvofi numerick4
symbolika, numerickd kombinatorika a numerick4 korespondence,
}\.fumerfckd symbolika je v podstatd zaloZena na vyznamu, ktery Je jed-
notlivym &islim pfipisovéan, Tradice pFisoudila mnohym &islim konkrétni
snfysl — pozitivni nebo negativni. Za pozitivni (§tastné) &islo se napr. pova-
Zuje Cislo 1, 3, 12 a 10. Prvni tfi predstavujf tzv. bo7sk4 isla, desitka byla
piik uZ sv. Augustinem oznacena za &islo dokonalosti viech vécf. Negativ-
nim (m?ﬁt‘as[nym) Cislem je Cislo 13. Nékterd ¢isla maji viak podvojny vy-
znam, jsou pozitivni i negativni zdroveh — tak je tomu napf. s Eiély 4,7
é. 17. Treba ov8em dodat, Ze vyznam n&kterych &isel se Sasem ménil — v ;Jr-
cm? dob& mélo konkrétni &islo pozitivaf smysl, v Jiné dobé vsak smysl ne-
gau\'mf. Vyznam jednotlivych &isel souvisel s ndboZenskymi a spolecenskymi
It'radjcemi, jez slovesnou tvorbu ovliviiovaly. Nejveétsimi inspiraénimi zdro-
ji byly v tomto sméru kabala a bible. — Anonymni basnik starofeské pisné
Doroto, panno ¢ista vyuZil symboliky &isla tfi ve verich:

nesa v kofiku ovoce,
1fi jablka a tfi roZe,
tinora mésiece,
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do nichZ mimo jiné vioZil datum stéti sv. Doroty. Sedmicka jako neStastné
Zislo hraje nemalou roli v Norové romén€ Rozvrat rodiny Kyrd. Pribuzny
smysl pfisuzuje M. Pujmanova &islu tiindet v Lidech na kfiZovatce.

Numerickd kombinatorika je zaloZena na tektonické praci s Cislem. Na-
zomy doklad kombinatoriky tohoto druhu skytd Havlickiv roman Helima-
doe, v némi jejf tviirce zajimavym zplisobem pracuje s iselnymi stereoty-
py kouzelnika, €ili s pracovnimi postupy jedné z pfednich postav tohoto
dila,

Numerickd korespondence je souladny vztah mezi &iselnymi projevy
syZetu nebo mezi &iselnym projevem syZetu a architektonikou dila. V basni
Smirt césarova lidi Bezrud tragicky osud 7000 Dékd, v ostatnich Cislech Slez-
skych pisni pak vypravi o obdobném osudu eskych Slezant, jejichz pocet
odhaduje na 70 000 (tak se mimochodem jmenuje jedna bdsefi Slezskych
pisnf). Sleéna Elis z Jirdskovy Filozofské historie se Casto zmihuje o 47
posluchagich, ktefi u nf bydleli; uvedené ¢islo odpovidd 47. roku (1847),
béhem néhoZ se valni ¢ast novely odehrdvi. V Neffové zndimém romdiné
mé tfindctd kapitola ndzev TFindctd komnata, ktery pak pieSel i do titulu
celého dila.

Roz&ifeni numerickyich principll je umo#ng&no tim, Ze fada spisovateld
v&¥{ v magii uréitych &isel. I. Bunin povaZoval Cisla sedm, devet a jedendct
za Cisla magické — proto také jeho prvni kniZka obsahovala devét povidek.
P. Valéry Zel v tomto sméru jesté dél a prohlasil, Ze vSechna uméni jsou
dcerami &isla.?

Piibuznou skupinu jako numerické principy vytvirejf také geometrické
kompoziéni principy, z nichZ relativné nejzajimaveéjsi jsou kruhovy a elip-
ticky princip.

Kruhovy princip je princip, ktery se v podobé& kruhu promité do tematiky
a tektoniky dfla. V dile na ném vybudovaném se pfibéh asto kruhovité
vraci do stejné situace a stejného mista. Pozoruhodnym zptisobem jej uplat-
nil Eg. Hostovsky v Pfibéhu dobrodruha Simona Kor&ina ze souboru Tri
starci; samostatné vydéni této novely kruhovy princip potvizovalo uZ svym
ndzvem — jmenovalo se Kruh spravedlivych.

Elipticky princip predpoklddd takové slovesné dilo, jehoZ zdkladni po-
doba mé padorys elipsy. Elipsa jako geometricky tvar mé dvé pravidelné
umisténd ohniska, slovesné dilo ve tvaru elipsy mé zase dvé pravidelng
umisténé fokdini (ohniskové) kapitoly. Dilem tohoto druhu je Tolst€ho Dét-
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stvi, jehoZ sedmé kapitola od zac4tku a sedmd od konce tvoii fokalni kapi-
toly, kol nichZ je sevien probihajici dé&j. Elipticky ptidorys a stejn& umist&né
fokdlnf kapitoly md roynéZ Putikova Smrtelnd ned&le.

V souvislosti s geometrickymi principy nelze nepfipomenout Macharo-
va zdvaznd slova, kterd ekl v interview se Storchem-Marienem: Musim
tici, Ze treba jsem nebyl vynikajicim pottatem b&hem studii — stala se v ok-
tdv€ matematika a geometrie jednim z mych nejrespektovanéjsich a nejmi-
lej8ich predméti. Geometrii spatiuji i ve vlastni kompozici basni — tak tieba
nékteré jsou konstruovany v podobé kruhu, hyperboly, elipsy apod. Mate-
matika je jedind pevnd pravda, a proto si ji nesmimé vazim.*“??

Kalenddrni princip je princip, v némz je uplatména posloupnost kalen-
darniho roku. Tato posloupnost miZe byt pevng vizand nebo volnd. Pevng
vizand podoba se projevuje v tzv. kalendafnim cyklu, volnd podoba pak
v cyklu roénim a denikovém.

Kalenddrni cyklus je titvar o dvandcti nebo étyrech architektonickych
jednotkdch. Jejich pocet zédvisi na tom, vystihuje-li v nich autor piiznacné
rysy mésicli nebo ro¢nich obdobi. Nejcast&j§im kalenddfnim cyklem je ten,
ktery piihlizi k mési¢nimu rozvrhu; jeho architektonické jednotky jsou podle
jednotlivych mésict obvykle nazvény. Tak je tomu napf. v Mésicich K. To-
mana a v Spodnich proudech J. Haukové. Kalendaini cyklus piihliZejici ke

stifdé rocnich obdobi ztélesnil J. Neruda v Prostych motivech a Fr. Halas
v Casech (Torzo nad&je); v préze pak M. Stona v roméné Pfed padem
a J. Glazarovd v romdnové kronice Roky v kruhu. Zminény cyklus nenf viak
zdleZitosti pouze novodobé literatury, vyskytuje se naopak uz v staroces-
kém pisemnictvi — z 15. stoleti pochdzi napf. cyklus mési¢nich dvojversi.
jehoZz prvni polovina znf:

Leden mésiec prvn{
perné krmé jiesti veli.
Unor medu brén{

a Uduov pfed zimi chréni,
Biezen nedd krve léti,

veli jard semena sieti.
Duben ¢asy ménf

4 obdafi fiold zemi,



22 _ _ TEKTONIKA TEXTU

M4j rosu dava

a stromy listemn odieva.
Cerven d4vé jahody

a sece kosami liky.

V hudbé pouZil kalenddinfho cyklu Ant. Vivaldi ve Ctyfech ro¢nich do-
bach, v malifstvi A. Mucha v barevnych litografiich Ro¢ni doby."

Koeni eyklus je titvar, jehoZz déjovd a €asova rozloha a ndmétovy pudo-
rys se kryji s rozsahem jednoho roku a jeho piiznaénymi udédlostmi. Autor
takovéhoto dila zacne svi licen{ od jistého vychodiskového Casového bodu,
k némuZ pak po zachyceni vSech déjovych udalosti viésnanych do obdobi
Jjednoho roku se nakonec opét vraci. Od kalendérniho cyklu se lisi tim, Ze
text, v némZ je rofniho cyklu pouZito, neni rozvrzen do architektonickych
jednotek podle mésict nebo roénich dob. Roéniho cyklu pouZili J. V. Sli-
dek v trojici svych basnickych sbirek pro déti a K. Trinkewitz v Haiku o Pra-
ze; v proze J. Vrchlicky v roméané Loutky a St. K. Neumann ve fejetonové
knize S méstem za z4dy.

Denitkovy cyklus md stejnou osnovu a stejny raz jako cyklus roéni. To
znamena, ze rovnéz zachovivi rozsah jednoho roku. M4 denfkovou formu
a k realitdm ro¢niho déni (pfirodnim, zvykoslovnym ap.) prihliZi v&Sinon
velmi volné. Uplatnil jej napr. J. Kol v O¢itém svédkovia L. Klima v Utr-
peni kniZete Sternenhocha.

Barevny princip predstavuje takovy princip, v ném# je kompoziéné vyu-
Zito barvy. Pomoci €ervené barvy zkomponoval svoji basefi Leonidas P.
Bezru¢, Cervend v ni zastupuje utrpeni a ndsili. A. M. Tilschovd naopak
vybudovala sviij romédn Synové na barvé cerné, kterd v ném reprezentuje
tragiku a dpadek. Zelenou a zrzavou pouzila zase G. Zapolska v Mordlce
pani Dulské; zelend doprovézi Zbyska Dulského, u n&hoZ naznacuje jeho
charakterovou nezralost, pézovitost a jeho plany vzdor; zrzavd doprovézi
zase JuliaSevicovou, u niz podtrhuje jak jeji frivolnost a koketérii, tak jeji
primitivni pfedstavy o Zivoté a svobodg,

Nékterd barva je pro autora pfiznac¢nd natolik, Ze o ni v souvislosti s jejim
uZivatelem miZeme hovofit jako o barvé erbovni. Takovou barvou se stava
barva, jeZ je v tviircové dile nejen castd, ale predeviim je pro né charakie-
ristickd. To znamend, 7e spisovatel vidi a vnimd uréité jevy okolni skutec-
nosti ve své barve, ne tedy v barvé odpovidajici realité, ale v barvé& odpovi-
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dajici jeho duchovnimu zraku. Pro I. Bunina je erbovni barvou modrd -
jeho Zivot Alexeje Arsefijeva obsahuje napf. tyto barevné redlie; modré
blato, modry havran, Sedomodré hlavy tatarskych ¢iSnikl, promodralé sté-
ny stodol apod.

Souddsti barevného principu je i barevnd symbolika. V systematické po-
dobé se zadala projevovat uz v stfedovéké literature, zvlasté ve 14. a 15.
stoletf, kdy dosla veliké obliby alegorie. V stfedovéké dobé mély barvy
v podstaté dvoji vyznam — svétsky a duchovni. Svétskd symbolika barev je
napf. rozvedena v Ceské anonymni Pisni o barvdch. v niZ je charakterizo-
vino celkem devét barev. Napf.:

Modni barvu mudi chvals,
neb se v niem nezkalé;
co ¢ini, to véecko stdlé,
protoZ jest hodna krile.

Bield barva dobri nadéji mieni,
ale Zef se snadné uspini,

protoZ ji mnozf vini,

7e z radosti smutek &inf.

Cervend barva u milosti hof{.
Pravi milost rovna se k mofi;
ktoZ ji do starosti dvoii,
musit byti pro ni v hoffi.

Barevna symbolika hraje vyznamnou roli také v Legendé o svaté Katering —
vztah svétice ke Kristovi je v ni vyloZen pomoci Sesti symbolickych barev.'*

Hudebnf princip je aplikaci hudebnich technik a forem ve vystavbé slo-
vesnych dél. Aplikace tohoto druhu se objevuje predeviim u téch autort,
ktefi maji neobyéejné muzikélni naddni. PfendSeni hudebnich technik a fo-
rem do vystavby literdrnich dél je dosti komplikované, nebot kompoziéni
zikonitosti slovesného dila jsou znaéné odlisné od kompozi¢nich zdkoni-
tosti hudebni skladby. Pii vykladu literarniho dila inspirovaného hudebni
kulturou je tfeba k tomuto rozdilu prihliZet a vyvarovat se jednostrannych
soudil. Uvedenou problematikou se zabyval napt. H. Klein, ktery v Kleis-
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tové dramaté Robert Guiskard zjistil principy concertina a concerta gros-
sa,' a M. Schochow, jenZ dokdzal, Ze Mannova novela Tonio Kréger ma
symfonicky charakter."

Vedle teoretikt se touto problematikou zabyvali také sami tviirei, kteri
v nékterych piipadech podali skvely komentat ke své vlastni tvorbg. Jed-
nim z nich je J. Iwaszkiewicz, ktery napsal zajimavy vyklad ke své povidce
Mrtvi paseka (z knihy Hudebni povidky): ,Kdysi, pfed mnoha a mnoha
lety Igor Stravinskij, ktery tehdy jest& nebyl takovou hollywoodskou hvéz-
dou jako pozdéji, nim ukazoval, mné& a mé Zené, svoji sondtu pro sélovy
klavir, Bylo to nerozsahlé dilo, ale boZsky Igor nam vysvétlil, Ze kazdy
interval, ba kaZda nota je promyslena zvlast a mé sviij specificky vyznam.
Nutil nds podivevat se, Ze v okamZiku, kdy nafe ucho ocekédvi tén e, pfi-
chdzi tén es —nebyla to Zddnd zvl4Stnost, nebol sondta byla napséna v toni-
né C dur a Slo prosté o vZiti mollového akordu misto durového. Skutetng,
sondta byla komponovéna nad jednotlivymi akordy, zatimco zdkladem hu-
debni myslenky u Beethovena je takt a u Schuberta nebo Chopina dokonce
celd frize, — Domnivam se, Ze podobnym zplisobem je zkomponovina Mrtva
paseka. Vyznam kompozinich prvkil zde maji nikoli podrobnd li¢eni ¢i
déjova udobi, ale kazdd véta, dokonce kazdé slovo ma v dile stanoveno
presné misto. Proto md moje vypravéni, jako fada jinych, jistou hudebni
formu.*"*

Na spojitost svého &tyisvazkového romdnu o Stefdnikovi s hudebnimi
formami poukdzal také nds L. N. Zvéfina: ,,Romédn o M. R. Stefanikovi
neni rominem v béZném slova smyslu, ale rapsodii anebo symfonickou bésni.
O tom svedéii hudebni predznamendni. Byl-li tu n&jaky vliv, vyznidm upiim-
né, Ze to byla Smetanova M4 vlast. Vilené casti Mraky se stahuji, Pozar
a Hrdiniiv pad byly zdim&mé& komponovdny v duchu Tabora a Blanika.<"

Rédmcovy princip patii k jedném z nejstarSich, nebot je na ném zaloZena
uZ indickd Paii¢atantra a arabska Tisic a jedna noc, z evropskych literatur
pak Boccaccilty Dekameron, Heptameron Markety Navarrské a Chaucero-
vy Canterburské povidky. Literdrni dilo zaloZené na raimcovém principu,
nejcastéji nazyvané rimcové vypravéni, ma dvé roviny. Prvni z nich — rdm-
cujici — je vychozi rovina, vystupuje v ni vypravét nebo skupina vypravé-
&n, kiefi se daji do vypravéni nejriizngjsich piib&hi. Druhou rovinu — rdm-
covanou — piedstavuji pak vypravéné piibéhy samy. Po kazdém skon&eném
piibéhu se vypraveni obvykle vraci do piivodni, vychozi roviny; piibéh
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rameujici stiid4 pribéh rdamcovany. Kvantitativni pomér mezi obéma rovi-
nami byvd riizny, vétSinou v8ak prevaZuje sloZzka rdmcovand nad sloZkou
rdmeujici. Ramecovému vyprivéni vénovali velkou pozornost Némei; jed-
nim z ditvodil jejich pozornosti byla nepochybné i skutecnost, Ze v némec-
ké slovesnosti je tento kompozi¢ni princip hojné zastoupen.™® U nds uplat-
nil rdmcové vypravéni Sv. Cech ve skladb& Ve stinu lipy a Fr, Kubka
v Karldtejnskych vigiliich. Nej¢astéj§im mistem, kde se vypravéci schdze)i
a navzdjem si vypravéji rozlicné piibéhy, je hostinec, hospoda; tak je tomu
v Cervantesoveé romané Diimyslny rytif don Quijote de la Mancha, v Chau-
cerovych Canterburskych povidkach a v Koptovych Péti hifignicich U vel-
ryby. V. Sklovskij oznagil hospodu, v niZ se takto vypravi, za literarnf{ kré-
mu..!l

Meznim piipadem rdmcového principu je ,.povidka v povidce" a ,.dra-
ma v dramatg" (,,divadlo na divadle™), v nichZ je do 2ékladniho prozaicke-
ho nebo dramatického textu vloZen jiny. Obojiho prostredku pouZil A. P.
Cechav, wpovidku v povidce™ uplatnil v préze Drama na lovu, ,divadlo na
divadle* pak v Rackovi. Nejznaméjsim prikladem ,,dramatu v dramaté" je
divadelni vystup kocujicich hercli v Hamletovi, v Ceské literature pak troji-
ce her vloZenych do Langrovy Dvaasedmdesdtky. Oba prostiedky maji svou
obdobu ve vytvarném uméni, v némZ se vyskytuje ,,portrét v portrétu* (por-
wétem yloZenym do jiného portrétu je obvykle podabizna pritele portréto-
vané osoby).

Paradoxni princip stavi na paradoxu, na paradoxnim vyvoji postav a uda-
losti, Autor nastolf urCity pocet postav a rozvine urcité mnoZstvi situaci, je7
vede literarnim dilem az k okamZikiim paradoxniho zavrSeni a ukonceni.
Nézomym dokladem paradoxni techniky je Turbina naturalisty Capka—Choda
nebo Ballekova povidka Paldnk — namésti Republiky (z knihy Akdty).

Alfaberticky princip predstavuje takové usporaddni textu, jeZ je podrize-
no abecedni posloupnosti. Uplatnil ho napt. V. Nezval v Abecedé a K. Ca-
pek ve Vyletu*do Spanél (v kapitole Flamencos). Alfabeticky princip m4
také — jako jeden z médla — svilj osobity Zanr, jimzZ je tzv. abecedarium (lat.
abecedarius versus), tj. base, jejiZz verSe nebo strofy zacinaji literami abe-
cedné usporadanymi. Castou — i kdyZ zdaleka ne jedinou — funkci abeceda-
ria je funkce vychovnd. Abecedarium v tomto piipadé slouZi jako pomiicka
k zapamatovini si abecedy, k ovlddnuti pismen jako zdkladu vieho vzdéla-
ni. Kofeny jinych abecedarii tkvi v naboZenstvi. VerSované texty na kazdé
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pismeno vyvoldvaji totiZ predstavu, Ze vyjadiujf to nejzavazn€jsi. Takova
bésef piisobi naléhavé, a ¢im je krat§i, tim je naléhavéjsi. V nové dobé se
funkce abecedaria vyrazné posunula, pfevazuje v ni ponejvice humorné
zaméfeni. Abecedarium ma nejriizngjsi formy, jejich zakladni varianty jsou
nasledujici: (1) abecedarium strofické jednoduché, v némz pouze prvni vers
strofy za&ind pfislusnou literou abecedy, typ: A... B... C...; (2) abecedari-
um strofické dpiné, kdy viechny verSe strofy zacinaji stejnou literou abece-
dy: AAAA, BBBB, CCCC...; (3) abecedarium verSové, kdy v nestrofic-
kém ttvaru za sebou jdou verSe za¢inajici posloupn& nésledujicimi literami
abecedy, takové abecedarium pfipomind akrostich; (4) abecedarium verso-
vé tipIné, kdy vSechny vyrazy daného verSe zainaji na tutéZ literu: Aaaa,
Bbbb, Cece...; (5) abecedarium kontinudlni, kdy kaZdy nésledujici vyraz
za¢ind novou posloupnou literou. Texty tohoto druhu se objevuji uZ v Zi-
dovském ndboZenstvi, z néhoZ se dostaly i do kiestanstvi. PouZivali jich
starokfestan§ti autofi jako Commeodianus, Sedulius a Izidor ze Sevilly; zn4-
mé je rovnéZ latinské abecedarium sv. Augustina. V Anglii je p&stoval
G. Chaucer, v Polsku J. Tuwim, v ruské poezii V. Brjusov, v némecké W. Ger-
hard a A. Lortzing. V ¢eské literatufe patrné prvni abecedarium (prozaic-
ké) napsal mistr Jan Hus,* v sou¢asnosti se o né pokusil I. Stuka ve shirce
Abecednik, jehoZ pocitedni strofy znéji:

Admirdl, a¢ se to nedéla,
autern ndm zajel andéla.
Andél md zplacatélé krovky.
Ach, zanddme ho do aktovky.

Babicka bdi a brzo vstéva.
Brouka si. Nebo bzuti vosy?
Budi mne buchty, bild kiva.
Blaho mych prazdnin: budu bosy.

Copaté Cecilka pomoci bréka
cvicila v cirkuse cvalika cvréka.
Copak to cinklo?

Cvrnkla mince?

Cvréek se schoval v konvalince.”
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Montdzni princip je zaloZen na spojovéni ¢asové, prostorové a pricinng
nesourodych nebo zddnlivé nesourodych &lanki v jeden celek. Jejich siu-
govanim vznikaji nové vyznamy a kvality, jeZ plivodni samostatné &linky
neobsahuji. MontdZ je zdmérnym spojovinim scén a obrazu, nikoli nihod-
nym a mechanickym. Jeji podsiata je dramatickd a dialektickd. MontaZ vy-
uZiva nejrizngjsich, predevsim neliterdrnich Zanrl, kupf. dopisu, novinové
zpravy. novinového titulku, dokumentu, reklamy ad. Prispivé k pluralité
a simultaneité pohledii na zobrazovanou skutec¢nost, dynamizuje statické
sloZky ndmétu. RozruSuje klasickon kompozi&ni vystavbu a jednotny po-
hied vypravéée. Pojem sam md svij ptivod ve filmové teorii a ve filmu,
i kdyZ montdzni prvky se objevovaly v literatufe a v.dramat& ddvno pied
vznikem filmového uméni. V poezii pouZil montiZe G. Apollinaire v Pés-
mu, v préze pak J. Joyce v Ulyssesovi a B. Hrabal v knize Toto mésto je ve
spolecné péci obyvatel,

Princip hry je obvykle uplatnén v dilech téch autort, ktefi nazirajf lid-
skou existenci a spolecensky vyvoj jako hru, ponejvice jako neveselou,
nihodnou aZ krutou hru. Z toho plyne, Ze princip hry se objevuje previaZng
jen v moderni literdrni a dramatické tvorb&. Rozsah tohoto principu je dosti
Siroky — postavy si mohou hrat, zahravat, jejich Zivot miZe byt hrou, ale
mizZe byt také nékym hrdn; svét a lidska existence mohou byt jednou veli-
kou hrou. Témto pojetim pak odpovida nejen jednan{ postay, ale v podstats
viechny jejich projevy aZ napiikiad po zddnlivé bezvyznamné slovnf hifé-
ky. Castym projevem byva rovnéz karetni hra, jeji# princip autofi uplatiiuji
bud v pfimém, nebo pieneseném slova smyslu. Principu bry pouZili A. Vo-
strd ve VlaZné vineé a W. Gombrowicz v Opereté.

Princip kuklent je zaloZen na pievleku a zaméné osob. Jednotlivé posta-
vy se vydavaji za nékoho, kym nejsou, nebo naopak jsou, Easto proti své
vuli, za nékoho zaménovany. Princip kukleni neni jen technickou zileZitos-
ti, jeviStnim trikem a intelektudlné pojatou hrou, ale také. a predevsim, zdro-
Jem komického 1i¢inu. pfi némz se odhaluji charaktery postav. Metoda kuk-
leni se objevuje uZ v antickém dramaté, konkrétné u Plauta, pozdgji pak
u Shakespeara (Komedie plnd omyli), Goldoniho, Moliera ad. U nds ji po-
prvé pouzil V. K. Klicpera, zejména v komediich Hadrian z Rimst a Tii
hrabata najednou. Klicpera zacal rovnéZ tuto techniku metaforicky oznaco-
vat jako kukleni. Princip sdim v dramatice nevymiel, nové jej uplatnili napf.
L. Smoljak a Zd. Svérak v cimrmanovském Zaskoku.
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Princip masek je zaloZen na funkci, jeZ je této plastické napodobeniné
lidského nebo zvifeciho oblideje pfisuzovina od nejstar§ich dob nasi kultu-
ry. Maska je kultického pivodu a u primitivnich ndroda slouzila k zastra§o-
véni nadpiirozenych sil. V antické dobg se dostdvd na divadelni scénu, jako
prvni ji pouZil tragicky basnik Thespis z attické osady Ikarie, jenZ v letech
535-533 pr. Kr. sihl v Aténdch nejprve po jednoduchych licidlech a neu-
spokojen jimi zvolil pro své predstaveni masky z platna a kuZe. Skrabosky
tohoto druhu byly t&Zkopadné, podstatnou zménu v jejich vyvoji provedl
teprve Aischylos, jenZ zavedl vytvamné stylizovanou Inénou masku. Nej-
riiznéj§imi cestami a zplisoby se pak maska vyvijela aZ do nové doby. Funkce
divadelni masky spoc¢iva v tom, Ze laji skuteénou podobu maskované oso-
by, a to podobu vnéjsi (tvdinost) i vnitini (charakter). Maska zastird pravy
stav véci a navozuje zcela jiny. Je prostiedkem utajovéni, pod nimz se citi
maskovany volnéjsi. Maska tak svého nositele osvobozuje, €ini jej jinym,
v pozitivnim i negativnim slova smyslu. Principu masek pouzil napi. W.
Gombrowicz ve své Opereté.

Princip cesty je nejcastéji uplatiovén v cestopisu, utopii a romanu, spo-
radicky rovné&Z v dramatu. Casto se k nému uchylovali utopiéti filozofové
a osvicensti autofi. Hrdinové utopif pozndvali na cestich vzdalenymi ne-
znamymi zemémi idedlni spolecenstvi, jez predklddali soudobym &tendiiim
Jjako spolecensky vzor. Tak je tomu v Morové Utopii, Baconové Nové At-
lantidé a Campanellové Sluneénim stité. Pro osvicenské autory byl princip
cesty pfitazlivy uZ proto, Ze umoZzioval pojmout do jediného dila mnoZstvi
pestrych dobovych redlii. 'V préze osvicenského obdobi piiklddali autofi
cesté€ obvykle uréity smysl a cil, jejich hrdinoveé touZili po jiném svété a od-
li§ném zptisobu Zivota, usilovali dosici zemé, kde by panoval rozum a bla-
Zenstvi. Tohoto principu pouZil J. W. Goethe v Italské cesté a J. K. Tyl v Lesni
panné; v kinematografii napt. Martin Sulik ve filmu Orbis pictus.

Princip presypacich hodin je zaloZen na diametralni proméné, k niZ do-
Jjde mezi za¢dtkem a koncem literdrmiho (obvykle roménového) dila. Posto-
je. které v ném zaujimaji hrdinové na poéitku piibéhu, jsou v jeho zdvéru
zcela protikladné. Osnovu tohoto druhu obsahuje napt. Dykova basen Kohn
a Bloch (Pohéddky z nasi vesnice), v niZ si dva venkovsti Zidé dislednym
zpusobem vymeéni svd mista — bohaty Kohn zchudne a do jeho postaveni
nastoupi doposud chudicky Bloch. Nejinak je tomu i ve Franceové roméané
Thais, v némz si asketa Paphnuce a kurtizdna Thais vymeéni své postaveni —
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Paphnuce propadne hii§nému Zivotu a Thais vstoupi do kldStera. Nad pod-
statou tohoto principu se podrobné zamyslel anglicky beletrista E. M. For-
ster, ktery pro néj také vymyslel toto ,beletristické" oznaeni.”

Princip nalezeného rukopisu je zaloZen na urcité stylizaci — autor, jenz si
jej zvolil, Ctendii predstird, 7e text, ktery mu predkldda, je text cizi. Autor
touto volbou dociluje ¢dstecné distance, jeZ se navenek projevuje tim, Ze se
tviirce stylizuje jako ndhodny nalezce, upravovatel a vydavatel. Zirovei
vede tento princip k zdlraznéni tématu, jeZ md vétSinou nebéiny, zvlasmi,
exoticky riz. Princip nalezeného rukopisu ma romanticky piidech a obje-
vuje se ponejvice u autorti romantického nebo romantizujiciho zaméreni.
Viz napf. J. Potockého Rukopis nalezeny v Zaragoze a L. Klimy Utrpenf
kniZete Sternenhocha.

Motivicky princip je v kompoziéni vystavbé slovesného dila principem
nejzévaZnéj§im. Zikladni jednotkou tohoto principu je motiv. B. TomaSev-
skij, prislusnik ruské formalni gkoly, povaZuje za motiv takovou tematic-
kou sloZku dila, ktera se uz ned4 dile délit; je to nejmensi dsteCka tematic-
kého materidlu, coZ ve skutecnosti znamend, Ze kazdd véta md svilj vlasini
motiv.” J. Mukatovsky pojal motiv obdobnym zptisobem, podle ného je to
»Vyznamova jednotka bezprostiedné vySii neZ slovo nebo syntagma*.*

Motivu se v tomto pojeti pouZivd jen velmi sporadicky, nejspie jesté
u krati¢kych texti, zejména u lyrickych basni. PFi analyze rozsdhlejsich dél,
predevsim epickych a dramatickych, je tieba v mativické vystavbé hierar-
chizovat a zamé¥it se zejména na motivy dominantni, uréujici, nosné. Nos-
ny motiv ma v struktufe slovesného dila pfiblizn& takové postaveni jako
motiv v dile hudebnim. Podstatou motivu v hudebnim dile je motiv (termin
motiv je od latinského motivus = uvadéjici v pohyb) a ndvratnost. Urcitd
tematick4 sloZka se v hudebni skladbé stiidavé objevuje a ztraci, aby v z4-
veére¢né fazi byla néjakym zptsobem zavr$ena a ukonéena. Stejnym zpaso-
bem prostupuje tematickd sloZka i dilo slovesné. V uré¢ité fizi literarniho
dila, obvykle na zac4tku, se objevi tematickd slozka, kterd se vzépéti nato
ztrdef; v modifikované podobé se objevi a ztrati jeSté nékolikrat. aby v z4-
vérecné Cdsti néjakym zpusobem vyznéla. Cely tento proces véetng zave-
reéného vyznéni tvoii dohromady metiv. Jeho jednotlivé tematické slozky,
které se objevuji a zase ztrdceji, tvoff tzv. varianty (motivické varianty),
Varianta nema konstantni rozsah; jeji rozpéli zavisi na charakteru déje a na
Zanru literdmiho dila. Varianta se potom v odvislosti na téchto ¢€initelich
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pohybuje od strohého slova nebo kratické véty aZ po rozsdhlou nékolika-
strdnkovou déjovou scénu. Pro motiv, jak jej pojimali B. Tomasevskij
a J. Mukarovsky, volim oznaceni motivicky prvek.

Motiv ma tfi zvla§tn{ varianty — leitmotiv, kontramotiv a intermotiv,

Leitmotiv (z ném. leiten = vést, vodit) je viidéi, pfiznaény motiv. Pojem
sdam je hudebniho pivodu. Leitmotiv se objevuje v operdch R. Wagnera
a jeho nédsledovniki v pritbéhu celého dila jako hudebni charakteristika oso-
by, predmétu nebo néjaké situace. Leitmotiv prochédzi obvykle bohatym
variaénim procesem. Obdobné je tomu i v dile literdrnim, kde md rovnéz
charakteriza¢ni, dokreslujicf, doprovodny rdz. Na principu leitmotivu vy-
stavél Cechov TFi sestry — téméF kaZdou postavu v nich doprovodil vyraz-
nym leitmotivem; ponékud jinym zpisobem jej uplatnil K. Capek, ktery do
kazdé povidky Povétroné vloZil po jednom osobitém leitmotivu.

V epickém nebo dramatickém dile se miize vyskytnout také takov4 situ-
ace, kdy proti jednomu motivu (¢i leitmotivu) je postaven motiv sice stej-
neho druhu, ale zcela opacné tendence. Motiv tohoto zaméfent tvofi v pod-
stat€ jakysi kontramotiv. V Ostrovského komedii I chytrik se spélf je
kontramotivem Golutvinova pisemnost namiiend vuci pisemnostemn Glumo-
vovym, pisemnost, jiZ hodld Golutvin zvefejnit,

Intermotiv (z lat. inter = mezi) je motiv, ktery se objevuje v riiznych di-
lech jednoho a téhoZ autora, stéhuje se z jednoho dila do druhého. Intermo-
tiv vytvar{ jakousi vy88i kontinuitu mezi jednotlivymi texty jednoho a té-
hoZz tyiirce. Motiv tohoto druhu se vyskytuje v tvorb& M. Hornicka, a to
v podobé intermotivu touhy po zmeéné (konkrétné se nachézi v prézdch Dobfe
utajené housle, Jablko je vinno a Julius a Albert).

Motiv (stejné€ jako jeho zvlaStn{ varianty) miiZe a nemusi byt ukonden.
RozliSujeme tyto druhy motivi: signdlni, deflektivni, paradoxni, deziluziv-
ni, falesny, imperfektivni, mysteriézni, metamorfni a apoditni.

Signdlni moniv predstavuje nejbéZnéjsi zpusob vedeni motivu. Jeho jed-
notlivé varianty se v textu objevuji v podobé ndpovédi, signdld, jeZ se v po-
sledni varianté plné realizuji. Na rozdil od jinych motivii (napf. paradoxni-
ho nebo fale$ného) maji viechny jeho varianty, véemé posledni, stejny
charakter; nedochézi tedy u ného k Zidnému podstatnému vybodenf z cel-
kového ladéni; mé-1i motiv tragické lad&ni uZ na poc4tku, pak je zcela z4-
konité zachovava az do zdvérecného vyznéni. Signdlnim motivem je napt.
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motiv rychlé jizdy v Putikové Brang blaZenych nebo motiv vi§iiového sadu
v stejnojmenné Cechovové hie.

Deflektivni motiv (z lat. deflectere = uhybati, odchylovati se) se skldda
z fady ndpovédi, signdll, jeZ se v zdvéreéné varianté realizuji; na rozdil od
signdlniho motivu se viak realizuji pon€kud jinym zplisobem, neZ bylo v pru-
bhu motivu naznafovino, realizuji se v podobé dosti posunuté, odchylené
od piivodnich ndznaku. Posledn{ varianta deflektivniho motivu se od pred-
chozich vzdycky lisi. Zakladni ladéni motivu ztstava vSak ve viech varian-
tach (tedy i v zdvérecné) zasadné stejné. Z hlediska stavebného ma deflek-
tivni motiv nejbliZ k motivu signdlnimu. Deflektivnim motivem je napf.
motiv in flagranti v RdZové stejnojmenné novele a motiv véna v Ostrov-
ského hie Les.

Paradoxnf motiy je motiv, jenZ probihd v urcité vypravéci roving, z niz
v zavérecné fazi naprosto paradoxné vyboci. Jevi-li se takovy motiv v pri-
b&hu celého dila nebo nékteré jeho casti jako vidzny nebo tragicky, pak jeho
zdvéretné vyboteni je komicke nebo tragikomické; stejné tak komicky la-
dény motiv se v zdvéru miZe zménit v tragicky. Paradoxnim motivem je
napi. motiv dopisii v Kunderové povidce Doktor Havel po dvaceti letech
(Smésné lasky) nebo motiv Spinavych oken v Putikové Brané blaZenych.

Deziluzivai motiv je vystavén na promené iluze v deziluzi. Jeho jednotli-
vé varianty majf iluzivni rdz, ktery je podstatnym zptisobem narusen z4vé-
re¢nou deziluzi. Zasah findln{ deziluze je obvykle prekvapivy a pronikavy.
Deziluzivnim motivem je napf. motiv mladé kn&ny v Srdmkové Stifbrném
vétru nebo motiv spanku v lukdch v Hornickové hie Mij strycek kauboj.

Falesny motiv je motiv, ktery postupné pfipravuje urcité reSenf, k némuz
vSak nakonec nedojde. Jeho kone¢nd realizace je provedena zcela jinym
zptisobem, neZ bylo priibéZné naznac¢ovano. FaleSny motiv se vyskytuje
zejména v préze s krimindlni zdpletkou (viz napf, motiv papouskova kiiku
v Cechovové préze Drama na lovu nebo motiv zdvaZf v roméang Kaspar
Lén mstitel od Capka-Choda) a v novele s tajemstvim (viz motiv kiize
v Chrobdkové préze Drak se vraci).

Imperfektivni motiv je motiv, ktery v priubéhu celého dila setrvava stile
ve stejné roving, dokonce i v jeho zdvéru, nebot imperfektivai motiv neni
nijak ukonéen nebo zavrien a nic také neukonéuje a nezavrSuje. Je vyslo-
vené otevieny. Imperfektivni motiv skryva v8ak v sobé zdroven néjaké po-
tencidlni fefeni, které v prithéhu své existence nepfimo naznacuje a k né-
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muZ nikdy nedojde (alespoii v ramci dila). VSechny ostatni uvedené motivy
jsou néjakym zpusobem uzaviené, majf svd zdvérena vyznéni, kterd z nich
¢ini perfektivni motivy. Imperfektivni motiv se jako jediny od nich vyrazné
1i§i svou otevienosti. Imperfektivnim motiven je napt. motiv zdi v Tresti-
kové romédnu Zdi tvé nebo motiv mrtvého syna v Sokolové Rodinné slav-
nosti.

Podstatou mysteridznihio motivi je tajuplnd mnohoznaénost a neurcitost,
o nichZ se dd jen stézi predpoklddat, jaky maji smysl, kam povedou a jakym
zpusobem vylsti: je to motiv, nad nim? se vzndsi oblicek tajemstvi. Od
signdlniho motivu se mysteriézni lisi tim, Ze u signdlniho Ctendr obvykle
brzy vytusi zdvéreéné fefeni, kdeZto u mysteriézniho motivu, jehoZ pritbéh
je z vnéjsiho hlediska velmi pifibuzny signalnimu motivu, je jeho podstata
zahalena a ¢tendr a7 do posledni chvile nezna jeho konkrétni smysl. Myste-
riéznim motivem je napf. motiv tmavé postavi¢ky v Stifbrném holubovi
A. B&lého a motiv ndhody v Nesmrtelnosti M. Kundery.

Metamorfui motiv je motiv, ktery zachycuje vyvojovou proménu, odvi-
jejici se od vstupni varianty aZ k variante zdavérecné. Vstupni varianta za-
znamendva nejéastéji vychozf stav, jenZ se v dalSich variantich postupné
meéni. Koneény stav podiva pak varianta zdvérecnd, ktera probihajici meta-
morfézu zavriuje a ukonéuje. Varianta vstupni a zdvérefnd jsou obvykle
diametrdlné odli§né. Metamorfnim motivem je napf. motiv gestapdki ve
Fuksové romdné Pan Theodor Mundstock nebo motiv déti slunce v Gorké-
ho stejnojmenné hie.

Apoditni motiv je zaloZen na postupném odhalovan{ né€eho neznamého
a tajemncho. Jeho oznaceni je odvozeno z feckého apodié, coZ Znamend
svlékdm nékoho, podle Platéna pak odkryvam, odhaluji nééi viastnost, Apo-
ditni motiv mé nejblize k motivu mysteriéznimu a metamorfnimu. Od mys-
teriozniho se 1isi tim, Ze jeho podstata je odhalovana postupné, kdeZto mys-
teriozni motiv je tajuplny od zacdtku aZ do konce, jeho tajuplnost je necekane
odhalena teprve ve findlnf varianté. Metamorfni a apoditni motiv jsou na-
vzdjem spjaty svou postupnostf; metamorfni motiv je vak na zadatku i na
konci zcela redlny a jasny, kdeZto apoditni je na pocitku zdhadny a teprve
postupné je jeho podstata odhalovana a odkryvana. Jeho skuteénou podsta-
tu poznd Etendf teprve v poslednf varianté. Apoditnim motivem je napf.
motiv viny z Ballekova romadnu Pomocnik.

Uvedené kompozi¢ni principy maji v podstaté obeeny raz, to znamend,
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ze se vEt3{ nebo mensi mérou vyskytuji u riznych autorti nejriiznéjsich na-
rodnich literatur. Vedle t&chto obecnych kompoziénich principii existujf viak
také kompozicni principy jedinecné, tj. takové, jez jsou vlastni pouze uréi-
tému spisovateli nebo omezenému okruhu spisovatelii nebo uréité literdrni
skole. Od jejich charakteristiky v tomto p¥ipad& upouitime, nebot jde o sta-
vebné prostredky vyjimecné. Patii k nim napt. princip predstavovini v Ope-
ret& W. Gombrowicze nebo princip analogie ve Vieobecném spiknuti E. Hos-
tovského.

Kompoziéni postupy

JestliZe o kompoziénim principu bylo fedeno, Ye predstavuje uréity jednoti-
ci zpisob vnitini vystavby dila, pak kompozi¢ni postupy tento jednotici
zpuisob vystavby dopliiuji a dotahuji do koneéné tektonické podoby. Jestli-
Ze u kompoziéniho principu platilo, Ze literdrni dilo miiZe byt zaloZeno i na
Jednom principu, pak u kompoziéniho postupu je tomu prévé naopak — lite-
rami umélecké dilo (zejmeéna rozsahlejii) byva zcela pravidelng zaloZeno
na nékolika postupech. Ke kompozi¢nim postupiim patfi: postava, &as, pro-
stor, architektonick4 jednotka, rytmus, stavebny exponent, titul, stavebny
moment, anticipace, introdukee, finile a zardmovani.

Postava

Postava jako takovi nenf obvykle kompoziéni zéleZitosti, v nékterych pii-
padech se viak kompozitni zaleZitosti stdv4 a nemalym zptisobem ovliviiu-
je kompozi¢ni vystavbu dila. Z literdrnich postav, jez mohou plnit kompo-
zitni funkei, uvddime tyto: deus ex machina, postava mytizovand,
mysteriézni, metuzalémskd, svornikovd, osudova, postmortélni, metascén-
ni, anticipacni, disturbativni, kontrovertni, kliova, ramujicf, konkluzivni,
pomocnd, dile vypravéc, intrikdn, skandalista, rezonér, opovédnik, mona-
gonista, dvojnik, miles gloriosus, postillon d’amour, postillon de mort a Ze-
na-sfinga,

Deus ex machina (z latiny, znaéi ,,bih ze stroje**) m4 sviij plivod v fecké
tragédii, kde ho jako prvni pouZil Euripidés. V starém feckém dramaté se
tak oznaCoval bih, ktery v zdvéredné fizi zasihl do rozuzleni nefesitelné
nebo t&zko fesitelné zépletky. Oznadeni pro tuto postavu (fecky theos apo
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méchanés) bylo odvozeno z divadelni praxe, nebof herci pfedstavujici bohy
se snaseli na jevi§té obylejné pomoci stroje. V dalSim vyvoji dramatu se
zésah boha stal nemotivovanou a neodiivodnénou zdleZitosti, coZ mimo jiné
vedlo také k proméné obsahu pojmu, kterého se dnes pouZiva pro n;&_si.lné
a nelogické zasaZeni ciziho Einitele do probihajiciho déje (tim cizim étp;l&
lem nemusi byt vZdycky postava). Deus ex machina nej¢astéji Z&Sﬂhl:l_]c ve
prospéch sil dobra, vypomdhd pozitivnim postavdm. Deus ex machina je
napf. abbé Carlos Herrera z Balzakovych Ztracenych iluzi a Lola z Capko-
va LoupeZnika.

Mytizovand postava je bezprostfedné spjata s mytickou postavou, ktera
na rozdil od postavy mytizované kompozi¢ni zéleZitost{ nemusi byt. Mytic-
k4 postava je postava (obvykle st&Zejni) nékterého starovékeého nebo poz-
d&j§tho mytu. Mytizovand postava je naopak novodobd postava z novodo-
bého literarniho dila, kterd byla vytvofena (zkomponovéna) po vzoru néktere
mytické postavy jako jeji modemi ohlas a modifikace zdroveii. Mytizovand
postava se proto chovi stejné nebo piibliZné stejné jako jeji pfedloha. Tako-
vou postavou je napf. obchodnik Lheureux z Flaubertovy Pani Bovaryové
jednajici jako Mefisto nebo hudebnf skladatel Adrian Leverkiihn z Manno-
va romanu Doktor Faustus jednajief jako legendéarni Faust.

Mysteriézni postava je postava opiedend tajemstvim. Tajemnost (éto
postavy vyriistd véiinou z dhlu pohledu —autor ji zachycuje zvngjsku, tak-
7e jeji vnitini svét zistdvé pro ostatnf postavy i pro Etendre zdhadou. S tim
bezprostiedné souvisi i motivace jejich ¢int, kterd je logicky osvétk.wﬁna'
teprve dodatetn& nebo vilbec neni. Mysteriéznf postavou je napf. Nikolaj
Stavrogin z Dostojevského Bésti nebo Emanuel Kvis z Rezdéova Svédka. -
Svét tajemna nezasahuje toliko postavy, ale promitd se také do mysteri6zni-
ho motivu (viz o ném v partii o motivickém principu) a do mysteriézniho
momentu (viz o ném v pasdZi o stavebnych momentech).

Metuzalémskd postava je jednajici osoba, jejiZ Zivot se uz dévno naplnil,
ale ona stdle zlistdvd a navzdory pfirodnim zdkontm pfeZivi osoby daleko
mladsi (je v tomto sméru jakymsi piirodnim a spole€enskym paradoxem).
Mezi ostatnimi postavami je vZdycky nejstardi (odtud oznageni metuzalém-
skd). Literdmim dilem prochazi v podstaté nezménéna; jeji dloha byva pie-
va#né pasivni, nejéast&ji pozorovatelsk4, coZ vyplyvd mimo jiné z toho, Ze
jeif fyzicky pohyb je oby&ejné znaéné omezen. ZdrZuje se vétSinou v poza-
di pifbéhu, do n&hoZ zasahuje jen velmi sporadicky. Metuzalémsky vék
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a vyjime&né postavend, jehoZ se ji nasledkem nejriizn&jsich okolnosti v je-
jim prostiedi dostalo, z ni nékdy ¢inf az myticky zjev. Z hlediska stavebné-
ho mé funkei nendpadného a ztajeného spojovaciho &lanku. Metuzalém-
skou postavou je napf. strye Timothy z Galsworthyho Sdgy rodu Forsytii
a staficky Teo z Pdralovych Milencii a vrahii. Oba pifklady naznacuji, Ze
metuzalémsk4 postava se nej€astéji vyskytuje v dilech zachycujicich histo-
rii a vyvoj né€jaké irsf spolegenské jednotky, napt. rodu, rodiny, generace
apod.

Svornikovd postava ma v literdrnim dile podobnou funkci jako svornik
v gotické klenbE ~ dévé dohromady, spojuje a stmeluje uritou spolecen-
skou jednotku nebo néjakou §irsf spolecenskou obec, jejiz vnitini tendence
jsou odstfedivé, protikladné. Postavou-svornikem je napf. Sofie Petrovna
z Macharova Rima nebo matka z f.‘apkovy stejnojmenné hry.

Osudovd postava je figura, jez zdsadnfm zpiisobem ovlivni n&jakou ji-
nou postavu, na dlouhou dobu uréi jeji osud. Zaptisobi a zmiz{, zmizi trvale
nebo se pouze stdhne do pozadi. Ve védomi percipienta vSak jeji vliv stile
trvi. Osudovymi postavami jsou nezndmé divka se zivojem v Capkové
Krakatitu nebo stryc ndmoinik a salénni kouzelnik v Havlitkové roméns
Helimadoe.

listou variantou osudové postavy je femme fatale (franc. osudova 7ena),
kterd osudové, tragicky ovliviiuje svého muZského partnera a jeho nejblizsi
okoli, doléhd na né jako neptiznivy a zlovolny osud. Jeji plisobnost je ob-
vykle ne§tastné ukon&ena, Casto smrti muze, n&kdy také smrti vlastni. Fern-
me fatale md prevdZné stejng neblahy osud jako jeji muZskd obét, coZ je
ddno tim, Ze je ovlddéna silami daleko mocngjSimi, neZ je ona sama. Je to
1emer vZdy jedinec zvldStni, vyjimecny aZ excentricky. Vyrazngjsi podobu
dala této postavé stard kinematografie z doby kolem prvni svétové vilky,
kde femmes fatales ztélestiovaly Italky Lyda Borelliové, Pina Menichellio-
v4, Dédnka Asta Nielsenovd a Ameritanka Theda Bara.?’ V literatufe pred-
stavuji femme fatale napf. Lulu ze stejnojmenného dramatu Fr. Wedekinda
nebo Anna Rindtovd z Dobroginného veéirku E. Hostovského. Osudové
Zené je blizky vamp.

Postmortdlni postava je mrtvé, odumfeld postava, ktera svou posmrmou
existenci ovliviiuje existenci osob Zivoucich. Zasahuje do jejich soukro-
mych osudu, pisobf na jejich psychu, stivd se jejich protivafkem. nebo
naopak blizkym druhem. Je to figura, kterd spoluodhaluje a formuje nitro
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téch Zivych postav, s nimiZ je nejriznéjsimi svazky spjata. Objevuje se ob-
vykle v dilech, v nichZ jejich hrdinové usiluji o svou psychickou a vnitini
rovnovihu (n&kdy dokonce také o samu podstatu své fyzické existence).
Postmortdlni postava je oby¢ejné mrtva jesté pfed zagdtkem vlastnfho pri-
béhu, tj. pred zaddtkem roménu nebo pied zaditkem déjové linie, k niZ se
postaya vztahuje. Roménova figura, kierd se s , existenci® a ~vlivem' post-
mortalni postavy vyrovndva, byva obvykle osobou psychicky postiZenou
nebo osobou, je% se momentalng nachdzi v depresivnim stavu. Postmortal-
ni postavou je napf. Rebeka ze stejnojmenného roménu Daphne du Mauri-
erové (do Cestiny pieloZen pod atraktivnéjsim nazvem Mrtva a Zivd) nebo
Helga z Utrpeni kniZete Sterenhacha od L. Klimy.

Metascénni postava (fec. meta = mimo, kromé, vedle, za-, po-) predsta-
vuje zvldstmi druh mimoscénni postavy. Mimoscénni postava je kazda lite-
rdrni postava, jeZ nevystupuje na roméanoveé nebo dramatické scéné, ale o niz
je v slovesném dile fed; to znamend, Ze je to figura, kterd vystupuje toliko
za scénou. Metascénni postava je pak takovd mimoscénnf postava, jeZ ak-
tivnim a trvalym zpiisobem ovliviluje konani jednajicich osob. V tomto
smyslu je velmi pifbuznéd postavé postmortdlni, na rozdil od nf jde vsak
o figuru Zivou. Metascénni postavou je kupt, Pavel Krél z Hostovského
romdnu Nezvéstny nebo titulnf hrdinka z Babelova dramatu Marija (hlavni
postava byva oviem metascénni postavou jen zcela vyjimecng).

Anticipacnf postava je takovad postava, jez na zadatku literdrniho dila
pronese uritou tezi. kterd se v dal§im déji realizuje. Postavou tohoto druhu
byva obvykle postava vedlejsi. Ii je napr. morskd Zena z Dykova Giuseppa
Mora, kterd mladym ndmornikim vyddvajicim se na nebezpe¢nou cestu
piedpovidd:

Ze i jeden jen se navriti
Své jednoznacné proroctvi vzapéti dophiuje:

Kdo jde, tomu novou zemi slibim.
Kdo se vrati, boj se ndvratu!

Ve zbyvajicim textu skladby se slova moiskeé Zeny postupn& napliiuji. V Za-
bi¢ce G. Zapolské je anticipaéni postavou Manévicové, kterd na zaddtku
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hry konstatuje, Ze leZ je &asto spise dobrodinim ne# zloginem; v zdvéru dra-
matu dojde tato teze svého naplnéni. Jsou oviem autofi, kteif se ve svych
pracich nespokojuji s jednou anticipagni postavou, a zabydluji je hned né-
kolika postavami tohoto druhu. Tak napi. Al. Vostrd m4 ve svém Tanci na
ledé€ tfi anticipaCni postavy a V1. Neff v Trindcté komnaté dokonce pét.

Neékdy oviem neprondsi anticipa&ni postava své predjeti adresdtovi pii-
mo, ale prostfednictvim osoby jiné, prostfednictvim média. Médium pro-
stredkuje pozndni o sob€ a o jinych, zdrojem téchto poznatki mohou byt
osoby Zivé nebo uZ mrtvé. Médiem je kupf. vrah Laponder z Meyrinkova
Golema a loutnista Cardieri z Schulzova romanu Kamen a bolest.

Disturbativni postava (z lat. disturbare = rozrusiti, piisobiti rozvrat) je
postava naruSujici dany spole€ensky nebo jen rodinny stav. Je to postava,
kterd na po&itku dfla neéekang vpadne do ciziho, ustdleného prostiedi, roz-
rusi je, vychyli a na konci piib&hu z n&ho opét zmizi. Zpiisob jejtho jednani
Je pritom takovy, Ze vSichni z piitomnych k ni nezbytng zaujimaji konkrét-
ni postoj — pozitivnf nebo negativni. Svoji impulzivnosti, svym tempera-
mentem a rozletem nakazi vétSinu osob ze svého okoli. Ve své podstaté je
to postava, jeZ je zcela odliSnd od prostiedi, do néhoz se dostava, Na rozdil
od ostatnich osob je nadéna jistou magickou silou. Disturbativni postavou
Jje Loupeznik ze stejnojmenné hry K. éapka a fada postav z amerického
dramatu padesétych let — Val Xavier z Williamsova Sestupu Orfeova, Bill
Starbuck z Nashova Obchodnika s de§tém nebo Hal Carter z Ingeova Pik-
niku,

Kontrovertni postava (z lat. contra = proti, vertere = obraceti, proméniti)
je postava uréitého vyhranéného druhu, tj. pozitivni nebo negativni, kterd
se v zavérecné fazi dila necekané zméni ve svilj pravy opak. Ve své plivod-
ni podobg, tj. ve star§i literatufe, prokreslujf autofi jeji psychicky vyvoj az
k zdvéretnému nhlému zlomu. V modernim pisemnictvi zduraziiuji nao-
pak pii kontrovertni postavé koncovy moment pfekvapeni. Proto jejf tviirci
poddvajf figuru tohoto druhu pfevizné zyn&jsku, pouze v jejich vnéjlich
projevech, to znamend, Ze pred tendfem nebo divikem zamléuji jeji vniti-
ni psychicky proces. V literatufe se objevuje dvoji druh této figury: pozitiv-
ni postava s negativnim findle a negativn{ postava s pozitivnim findle. Star-
§i variantu pozitivnf postavy s negativnim findle predstavuje napf. Vasilij
Zadov z Ostrovského hry Vynosné misto, modern&jii variantu kupf. Robert
Hacken z VEeobecného spiknuti E. Hostovského a inZenyr z Klimovy no-
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vely Porota (Lod jménem Nadgje). Negativni postavou s pozitivnim findle,
kterd se v porovnéni s pfedchozi vyskytuje daleko sporadictéji, je napt, Sana
z Hubadovy Staré dobré kapely.

Klicovd postava je literdmni postava, jejimZ pfedobrazem byla nektera
Znamd osoba vefejného Zivota. Z divodi spolecenskych i uméleckych vy-
stupuje v slovesném dile pod krycim jménem. Kli¢ovymi postavami jsou
kupf. Camza a Kazmar z romdnu M. Pujimanoveé Lidé na kfiZovalce; pred-
lohou pro prvnihe z nich byl komunisticky pravnik Ivan Sekanina a pro
druhého zlinsky podnikatel Tom4s Bata. Ma-li klidovy riz celé romanové
dilo, hovoiime potom o tzv. kli¢ovém romané,; takovym dilem je napi. Zla-
ty oblak St. K. Neumanna a Opusti§-li mne... Fr, Skdcelika.

Rdmufici postava je postava, kterd ramuje dilo. tj. vystupuje toliko na
Jjeho zagdtku a konei, v jeho prvni a posledni architektonické jednoice (ka-
pitole, d&jstvi). Jejf funkce byva dosti rozmanitd; téma toho uréitého dila ji
dava sviaj vlastni, vétSinon neopakovatelny smysl. Rémujici postavou je
napf. mistr z anonymniho Svdru voedy s vinem, dédetek z Capkova Kra-
katitu a Snake z Sheridanovy Skoly pomluy.

Konkluzivni postava (z lat. conclusio = ukonéeni, konec, zavér) je po-
sledni, zcela nova postava, kterd v zav€ru dila vstoupf na scénu a néjakym
zptsobem, nékdy zplsobem zasadnim, ovlivni probihajici uddlosti. Z hle-
diska tradi¢ni poetiky predstavuje takovd postava umélecky kaz, nebot je to
figura, s niZ se nemél Ctendi moZnost v pribéhu dila obezndmit a jiZ autor
nemohl plné individualizovat a fabulacné vykreslit. Skute¢nosti viak zi-
stdvd, Ze v moderni literatufe se konkluzivni postava objevuje a autofi ji
obdaruji uritou funkci. Nékdy byva tato postava oznafovina pojmem per-
sona ultima. Postavou tohoto druhu je mladik Susicky z Dykova romédnu
Dés z prazdna.

Pomocnd postava mé vyslovené vypomoenou funkei, usnadiiuje autoro-
vi vyslovit a zpfehlednit sloZitgjsi syZet. Déje se tak predeviim formou vy-
pravéni o ddvnych udalostech, jez osvétluji probihajici pritomny déj. Nej-
vhodnéjii postavou tohoto druhu je figura tlu¢huby a povidilka. Ve své
podstaté tvoif vypravéni pomocné postavy rozvitou a zbymélou Vorgeschich-
te. Tvdrnym paradoxem takovéto postavy je, ze mivi v textu obvykle vel-
kou, ne-li dokonce nejvEtsi frekvenci. Z uvedeného je ziejmé, Ze pomoend
postava se vyskytuje predevsim v pogdtetni vyvojové fazi romanového Zénru
(oviem zdaleka nejenom v ni). Postavou tohoto druhu je kupft. vyslouZilec
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Birta z Méchovych Cikdni a mistr krdlovské kuchyné Petr Picek z Jirdsko-
va Husitského krile (viz rovnéZ heslo pomocna rekvizita).

Postava vypravéce je v porovnani s pfedchozimi postavami kategori{
Vypravéc nenf piitom totoZny s osobou autora, netlumoéi jeho ndzory a po-
stoje. Z hlediska své existence je v podstaté dvoji: persondlni a fiktivni,
PersondInf vypravéc je v textu fyzicky pritomen, to znamend, ze v ném
vystupuje jako postava a priabéh udilosti podédvd v ich-formé. Personalni
vypravéd je dcastnikem déje, vEtS§inou oviem pasivnim, ktery do udalosti
previZné nijak nezasahuje, pouze jim piihliZi. Takovou postavou je napf,
vypravéc z Turgenévovych Loveovych zapiskt nebo z Havlickova romédnu
Helimadoe. Fiktivai vypravé¢ je naopak v textu fyzicky nepfitomen, to zna-
mend, Ze v ném jako postava nevystupuje, prub&h uddlosti pak podiva rov-
né% v ich-formé. Jeho podil se omezuje pouze na vypravéni pfibéhu. Zmi-
néné ,pouze” je oviem nékdy velice diileZité, zejména pokud jde o tihel
vypravéCova pohledu. Postavou tohoto druhu je napf. vypravéd Stifbrnéha
holuba A. Bélého nebo Markéty Lazarové V1. Vantury. Vyjimeéné se viak
vyskytuji i takové prozy, v nichZ je vypraveéd zdroveii piitomen i nepfito-
men, pfesnéji feceno v jisté &asti textu pfftomen a v jiné nepfitomen — tako-
vou prézou je napi. Gogolovo Vyprivéni o tom, jak se Ivan Ivanovic roz-
kmotfil s [vanem Nikiforovi¢em. — Vedle zminéné dvojice vypravéci se
v proze vyskytuje také vypravéd transcendentni a animélni, Transcendent-
af vypravéd je vypravéd vymykajici se b&Znym lidskym smysliim a piedsta-
vam. Do této kategorie pati{ napf. mésic z Mahenova Mésice a Cert z Bed-
ndrova cyklu Pfi holbdch smoly. Animdint vypravé¢ je vypravéé Zivotisného
plvodu. Je jim kupf. pes Flip z Bedndrovy romédnové trilogie Za hrst drob-
nych. Transcendentni a animdlni vypravéé muZe byt pfitom jak vypraveé-
Cem persondlnim, tak fikiivnim. Oba pfedstavuji jen diléi vypravécskou
variantu.®®

Intriken predstavuje postavuy, kteri se nekalymi a necestnymi ¢iny proti
svym protivnikiim vyraznym zplisobem podili na dynamice déje. Ve starsi
literatufe byla béZnou postavou, v italské commedii dell’arte ztéleshovala
dokonce jasné vymezeny charakterovy a déjotvorny typ. Intrikdnem je mi-
nistr Briihl ze stejnojmenného romédnu J, I. Kraszewského (do estiny pie-
loZen pod piiléhavym ndzvem Velky intrik4n) a bavon Chiari spolu s herec-
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kou Horutinskou z Arbesovych Adamitii (Arbes pouZival pro figury tohoto
druhu oznaceni intrikant a intrikantka},

Skandalista je inteligentn&jsf varianta intrikdna. Vyvoldva skandlni scény
a situace, jeZ se v dile neustile vraceji. V roméné Jindrove od K. M. Capka-
Choda jej piedstavuje doktor Cerny (viz heslo skand4lni scéna).

Rezonér (z franc. raison = rozum) je postava syZetového dila (ponejvice
dramatického nebo romanového), jez se obvykle nepodili na vlastnim déji,
pouze pozoruje a komentuje probihajici udélosti a ¢iny jednotlivych po-
stav. Rezonérovy nézory jsou zpravidla totozné s niazory autora. V antic-
kém dramatu funkci rezonéra zastéval chér. Rezonér se nejéastéji vyskytuje
v dilech moralizujiciho a filozofujiciho rdzu, proto byl dosti béZnou posta-
vou v tvorbé osvicencil a preromantikii 18. stoletf (u Rousseaua, Voltaira,
Richardsona aj.). V dal§im vyvoji se toto oznaceni rozsifilo i na takové po-
stavy, jeZ sice prilis oteviené, ale umélecky nepfesvéd¢ivé a nemotivované
tlumogily ndzory svého tviirce. Rezonérem (v tom lepSim slova smyslu) je
MuZ pied oponou z Langrovy Periférie. Jistou variantu rezonéra predstavu-
je Cesky opovédnik.

Opovédnik je ten, kdo opovida, tj. kdo néco oznamuje nebo ohlasuje ad
spectatores, divadkum. Postava zvIastni tim, Ze oslovenim publika vybocuje
vlastné z jednoho komunikagniho systému do druhého, z vnitfatho do vnéj-
Siho. Je to figura, kterd ve star§im dramaté, zejména pololidovém, zahajo-
vala hru (pronédSela prolog) a spojovala dalsf text, svymi replikami piispi-
vala k pfeklenuti mistnich vzddlenosti a Casovych mezer; vysvétlovala,
dopliiovala a nékdy takeé hodnotila dgj, respektive jeho jednotlivé diléi sloZKy,
v Zadném piipadé jej v8ak neovliviiovala. Objevovala se ponejvice v dra-
matech, jejichZ komplikovany d&j se odehrival na nejraznéjSich mistech
a v ¢ase neobydejné rozsihlém. Opovédnik je tedy figura. kterd na rozdil
od ostatnich postav hry neni svym jedndnim bezprostfedné spjata s déjem,
jejf vztah k dé&ji je jen nepiimy. Opovédnik tak v dramaté predstavuje epic-
ky Zivel. Z hlediska typologického ztélesituje postavu, kterd se nachézi né-
kde mezi vypravécem a rezonérem. Jeji oznaceni je v podstaté jednim z prv-
nich pokusii o plivodn{ ¢esky teatrologicky termin. Postavu opovédnika
zahrmujf anonymni lidové hry Komedie o Franti§ce a Honzickovi a Kome-
die o sv. Barbore, obe z 18. stoleti.

Monagonista je rovnéZ pojem z oblasti dramatu. Je to postava, kterd nemé
ve hfe rovnocenného protihrace. Stoji nad vSemi ostatnimi postavami. Jedi-
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nym protivnikem je on sdm sobé. Monagonista také vytvafi viechny zédvaZ-
néj8i dramatické situace. Postaveu tohoto druhu je redaktor Alfréd Mordk
z Hrubinovy Srpnové nedéle. Termin sim vytvoril Karel Kraus, ktery tento
vyraz odvedil od staroreckych oznaéeni pro prvniho, druhého a tfetiho her-
ce (protagonista, deuteragonista, tritagonista).”

Dvojnik (homo duplex) je postava, kterd je bezprostiedné spjata s posta-
vou vychozi. Jejich vzdjemny vztah je v podstaté komplementdmi. Dvojnik
je s vychozi postavou spfiznén rysy fyziognomickymi i dufevnimi. svou
fyzickou padobnosti nebo povahovym piibuzenstvim na ni pisobf zdhadng
a tryznivé. Dvojnik je pfitom postava redlnd, nebo pouze fiktivni: to zna-
mend, Ze se vyskytuje bud ve skute¢nosti, nebo toliko v piedstavéch vycho-
zi postavy. Vychozi postava a jeji dvojnik tvoff potom tzv. figurilni dvojici.
Dvojnikem nemus{ byt vZdycky lidské bytost, nékdy jim miize byt stin &lo-
v€ka nebo odraz v zrcadle, popfipadé v jakémkoli zrcadlicim povrchu. Slo-
Zitou problematiku dvojnictvi fesi R. L. Stevenson v romang Podivny pfi-
pad dr. Jekylla a pana Hyda a E. M. Dostojevskij v novele Dvojnik %

Miles gloriosus (lat. chlubivy, chvéstavy vojin) je postava chvastouna,
mluvky, ktery se rdd vychloubd svymi vojenskymi dspéchy. Miles glorio-
sus md v literdmim dile kompozicni dosah uZ proto, 7e svou nadmérmou az
agresivni mluvnosti zabird znanou ¢4st textu. Objevuje se uz v antickém
dramaté v postavé Zoldnéfe Pyrgopolinika z Plautova Tlu¢huby. Jinou jeho
variantou jsou vyslouzilec Birta z Machovych Cikani a Papkin z Fredrovy
Pomsty.

Postillon d'amour (z franc.) — posel, posli¢ek lasky. V&tSinou jim je do-
spivajici hoch, ktery kond sluzby starSi osobé&. Jeho ¢innost je opfedena
tajnosti a skryvanim. Takovym postilionem je kupt. student Bro# z Jirdsko-
vy Filozofské historie a chlapec Emil z Havli¢kova roménu Helimadoe.

Postillon de mort (z franc.) — posel smrti, jiZ zprostiedkovavd ponejvice
bezdé&né, nevédomky, nahodné. Ve své podstaté pfedstavuje tragicky pro-
1&j8ek k postillonu d’amour. Ztélesnénim postillona de mort je napf. stavitel
Mrizek z Lidi na kfiZovatce M. Pujmanové a divka Andéla z Modrého pa-
vilénu J. Hubace.

Zena-sfinga ptedstavuje v literamim dile totéz, co sfinga v starovékém
Egypté, tj. bytost zdhadnou a nevyzpytatelnou. Postava tohoto druhu se
objevuje obvykle v dilech s milostnou tematikou. Podstatou této figury je,
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7e zlistdv4 zdhadnou a neobjasnénou i v z4véru dila. Zenou-sfingou je napf.
Lucy Kraglovd z Vrchlického romanu Loutky.

Kompoziéni funkci nemaji pouze nékteré jednotlivé postavy, ale také
ur€ité skupiny postav, jez vytvifeji tzv. konfiguraci. Konfigurace je vzi-
Jemne spjaté uskupeni postay v literdrnim, nejéast&ji dramatickém dile, za-
loZené obvykle na vztazich charakterovych, milostnych nebo skupinovych.
Kazdi konfigurace usiluje o uzavieny slovesny celek, v némZ by Z4dnd hlay-
ni postaya neméla prebyvat, tj. neméla by byt bez svého ,,prot&jgku. Vzra-
hy mezi jednotlivymi postavami maji vét§inou paralelni, nebo kontrastni
rdz. Na charakterové konfiguraci je napf, zaloZena Mordlka pani Dulské
G. Zapolské — jeji postavy tvoii v této hie z hlediska charakterového a psy-
chického piibuzné dvojice. Milostnd konfigurace spoluvytvéii Hrubinovu
Romanci pro kiidlovku, v niZ hrdina, Terina a Tonka pfedstavuji milostny
trojihelnik. Na skupinové konfiguraci zaloZil Tyl Lesni pannu, jejiZ osno-
vu ur€uji dva skupinové vztahy — nadpfirozené sily a lidé na jedné strané
a Zensky a mu#sky Zivel na strané druhé.

Nejjednodussi zpasob konfigurace tvoff takzvané figurdini dvojice, tj.
dvojice postav, jeZ jsou spjaty nejrozmanitéjsimi pouty (ndklonnosti, ne-
pratelstvim, ldskou, zdvislosti apod.). Jsou to postavy, které se vzdjemné
dopliiuji a navzdjem se potiebuji, jedna bez druhé nemiiZe byt. Figurdlni
dvojice jsou zaloZeny na paralele, nebo na kontrastu. Na paralele osnujf
autofi blizenecké postavy — antouSek Georges a ponocny Jehan z Balady
z hadrii a fada dal8ich dstfednich dvojic z her Voskovece a Wericha. Do této
skupiny patii také fada mytickych mileneckych dvojic a jejich modernich
ndpodob: novodobé nipodoby tvoif potom v podstat&€ mytizované figurdlni
dvojice. Nejéastéjsi mytické dvojice piedstavuji milenecké pary z Ovidio-
vych Promén, konkrétné Philemon a Baucis nebo Orfeus a Eurydika. Myti-
zovanou obménou Philemona a Baucidy jsou napf. hrdinové Horkého feje-
tonu Musime tam v§ichni (Pil Etvrté odpoledne), novodobou obménou Orfea
a Burydiky pak st&Zejni postavy Sotolovy hry P& ptici. Na kontrastu (ale
nékdy také na paralele) stavéji spisovatelé nékteré charakteristické dvojice,
kupf. dvojici pdn a sluha, knéz a rouhac, dobry a Spamny knéz, blizen a mu-
dre, ucitel a 24k, sviidce a svedeny, detektiv a jeho pomocnik, stafec a hoch,
stryc a jeho synovec. Pdn a sluha: don Quijote a Sancho Panza z Cervante-
sova svétozndméeho romdnu; Chlestakov a Osip z Gogolova Revizora; ve
zdvojené podobé Lavinie s komornou Zaninou a Lionato se sluhou Pedro-
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linem v Zeyerové Staré historii. Kné&z a rouhaé: Bournisien a lékamnik Ho-
mais z Flaubertovy Pani Bovaryové; otec Quijote a byvaly starosta Zancas
z Greenova romanu Monsignore Quijote. Dobry a §patny knéz: dékan Mrva
a kaplan Létay z Urbanova Zivého bite; piter Simonides a Jan Sarkander
z Galikova roménu Soud i odpusténi. Bldzen a mudre: Scaramouche a Dot-
tore z dramatického debutu bratii Capkli Lasky hra osudnd, postavy pre-
vzaté ostatné z commedie del’arte.’' Ucite]l a Zik: Adrien Sixte a Robert
Greslou z Bourgetova roménu Zak; profesor a Hufnagel z Gombrowiczovy
Operety. Sviidce a svedeny: lord Henry Wotton a Dorian Gray z Wildova
Obrazu Doriana Graye. Detektiv a jeho pomocnik: Sherlock Holmes a dok-
tor Watson v pribézich Conana Doyla (detektivity pritvodce hraje obvykle
roli zpozdilého a nedivtipného partnera); Stafec a hoch: stafecek a pachole
z Erbenova Zlatého kolovratu; d&d Viclav Saroch a jeho vnuk Emil z Dy-
kova romanu Dés z prazdna.” Stryc a jeho synovec: stryc Jiff a Jenik Rat-
kin z Srémkova Stifbrného vétru; stryc ndmofnik a Emil z Havlickova He-
limadoe; stryc FrantiSek a Martin z Hornickovy hry Mij stryéek kauboj
(vztah mezi nimi je zaloZen na tom. Ze generace synil si nerozumi § genera-
cf otefl, ale ma blizky vztah k svym nepokojnym stryciim),

Osobitou figurdlni dvojici ztélesiujf dvojenci, postavy si neabyéejng bliz-
ké, podobné aZ totozné. Myslici, jednajici a reagujief ptibuznym a# shod-
nym zpusobem. K dvojenciim patii Bobéinskij a Dobéinskij z Gogolova
Revizora, trojici dvojencii zabydlil K. Polagek sviij romén Hostinec U ka-
menného stolu. Z uvedenych piikladii vyplyv, Ze postavy dvojencii se vy-
skytujf prevdzné v dilech komického nebo satirického zaméreni.

Charakteristickou figurdlni dvojici Arbesovych romanet jsou vypravés
a jeho pritel, pfiem?Z vypravec se vét§inou omezuje na pasivni Gdast, kdez-
to jeho pfitel tvori hlayniho aktéra celého pith&hu. Vypravéé md pfitom
radu autobiografickych znakt a je obvykle redaktorem, publicistou nebo
spisovatelem. Takovito dvojice vystupuje v nejednom Arbesové romaneté
— konkrétné napf. ve Svatém Xaveriovi, UkfiZované, Newtonové mozku,
Poslednich dnech lidstva ad.

Kompoziéni dosah a sémanticky podtext dostiva nékdy i konstantni po-
sloupnost postay, v niz uréité figury prichdzeji na scénu nebo o nichZ se
v textu hovoii. Pofadi tohoto druhu byva dodrZovino zejména v téch tex-
tech nebo v jejich jednotlivych vyjevech, v nichZ je vyrazné tendence k tra-
gice nebo naopak k absurdnosti. Konstantni posloupnost postav zvyraziiuje
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bizarnost situace, mechanicky postup urgitého jedn4ni, na druhé strané ale
podtrhava takeé tragiku daného vyjevu. Objevuje se napf. v Staré roding A,
M. Tilschové a v Klimové novele Porota (Lod jménem Nadéje). Posloup-
nost tohoto druhu se vyskytuje uZ v stfedovékych mysteriich, kde ma poné-
kud jinou funkci — odraZi obvykle feudilni spelecenskou nebo rodinnou
hierarchii. V lidovych hréch doby barokni vyvoldvd zase atmosféru posvit-
nosti a vzneSenosti — viz napr. pravidelnou posloupnost promluyv pastyit
a krilii v Rakovnické vanoéni hie.

Konfiguragni charakter mé v neposlednf fadg také chor (z fec. choros =
tanec. tanecni rej). ZpoCatku skupina tandicich a zpivajicich osob, vystupu-
jicich v starofeckych dionysiich, kultickych slavnostech, pfi nichZ byl osla-
vovin bith Dionysos. Z dionysii pfesel do antického divadla. Chér v staro-
feckém dramaté je sbor nékolika osob, navzdjem sjednoceny, jenz komentuje
vlastni d&j dramatu. Nejprve byla jeho role aktivni, chor zasahoval do dgje,
byl s nim dzce spjat (tak tomu bylo u Aischyla), pozd&ji mél pouze roli
pozorovatele a glosdtora piedvadényich udalosti (konkrétn& u Sofokla). Po-
Cet Clentl v chéru se lisil podle Zinru — v tragédii mél 12-15 prislugniki,
v komedii a% 24. Clenové chéru se nazyvali choreuti, jejich nacelnik slul
koryfaios. Stanovistém choru byla orchéstra. V dal§fm vyvoji dramatu ustu-
puje chér do pozadi nebo se zcela vytrici. Ojedinéle se vyskytuje u nékte-
rych novodobych dramatikii, napf. u Goetha (Faust), Schillera (Nevésta
messinskd), Hofmannsthala, Diirrenmatta nebo Brechta. Z &eskych drama-
tikli pouzil chéru J. Zeyer (Radiz a Mahulena).

Cas

Kategorie ¢asu se v literdrnim dile projevuje nékolikerym zpiisobem, Z4-
kladnim hlediskem pii zjiStovéni asu byvé obvykle otizka dodrZovénf &a-
sové posloupnosti ve spisovatelové dile. V této souvislosti hovoifme potom
o Case chronologickém a retrospektivnim. Pii case chronologickém autor
ve svém dile Casovou posloupnost zachoviva, dodrzuje (priblizné oviem)
takovy casovy sled, jaky probiha ve skuteénosti. Casto oviem doch4zi k to-
mu, Ze autor, aby plné objasnil smysl probthajicich udélosti, porusuje jejich
chronologicky tok ndvraty do ddvné nebo neddvné minulosti. Takové za-
chycenf Casu se oznatuje jako cas retrospektivni. Dislednym pouZivénim
retrospektivniho postupu dochédzi k prolindni nékolika ¢asovych rovin, coz
je pfiznaéné zejména pro moderni prézu.

£0 JE KOMPOZICNI VYSTAVBA 45

Existuje jesté jedno zakladni rozlifeni, a sice na Cas objektivni a subjek-
tivni. Objektivni as v literdmim dile je ten ¢as, ktery vét§inou nevnimame,
ponévadZ je v souladu s tokem b&Zné plynouciho Casu. Jeho rozméry se
v Etendfové predstavé ztotoZiuji s rozméry redlného Casu. Subjektivni cas
je naopak obvykle ¢as vyjime&nych okamzZikl, kdy v hrdinové mysli do-
chazi k pronikavému vnitfnimu dulevnimu déni. Ve chvilich nejvétsiho
napét se zpomaluje vypravéci tok, déj a udélosti se retarduji. Autor sahd po
subjektivnim Case obycejné ve scénich, v nichZ se rozhoduje o Zivoté a smrti;
dramati¢nost této mezni situace je obvykle vystupifiovana na nejvyssi miru.
Viechno déni jako by se v této chvili zastavilo, ponévadz je vaimino a sle-
dovidno prizmatem hrdinova subjektu. Subjektivniho ¢asu pouZil Fr. Kieli-
na v zdvéreéné &4sti romdnu Amart, Syn hadi a M. TieStik v romanové préci
Zdi tvé.

Vedle ¢asu chronologického, retrospektivniho, objektivniho a subjektiv-
niho existuji viak jesté jiné tempordlni postupy — napf. ¢as cyklicky, sakral-
ni, signifikantni, hordln{ a limitni.

Cyklicky ¢as (z fec. kyklos = kruh, kolo) je takovy temporalni postup, pfi
némZ autori piihliZeji ke vztahu mezi pfirodnim a spolecenskym dénim, to
znamend, Ze vedou paralely mezi Zivotem v pfirodé a ve spoleénosti. Na
jafe se priroda probouzi k novému Zivotu a na podzim uléhd k zimnimu
spanku, Zivot v nf odumir4. Zivotni rytmus venkovského ¢lovéka minulych
stoletd, ktery byl s prirodnim kolob&hem bezprostiedné spjat, ponévadz byl
do ného zasazen, probihal paraleln€ s rytmem pfirody. S prvnimi znamka-
mi jara zacinal na vesnici ¢ily spoledensky Zivot, ktery na podzim a s pfi-
chodem zimy na nékolik mésicl odumiral. Jaro predstavovalo v tomto Zi-
votnim kolobéhu néco nového, zrod novych sil, kdeZto podzim ztélesiioval
pravy opak, symbolizoval zmar a smrt. Takové pojeti pfirodniho a spole-
¢enského déni je vlastni pfedevSim lidové poezii a autortim, ktefi z lidové
poezie vychézeji. Tak napt. v Erbenové Stédrém dnu se Hana vddva na jafe
a Marie umird na podzim. Tohoto pojeti se vSak pridrZuji i mnozi novodobi
autofi, napt. Bélyj ve Stfibrném holubovi a Cechov ve Vigiovém sadu.

Sakrdlni ¢as (2 lat. sacrum = posvitnd véc) je cirkevni, liturgicky cas.
Rozhodujici dlohu hraje predeviim v lidovém prostiedi, kde dostava vy-
razné zvykové zabarveni. Autofi se pfi volbé tohoto fasu, urCené uZ (éma-
tem léatky, zamé&fuji v podstaté na ty dny a na ta obdobi kalendate, béhem
nichz podle lidového podini dochdzi k nadpfirozenym, zézraénym, podi-
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vuhodnym nebo alesporni zvlditnim uddlostem. K témto dnlim a obdobim
patif zejména Vénoce (z nich piedev$im Stédry den), Velikonoce (z nich
zejména Veliky pétek), svatojanskd noc a advent. UZiti sakrdlniho ¢asu je
v podstaté troji. Pryni piipad je ten, kdy se b&hem uréitého cirkevniho dne
odehrava cely pfibéh — tak je tomu v ErbenovE Pokladu a v Nerudové Ro-
manci §tédrovecerni, Druhy pfipad je ten, kdy Zivol jedince nebo kolektivu
je liten na pozadi probihajiciho efrkevniho roku — tak je tomu napf. v Roku
na vsi bratiif Mrtikl a v JonaSové Jedendctém ptikdzéni. Treti moZnost je
potom ta, kdy se b&hem cirkevniho dne odehrdva pouze ¢4st spisovatelova
pribéhu, obycejné Cdst, jez md pro dalsi vyvoj d&je rozhodujfei vyznam.
Ostatni uddlosti pifbéhu probihaji potom ve dnech z hladiska sakrdlniho
Casu neutrdlnich. Takové vyuZiti Casu se objevuje pfedeviim v modernf 1i-
teratufe — napf. v Trech kastanovych konich M. Figuli a v Chrobikoveé no-
vele Drak se yraci. Sakrélni den byva obvykle v dilech tohoto druhu umis-
tén na jejich potatek, timto umisténim a dal$imi prostfedky byvé zdroveii
ndleZité zvyraznén. Intenzita tohoto zvyrazn&ni je namnoze takov4, Ze ovliv-
iuje viechen zbyvajici déj uméleckého dila. K takovému pouZiti sakralni-
ho ¢asu dochdzf pfedeviim v epické a dramaticke tvorbé, konkrétné kupt.
v Tylové dramatické bachorce Lesni panna a v roméné A. K. Tolstého Kni-
ze Stifbrny (v obou dilech je shodou okolnosti uplatmén stejny sakrilni &as
- den sv. Jana Kititele).

Signifikantni ¢as (z lat. significans = vyrazny, vyznamny) je temporalni
kym zplisobem vyznaénych. Signifikantni &as se jinak projevuje v dramaté
a jinak v proze. V dramatg se projevuje tim zpiisobem, Ze déj kazdého dgj-
stvi je zasazen do dne, jenZ je pro jednajici postavy né&jakym zplisobem
vyznamny. Tak je tomu napf. v Cechovovy"ch Trech sestrdch a v Mahenové
Chroustovi, Prvni dé&jstvi T¥{ sester se odehrdvi o Irininych jmenindch, dru-
hé o masopustu, tetf za poZdru mésta a &tvrté b&hem odjezdu vojenské po-
sddky. Prvni déjstvi Chrousta se odehrava na zaddtku §kolniho roku. druhé
o Stédrém dnu a &tvrté Prvniho kvéma. V proze je tomu ponékud jinak.
Rozsdhly prozaicky dtvar si takovyto zpiisob tempordln{ vystavby nemiize
dovolit, pfesnéji fedeno nebyvd to v préze tohoto druhu (1j. v roméné) zvy-
kem. Na principech signifikantniho ¢asu muZe viak byt vybudovina povid-
ka, jejiz d&j v podstaté odpovid4 jednomu déjstvi dramatu, Tak napf. d&j
Ballekovy povidky Palink — namésti Republiky (Akdty) se odehrava v tr-
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hovy den, béhem néhoZ probihaji dvé zdvaZné uddlosti — soudni preliCeni
a trh, — Zvlastni druh signifikantniho ¢asu predstavuje takovy Cas, ktery je
spjat s narozeninami hrdiny nebo s jeho kristusovskym vékem. Den naro-
zenin hraje rozhodujicf roli napt. v Kafkové Procesu a v Hostovského Vie-
obecném spiknuti. Na za¢dtku Kafkova romdnu zatknou dva muzi proku-
ristu Josefa K., stane se tak v den jeho tficatych narozenin; timto nepifjemnym
a pro hrdinu nepochopitelnym aktem zacind jeho proces. V prvni kapitole
roménu E. Hostovského slavi spisovatel Jan Bure§ své Sestaltyficdté naro-
zeniny, béhem nichZ dojde k jeho psychickému vySinuti, jeZ trvd aZ do kon-
ce roméanového piib&hu a je doprovidzeno vieobecnym spiknutim proti nému.
Smysl kristusovského veéku uplatnil Fr. Kielina ve svém romdné Amar,
Syn hadi — pater Jindfich Viclav v ném v [fiatiicitiém roce svého Zivola
dorazi do jiZni Ameriky, aby se ujal misijni prace. Vék Kristiv a jeho vy-
znamovy dosah se objevuje zejména v dilech duchovné (spiritudlngé) zame-
fenych, coZ plati také o romané Krelinove. V téch literdrnich dilech, v nichz

je smyslu kristusovského véku plné vyuZito, dochézi k jedineénému pro-

Inutf signifikantnfho ¢asu s asem sakrdlnim. — Vedle signifikantniho ¢asu
se v literdrni tvorbé objevuje rovnéZ cas pseudosignifikantni, tj. faleSny sig-
nifikantnf ¢as. Zdvéretnd ¢dst Koenigsmarkovych Ostrovii Zdanlivych se
napf. odehravd béhem pfiprav k oslavdm Magdinych jmenin a o t&chto osla-
vdch. Nakonec se viak ukdZe, 7e Magda Zadny svilek nemad. Falenost této
temporélni situace bezprostiedng souvisi s findlem komedie, v némz se hr-
din€in pfib&h uzavird negativné.

Diléf soucdst signifikantniho Casu tvoli tzv. signifikanmt den, tj. uréity
den v tydnu, jemuZ je pfisuzovan zcela konkrétni vyznam. Tento vyznam
milZe byt negativnf nebo pozitivni, potom hovoifime o negativnim nebo
pozitivnim dnu (podobné jako o negativnim a pozitivnim &isle). Za nega-
tivni den je b€Zné povaZovan pdtek. Tohoto pojeti se pfidrzel i V. Dyk
v Zmoudfeni dona Quijota, v némZ don Quijote a Sancho Panza odejdou
do svéta — proti Panzové viili — v pitek. Negativni den je tak jednim z dlivo-
di, pro¢ skonci cely piibeéh tragicky. Dyk ve svém pojeti pétku vychézi
z ndboZenské a lidové predstavy, nebot tohoto dne byl podle bible ukfizo-
vin Kristus,

Hordint ¢as (z lat. hora, horalis = hodina, hodinovy) je &as nevelkého
tempordlniho rozsahu, ¢as viZici se k ur€ité hoding, béhem niZ nebo kolem
niZ se odehrdvd dileZitd uddlost. Nejcastéji je touto hodinou pulnoc nebo
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poledne. Klasickym zpisobem uplatnil principy hordlniho asu K. J. Erben
v Kytici, kde d& Svatebnich kogil se odehrdva o piilnoci a d&j Polednice
v poledne. Oba tyto asy pouZil J. K. Tyl ve Strakonickém dudékovi. kde je
pravidelné umistil — hodinu poledni vloZil na za¢4tek hry a hodinu pilno¢ni
na jeji konec. Nejinak je tomu i v moderni literatufe. Dvanécta hodina den-
ni je ditleZitym casovym meznikem u Dostojevského (HrdC, Bési), druhd
hodina odpoledni u L. Klimy (Utrpeni kniZete Sternenhocha), festd odpo-
ledni u Vostré (Vybuch bude v Sest), osmé vederni u Neffa (Trindctd kom-
nata), jedendctd nocni u Arbesa (Akrobati), dvandctd nocni u Rezéde (Své-
dek) a osmd ranni u Bukovéana (Fata morgéna). — Vedle téchto konkrétnich
hodin objevuji se v literdrich dilech také hodinové tidaje bdsnického, me-
taforického oznateni. Tak napt. K. Schulz vypravi v romané Kdmen a bo-
lest 0 hoding rybich hvézd, coZ je hodina kritce pied svitanim.

Limimf ¢as (z lat. limes = mez, hranice) je pfedem vytéeny casovy mez-
nik, do néhoz ma byt rozhodnuto néjaké zavazné predsevzeti, nebo je to
¢as, do néjZ md probéhnout a také probéhne d&jova udilost, jez je namétem
dila nebo jeho ur&ité &4sti. Limitni as tvofi obycejné ur¢itd konkrétni hodi-
na. Nejéastéji je touto hodinou hodina no€ni nebo ranni. Limitni ¢as je jakd-
si hora ultima. Dyk jej pouZil v Baladé (Noci Chiméry), Neff v Tfindcté
komnaté a St. Krélik v Posledni piekdZce.

Vedle téchto asi viceméné obecného charakteru existuje rovnéZ cas in-
dividudlni, osobity — tak napf. Pujmanova jako prozaicka socialisticky ori-
entovand hovofi o ¢ase vykloubeném (Lidé na kiizovatce), HorniCek jako
autor zameéreny na intimni sféru ¢loveéka si naopak vytvari cas jasminu (Ju-
lius a Albert).

Prostor
Prostor — podobné jako cas a postava — neni zdleZitosti toliko kompoziéni,
v pievdzné vetSiné literdrnich dél je dokonce zdleZitosti mimokompozini.
Prostor je §ir§i pojem nez misto dé&je, pfedstavuje v podstaté vztah mezi
jednotlivymi misty déje. vztah vétSinou zndsobeny a umocnény. Prostor li-
terarniho uméleckého dila mitZe mit nékolikerou podobu — konstantni, kon-
trastni, konvergentni, migraéni, uzavienou nebo otevienou.

Konstantni prostor zahmuji viechna syZetovd dila odehravajici se na jed-
nom misté. Jednota mista je jednim ze zdkladnich znakt klasického drama-
tu, ktery byl vytycovan a poZadovén uZ v dobéch antickych.

€0 JE KOMPOZIEN] VYSTAVBA i 49

Kontrasini prostor je obvykle dvoji prostor postaveny do protikladu viici
sob& navzdjem. Prostor tohoto druhu je nejéastéji zaloZen na kontrastu mezi
méstem (velkoméstem) a venkovem (venkovskou samotou). Kontrastniho
prostoru pouZil J. 8. Machar v Magdaléné a L. Ballek v povidce Paldnk —
namésti Republiky (Akaty).

Konvergentni prostor je prostor, kiery se béhem vyvijejiciho se déje po-
stupné sbihd, zuzuje. PouZil jej J. Capek ve Stinu kapradiny a St. Rakis
v novele Gendirovei (Piseii o studni¢ni vod€). ZuZujici se prostor sméfuje
v obou prézich neodvratng do koncového bodu, jim# je v Capkové piipadé
smrt obou pytldki a v Rakisové novele neblahy osud rodu Gendiiri.

Migracni prostor je prostor, ktery se Casto st€huje. Je piiznaény zejména
pro pikareskni a dobrodruZny romén. St€hovavy prostor obsahuje viak
1 ostatni pr6za, napf. Arbesovo romaneto Akrobati, jehoZ pribéh se stéhuje
ze severu na jih, z Ceské Lipy do Prahy a z Prahy do Rezna. Jednotlivd
mista maji pfitom pro postavy zcela odlisny vyznam a dosah. Migraéni pro-
stor hraje ddle zavainou roli v Langrové dobrodruzném pfibéhu Pes druhé
roty. '

Uzavieny prostor je prostor omezujici, vymezujici, navozujici nesndze,
potiZe, n€kdy dokonce urcité tajemstvi. Takovym prostorem je napf. déde&-
kv dim v Jirotkové Saturninovi nebo svatojakubsky kosiel Vontn ve Fo-
glarové Zihadg hlavolamu.

Otevieny prostor je opakem uzavieného a Casto, je-li mu pfisuzovén ur-
¢ity konkrétnf vyznam, je zjevnym protikladem k prostoru uzavienému.
Navozuje pocit neomezenosti a svobody. V Zihadé hlavolamu J. Foglara je
jim Smejkalova ohrada Rychlych $ipi.

K dil¢im, svébytnym prostoram patii potom takové, jeZ obvykle nepro-
stupuji cely text, ale pouze jeho zavaZnéjsi &4st. Takovym prostorem je kup.
Ifindcid komnata, znama spiSe z bichoreénych litek. Trindctd komnata je
posledni pokoj, ktery obsahuje néco zdhadného, tajemného, nedovoleného.
Vstup doni je nejéastéji zakdzan. Téma tfindcté komnaty se objevuje i v mo-
derni literatufe, napf. v Klimov& Utrpeni kniZete Sternenhocha a v Neffové
Tiindcté komnaté. Tiindctou komnatu lze oviem chépat i neprostorove,
obecné, pomysing, ndznaky tohoto druhu zahmuje uz zminény Neffav ro-
man.
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Architektonicka jednotka

Architektonickd jednotka je zédkladni jednotka architektoniky, zapoji-li se
viak vyrazn&jiim zptasobem do syZetové a sémantické tkané dila, stdvé se
také zileZitosti kompoziéni. Architektonickou jednotkou v bdsnickém tex-
tu jsou strofy a zpévy, v prozaickém kapitoly a dily a v dramatickém vystu-
py a d&jstvi. Architektonickd jednotka muZe mit v dile nejriznéj&i postave-
ni a nejrozmanitéj¥i funkei, coZ se nejplnéji projevuje v kapitoldch
prozaického textu. Daldi vyklad se proto zaméfi pfedev§im na ng.

Z hlediska tektonického obsahuje prozaicky text tyto druhy kapitol: kul-
minacni, kli¢ové, paralelni, rytmizaéni, sttedové, fokdlni, digresivni, rimu-
jicf a oteviené.

Kulminaéni kapitoly jsou takové, v nichZ probihajici d€j vrcholi. Literdr-
ni dilo o vice d&jovych rovindch miZe mit dokonce 1 nékolik vrchold. Kup-
rintiv Souboj napf. mé dva vrcholy, tj. dv& kulminacn{ kapitoly. Basnické
dilo, zejména basnické dilo epického zaméfeni, miZe zahrnovat kulminac-
ni strofy — architektonické jednotky tohoto druhu obsahuje napf. Jesenské-
ho skladba Z vyletu (VerSe),

Kltcové kapitoly jsou takové, v nichZ se zdsadnim a rozhodnym zpiiso-
bem zasahuje do prebihajiciho déje. Je to takovy druh kapitol, které poda-
vaji kli¢ k dal§imu vyvaji uddlosti nebo dokonce k celému dilu. Zajimavym
zpusobem jich pouZil F. M. Dostojevskij v Hréd¢i a L. Fuks v Panu Theodo-
ru Mundstockovi. V poezii jsou jejich obdobou kli¢ové zpévy — Sestice ta-
kovych zpévil se podili na vystavbé Dykava Zapasu Jiffho Macki,

Paralelnt kapitoly, tvorici Casto souddst paralelniho principu, jsou vybu-
doviny na podobnosti a piibuznosti. Pfedeviim na pribuznosti déjové a vy-
razové. Paralelni kapitoly tvori obvykle dvojice kapitol, jeZ nebyvaji umis-
tény hned vedle sebe, ale jsou od sebe obycejné vzddleny. Jejich odstup
piispivéd velkou mérou k zastirdni jejich paralelnosti. Kdyby paralelni kapi-
toly bezprostfedné sousedily, pak by mohly plisobit dojmem oby¢ejného
opakovéni. Paralelni kapitoly se padileji na vystavbé Souboje A. Kuprina
a Stiibrného holuba A. Bélého.

Rytmizacaf kapitoly jsou takové, jeZ uddvaji déjovy rytmus. Aby tento
rytmus skuteéné vynikl, byvaji pravidelné nebo alespoii piiblizné pravidel-
né umist®ny. Rytmizadnimi kapitolami, dokonce Zestic{ rytmizaénich kapi-
tol, prostoupil Dostojevskij svého Hrice.

Stiedovd kapitola je architektonickd jednotka, jiz autor zamémé vloZzil
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do stfedu dila. Obvykle pfipravuje nebo predznamendva zdvérecné fefeni.
Stredovou kapitolu zahrnuje Sovitv Pankrdc Budecius kantor a Fuksiv Pan
Theodor Mundstock. V ostatnich literarnich druzich se vyskytuje také stie-
dovy zpév, strofa, vers a déjstvi. Stredovy zpév obsahuje Dykiiv Zapas Jifi-
ho Mackf, stfedovou strofu Bezru¢ovo Pole na hordch, sttedovy vers Fis-
cherova Pohddka (Kralovstvi svéta) a stfedové déjstvi Ostrovského Vynosné
misto.

Fokdini kapitoly (2 lat. focus = ohnisko) mivaiji obyykle ta dila, jeZ jsou
vystavéna na geometrickém ptidoryse, utvérejieim se kolem ohniskovych
bodii. Elipticky ptidorys ma napf. Tolstého Détstvi, jehoZ fokélni kapitoly
vloZil autor do svého textu zcela pravidelng — prvni umistil jako sedmou od
zaCdtku a druhou jako sedmou od konce. Obg tak vytvafeji epicentra obou
¢ésti knihy. Obdobné je tomu ve Smrtelné nedéli J. Putika.

Digresivni kapitoly (z lat. digressio = odboéeni, odchod) jsou takové
kapitoly, jeZ vybocuji z dané déjové linie. Jejich odbodeni musi byt oviem
funk&ni, musi zapadat do fddu dila. Digresivni kapitoly mohou byt riizného
druhu - jejich odboceni miiZe vést bud do jiné d&jové sféry, nebo do jiné
zanrové polohy. Do odlisné déjové sféry zavadéji étendfe digresivni kapito-
ly Sramkova Stifbmého vétru, do jiné Zanrové roviny digresivni kapitoly
Sikulovych Mistrii. Obdobou digresfvni kapitoly v dramaté je digresivnf
scéna. Pomérné rozsdhlou digresivni scénu obsahuje Vodsedilkova lidova
hra Ester (sousedské hry maji vét§inou uvolnénou stavbu, kterd umoziuje
existenci takovyichto scén). Cetné digresivni pasdze zahrnuje rovnéz Ma-
charova Magdaléna, autor se v nich projevuje jako zasvéceny znalec Zen-
ské duse, jindy jako nelitostny ironik a jindy zase jako bytost zasnénd do
vzpominek na vlastni mlddi. Machar dokonce na jednom mist& smysl téch-
to digresivnich pasdZi objasnuje: :

...tot kabinet muj,
kde si s ¢tendfem tak s chuti
beze svédkl porozpravim.

Rdmugjict kapitoly jsou ty krajni kapitoly literamtho dila, jeZ obsahuji
urity poCet rdmujicich prvki. Vztah mezi ramujicimi prvky tchto kapitol
tvoif tzv. zardmovani. Ramujici kapitoly se nachézejf napt. v Gogolovych
Mrtvych dusich a ve Staré rodiné A. M. Tilschové. Rémujici architektonic-



52 b TEKTONIKA TEXTU

ké jednotky zahrnuji i dila basnickd a dramatickd — rdmujici strofy obepi-
najf napf. Bieblovu baseii KdyZ odchadzi mlddi (Bez obav) a ramujict d&j-
stvi spoluutvaif Dykovo Zmoudfeni dona Quijota.

Vetsina kapitol tvofi uzavieny celek, pesngji feceno relativné uzavieny
celek, nebof kazdi kapitola je zdrovefi soucésti literarnfho dila. MenSi E4st
kapitol, zejména u jistého druhu prézy, viak uzavienym celkem neni; déj,
ktery je v nich rozehrdn, neni dovrien, celd akce zcela zjevné a plynule
piesahuje do kapitoly nésledujici. Kapitoly tohoto druhu jsou kapitoly ote-
viené. Casto se objevuji v dile E. M. Dostojevského, napi. v Bésech a v Bra-
trech Karamazovych.

Jistou kuriozitu piedstavuje anteponovand kapitola, kterd je piiznacni
pro J. Arbesa. Vyskytuje se v Sivookém démonovi, Barikddnicich, Agitéto-
rovi, Andélovi miru a Mesiasi jako jejich prvni kapitola. Anteponovana
kapitola je pfedsunutd kapitola, predsunutd d&jové i ¢asové. Tato predsunu-
tost je tak velkd, Ze mezi anteponovanou kapitolou a kapitolami ostatnimi
vznikd vyrazny syZetovy a Casovy pferyv (v Mesiasi ubéhne mezi antepo-
novanou kapitolou a dal§im d&jem celé plilstoleti). Souvislost anteponova-
né kapitoly s dalsim déjem se projevi aZ v pozdni fazi prozy. Pfechod z an-
teponované kapitoly do dalSiho déje byva obvykle doprovizen zmé&nou
socidintho prostiedi — nejéastéji posunem z nizkého socidlniho prostredi do
prostiedi situovaného. Zvldtnost anteponované kapitoly spo€ivd mimo jiné
v tom, Ze jeji postavy v ni vétSinou nemaji jména (tim se také umocnuje
zéhadny raz téchto kapitol). Anteponovand kapitola neni totoZn4 s Vorge-
schichte, kterd m4 telegraficky, strucny raz, kdezto anteponovand kapitola
je déjove rozvitd. Anteponovand kapitola J. Arbesa je jenom dokladem toho,
Ze uréitf autofi maji svou osobitou a jen jim vlastnf poetiku. Anteponovan4
kapitola ma svou obdobu v nékterych soucasnych filmech, které zacinaji
vyjevem z minulosti, pak ndsleduji zdkladni ddaje o filmu a po nich pak
prijde d&j odehravajici ve filmové piftomnosti. Poédteéni vyjev z minulosti
m4 v tomto pfipadé vzdilenou pfibuznost s anteponovanou kapitolou (tak
je tomu napf, ve Wylerové filmu Ben Hur),

Kapitola jako takovad md svou zdvaZnou variantu, jiZz je hlava. Mezi obg-
ma témito pojmy je z hlediska tektonického rozdii. Kapirola je architekto-
nickd jednotka prozaického dila, jeZ ma priblizné stejny rozsah a v zdhlavi
je oznacena ndzvem nebo poradovym &islem nebo obojim zdroven, Hlava
je rovnéZ architektonickd jednotka prozaického dila, jeZ viak na rozdil od
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kapitoly md nestejny rozsah a nenf nijak oznaGena (v Arbesovych Moder-
nich upirech spolu napf. sousedi hlava o 91 strandch a hlava o 12 fddeich).
Autori jednotlivé hlavy obvykle odd&luji jednou nebo nékolika hvézdicka-
mi nebo pomi€kami nebo je navzdjem pouze odsazuji. Hlava je v tomto
pojeti projevem prozaikova nevyrazného tektonického dsili. Vedle J. Arbe-
sa hlav pouZiva napt. i J. Capek (Stin kapradiny) a A. Chudoba (Nakaza).

V poezii této architektonické dubleté odpovida rozdil mezi slokou (stro-
fou) a slohou. Sloka je verSovand architektonickd jednotka o stejném poétu

versi a sloha je verSovand architektonickd jednotka o nestejném pottu ver-
s0 (J. Hrabdk razil pro architektonickou jednotku tohoto druhu termin od-
stavec). Bésefi o péti strofdch, z nichZ kazdd m4 po &tyfech versich, 1ze vy-
jadfit vzorcem:
d4+4+4+4+4
Baseii o péti odstaveich bude naopak vyhlizet napf. takto:
B+3+6+9+15

V literdrnim uméleckém textu se viak vedle kapitoly vyskytuje architek-
tonickd jednotka ponékud méné vyhranénd, zato viak daleko b&Zné&jsi, jiz
je scéna. Rozsah scény byva dosti riizny, nejéast&ji je viak mensi nez zi-
kladni architektonickd jednotka prozy a dramatu, tj. men3f neZ kapitola a d&j-
stvi. Z Fady nejriiznéjSich druhi scén stoji za zminku scéna danse macabre,
scéna ticha ped boufi, scéna feSici, denudadni, mystifikacni, mytizovana,
transpoziéni, Sokujici, skandalni, imagindrni, intuitivni, snovi, iteraéni, syn-
chronni, variaéni a anagnorize.

Scéna danse macabre, scéna tance smrti, tance nad hrobem, je charakte-
ristickd pro dramaticky Zanr. Ve své podstaté je zaloZena na dualistickém
principu, na soub&ném pribéhu dvou akei, je jsou si navzdjem protichiid-
né, vzajemné se potiraji. V dramatickém dile se scéna realizuje tim zpiiso-
bem, Ze jedna jeji akce probihd na jeviiti a druhd mimo né, za jeviitdm.
O diisledeich druhé akee se proto postavy i divaci dovidajf teprve dodated-
né. Scénickou akef je obvykle akce radostnd, kdeZto soubéZnou (mimoscé-
nickou) akce tragickd, zhoubnd, zkdzonosnd. Klasickym ptikladem scény
danse macabre je tieti d&jstvi Cechovova Vigfiového sadu, v ném# paralel-
né probih4 bl a draZba visiového sadu a statku, Obdobny charakter majf
scény tohoto druhu také ve vytvarném umeéni, viz napf. cyklus maleb Tanec
smrti od Kaspara Meglingera na historickém mosté& Spreuerbriicke ve §vy-
carském Luzernu (jsou z let 1626-1635).
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Scéna ticha pred bourt je vyjev, v némz se déjova dynamika ztlumi a zklid-
ni, potencidlné vsak jeho ticho v sobé taji bliZici se hrozivou boufi a zkdzu.
Scénu tohoto druhu obsahuje Wintrova novela Peklo a Langrova préza Dét
a dyka.

Restct scéna patif k zdkladnfm stavebnym prvkim detektivniho Zdnru.
Regici scéna je vyjev, v némi pétrajici a logicky usuzujici detektiv odhalf
hledaného pachatele. Stane se tak vZdy na konci pfib&hu a obvykle za pfi-
tomuosti viech potencidlng podezielych. Redici scéna je v podstaté mis-
trovsky kousek virtuézni logiky detektiva, Resicf scénu zahrnuje napf. Dra-
ma na lovu A. P. Cechova. (Jinym stavebnym prvkem detektivnihe Zénru je
orientacni detail — 0 ném viz v pasdZi o anticipaci.)®

Denudacni scéna (z lat, denudare = odhalovati, obnazovati) je vyjev vio-
zeny vét§inou do zavéru dila, v ném? se osvétluje, odhaluje néco neznamé-
ho, co zustdavalo v prubéhu déje utajeno a nezodpovézeno. Scéna tohoto
druhu se vyskytuje v dilech, jeZ jsou opfedena n&jakym tajemstvim. Denu-
dac¢ni scénou je mat€ino zdvéreéné vypraveéni o svém manZelovi a otci svych
déti v Durychové Pani AneZce Berkové.

Mystifikacni scéna je vyjev (obvykle vstupni, introdukéni vyjev), jehoz
cilem je mystifikovat, zmdst étendfe, zkreslit jeho pfedstavy o nékteré z jed-
najicich postav. Mystifikacni scény pouZivd ve svych romanetech J. Arbes.
Tak napf. na zaddtku Svatého Xaveria se objevi v svatomikuldSském chra-
mu individuum, z jehoZ jednani vypravé¢ usoudi, Ze chee znifit Balkiy
oltaini obraz. Hrdina romaneta je vSak zcela opa¢ného zaloZeni — patii na-
opak k bytostem tviir¢tho a meditativniho zaloZeni. Obdobné postupuje i slo-
venska prozai¢ka Madria Topolskd, v jejiz povidce Trest (V poutech zemé)
nafikacka na pohibu vyzveddvi a chvili u zemielé prave ty povahové
a mravni vlastnosti, vii¢i nimZ se zemfela neustdle prohieSovala. O pravé
skute¢nosti se oviem ¢tendi dozvidd teprve v priibéhu déje (viz rovnéz hes-
lo mystifikaéni moment).

Mpytizovand scéna je — podobné jako mytizovand postava — spjata s néja-
kou mytickou piedlohou, kterou novodoby nebo jenom pozdéjsi tviirce adap-
tuje v modifikované podob& do svého dila. Za mytickou piedlohu byvi
obvykle valena antickd nebo biblickd predloha, kterd je v aktivnim poveé-
domi ¢tendfd. Smysl mytizované scény spociva totiZ v upozornéni na pied-
lohu a v korespondenci mezi mytickou piedlohou a jejim novym pouZitim.
Korespondence tohoto druhu vytvifi v novém dile dalsi souvislosti a vy-
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znamy. Mytizovanou scénou je napf. scéna Daimonova pokougeni na hofe
z Krakatitu, v ni Capek parafrdzoval pdty az sedmy vers 4. kapitoly Evan-
gelia sv. LukaSe.

Transpozicni scéna je scéna, v niZ spisovatel pfendsi (transponuje) urci-
ty vyjev z jedné sdélovaci roviny do druhé. Jedna z téchto rovin je obecné
zndma (z literatury, pohddek apod.) a autor ji promitd do probihajiciho déje.
Od mytizované scény se li¥f tim, Ze vychozi vyjev nemd u transpozicni scé-
ny myticky rdz. Zikladni rdz obou scén je v8ak shodny. Transpozini scénu
obsahuje Dykiiv Konec Hackenschmiditv, v némz je piibéh Goetha a Fri-
deriky ze Sesenheimu ztotoZiiovin s pfib&hem Hackenschmidovym a He-
leninym. Jinou podobu transpozi€ni scény zahrnuje romdn Odkaz M. Sou-
¢kové, v némz smrt pana Burdy a anticipace skonu pani Burdové autorka
predvadi jako pohddkovy vyjev o Smrti uviznuvsi na verpanku.

Sokujict scéna je vyjev zaloZeny na nefekaném a nepfedvidaném pre-
kvapeni, na nespojitosti a nesouvislosti mezi stavem predchozim a nové
vzniklou situaci, piesngji fefeno na takovém vedeni dé&je, které v Stendfi
budi dojem nespojitelnosti a nesouvislosti stavu minulého a pfitomného.
Sokujfcf scény s oblibou pouZival J. Arbes, stalo se tak napf. ve Svatém
Xaveriovi a v Advokétu chudasi. Ndzorny raz mé Sokujici scéna v druhém
z téchto romanet, v ném# je hrdina Sokovan nedekanym zhlédnutim Zenské
mrtvoly v rakvi. Na stejném principu zaloZil K. Horky dominantni scénu
¢rty Anicka (Vlast),

Skanddlni scéna je vyjev, v némZ doch4zi k spoledensky nepiistojnému
Jjednéni za pritomnosti vétsiho pottu déastniki. Tento drub scén se promit4
do vystavby textu tim zplisobem, Ze v mnohych dilech vytvireji souvislou
opakujic se nebo stuphujici se fadu. Skanddln{ scéna je Castd v roménech
F. M. Dostojevského a K. M. Capka-Choda. Inicidtorem skandélntho vyje-
vu je obvykle postava skandalisty (viz heslo).

Imagindrnf scéna je scéna pomysind, vymyslend, neredlng. D&ji se v ni
véci, které se nestaly a stit nemohly. Promlouvaji v nf spolu osoby, jeZ se
budto nikdy nesetkaly a setkat nemohly, nebo se nékdy v minulosti setkaly
za zcela jinych okolnosti. Imaginirni scény jsou ¢irogirou fikei a mivaji
obvykle vyrazné vzpominkové nebo snové podloZi. Obsahuje je napt. Za-
pletaliiv roman Sen na konci rdna a Kralikova hra Krasnd nezndma.

Intuitivaf scéna je vystavéna na bezdécéném tuSeni néjaké uddlosti. K to-
muto tuSeni dochéz{ obvykle ve spanku. Dar intuice neni v literdrnim dile
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béZnou zileZitosti, je zpravidla projevem vyjime&nych schopnosti postavy.
Intuitivni pozndnf byvi casto umocnéno velkou vzdilenosti mezi vnimate-
lem a vnimanym (nemusi jim byt pouze osoba, ale také néjaky objekt nebo
uddlost), né€kdy jde dokonce o vzdilenost kontinentdlni. Intuitivni scénou
je napf. FrantiSkovo tuSeni bratrovy smrti v Horni¢kové hie Mij strycek
kauboj nebo Goethiiv vnitini proZitek zkdzy Messiny v komedii t€hoZ au-
tora A co Zeny, pane dvomni rado?

Snovd scéna je vyjev, k némuZ dochédzi ve snu, a to budto ve snu sné-
ném, nebo bdélém, a jeZ néjakym zplisobem souvisi s probihajicim redl-
nym d&jem. Oba druhy snii navit&vuji Josefa Roubitka ve Weilové Zivoté
s hvézdou a prostupujf celek tohoto roménu od za¢dtku aZ do konce. Snové
scéné je pfibuznd snovd introdukee (viz).

lteracn{ scéna (z lat. iteratio = opétovani, zdvojovan{) je zaloZena na
opakovinf jedné a téZe scény, kterd je jednou nahliZena o¢ima jednoho jeji-
ho tastnika a podruhé ofima jiného jejiho déastnika. Na jednu udalost jsou
tak vrZzeny dva, obvykle riznorodé pohledy. Iterace miZe pritom probihat
v roviné déjové nebo pouze piedstavové. Iteraéni scény pouzil Fr. Kielina
v romén& Amari, Syn hadi a Zd. Zapletal v Snu na konci rdna. Dislednym
uplatiiovdnim nejrozmanitéjsich iteraci na vétsi ploSe vznik4 iteraéni prin-
cip (viz).

Synchronnf scény jsou scény, jeZ se odehrdvaji soucasné, ve stejném Case.
V textu jsou uvedeny hned za sebou, Castym jejich posldnim je poukdzat na
8ifi a mnohost syZetového déni. Synchronni scény zahmuje Sen na konci
rina Zd. Zapletala a Vybuch bude v Sest A. Vostré. — Viz rovnéZ synchronni
moment, ktery je v podstaté jakousi nerozvitou synchronni scénou.

Variacni scéna je zaloZena na variované podobnosti, na édste&né, netipl-
né paralelnosti. V. Dyk ji pouZil ve vystavbé Konce Hackenschmidova.
V prvnim vyjevu Hackenschmid spolu s Helenou proZiji milostnou noc ve
venkovském hostinci a rozhodnou se, 7e spoleéné spachaji sebevrazdu: uéini
tak pouze Helena. V druhém vyjevu navitivi Hackenschmid a Marie se stej-
nym dmyslem tentyZ hostinec; sebevrazdu provede toliko Hackenschmid
(viz rovnéZ variaéni princip).

Anagnorize (z fec. anagnoérisis = poznéni) je fecky pojem pro scénu po-
zndvini v dramaté, Podle Aristotela je to scéna, v niz dochdzi ke zméné
nevédomosti v poznani, (j. scéna, v niZ se postava da poznat, anebo je po-
znavana od jinych. Anagnorize je neji¢innéj&i ve spojeni s peripetii. Hovo-
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fi se 0 ni nejéast&ji v souvislosti s antickou tragédif (Sofokluv Oidipus kral.
Elektra), aviak neomezuje se toliko na ni, nebot se vyskytuje také v moder-
nfm dramaté (Vrchlického Smir Tantaliiv, Hebbeltiv Demetrius), a dokonce
i ve veselohernfm Zdnru (Vrchlického Noc na Karlstejné, Shawtv Major
Barbara). Zpiisob poznini byvd riizny, €asto se d&je prostiednictvim ana-
gn6rismat (gnorismat), tj. rozliénych predméti (zbrani, hracek, Sperki, Casti
odévu, vytvarnych dél), jeZ dopomdhajf k identifikaci postavy. Anagnorize
pouZivaji rovn&% prozaici — napf. J. Arbes v Strajchpudlicich a Fr. Kfelina
v romdné Amari, Syn hadi.*

Rytmus

Rytmus je v obecném smyslu kategorie mimoestetickd, znamenajici kazde
zdkonité pravidelné opakovéni tychZ nebo podobnych jevil. Pro tyto osobi-
té znaky, které se objevuji také v uméni, napt. v uméni tanecnim, hudebnim
a basnickém, byl rytmus uZ v antice pojat jako kategorie estetickd. V poezii
je od antickych dob aZ do dneska chapan jako zileZitost versologickd, v sou-
dobé teorii ver¥e je ddvan do protikladu k metru. Rytmus se vak v sloves-
ném umeéni projevuje jesté jinym zplisobem, a sice jako vyrazny kompozic-
ni &initel. Pravidelné opakovéni jistych jevi, které prostupuje vers, prostupuje
v ponékud obménéné podobé i celek literamiho dila, a to nejen dilo basnic-
ké, ale i prozaické a dramatické.

Podstatu kompoziéniho rytmu literdrniho dila vytvareji tektonické kom-
ponenty, jeZ se s vét§i nebo mengi pravidelnosti objevuji v jeho textu. Pra-
videlnost byva nejcastéji n&jakym zplisobem modifikovana ve vrcholné a za-
véreéné &dsti dila. Rytmickou slozku mohou vytvéfet nejriiznéjsi tektonické
komponenty: syZetové prvky, misto a doba déje, postavy, Kvantitativni prv-
ky a prvky architektonické. Podle toho, ktery z téchto komponentu se na
rytmické sloZce podili, rozezndvime rytmus: syZetovy, kvantitativni, lokal-
ni, tempordlni. figurdlni, architektonicky a Zinrovy.

Syzetovy rytmus vychazi z déjovych prvki, presnéji feceno z jejich stif-
dy. Fr. Srdmek na ném zaloZil bisen Sobotni vecer (Splav), L. Ballek roman
Pomocnik a V. Nezval hru Manon Lescaut. V Srdmkové Sobotnim vegeru
se syZetovy rytmus projevuje nékolikerym zpiisobem, predevsim viak v po-
dobé st¥idavych zminek o muZi a divee, jedinych to hrdinech bdsné. V Po-
mocnikovi vytvéii Ballek syZetovy rytmus prostiednictvim neustélych ob-
chodnich ndpadii Landarice, ktery se s nimi obraci na Riec¢ana a prispiva
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tak k jejich pozd&jsi realizaci. V Nezvalové Manon Lescaut md syZetovy
rytmus podobu stiidajici se Maneniny ldsky a nevéry, jinak feceno stifdaji-
ci se Manoniny ldsky k rytifi des Grieux a k ostatnim muZiim.

Kvantitatival rytmus vychdzi ze stiidy kvantitativnich prvkii. Rytmus
tohoto druhu se projevuje tim zplsobem, Ze na urlitych mistech textu se
s jistym pravidelnym stffd4nim objevuji zvolené stavebné komponenty o stii-
davém poctu. Jisty poCet je v ndsledujici sloZce nahrazen podtem jinym,
vyS&i niz8im apod. P, Bezru¢ pouZil kvantitativniho rytmu v baladé Pole na
horich, Dostojevskij v roméané Hr4¢ a St. Kralik v dramaté Krdsnd neznd-
m4. V basni Pole na hordch uplatnil Bezrué tento rytmus v refrénu, v némz
se v urtitém pofadi st¥idd jméno Dulavovo a Gérovo. Rytmicky prvek Do-
stojevského HraCe predstavuiji jednotlivé ¢dstky Alexejovych vyher a pro-
her, jeZ maji vyraznou klimaxovou tendenci. Kralikova Krdsnd neznama
zahrnuje n€kolik imagindrnich scén, jejichZ frekvence v jednotlivych dé&j-
stvich a jejich Cetnost maji vyslovené rytmicky rdz. Kvantitativni rytmus
md blizko k rytmu syZetovému, to proto, ze kvantitativni rytmus neni v pod-
staté ni¢im jinym neZ kvantitativnim vyjadrenim stiidajicich se syZetovych
jevil. Kvantitativni rytmus je navic natolik postiZitelny a zfejmy, Ze se d4
vyjédfit vzorcem, kdeZto syZetovy rytmus nikoli. Kvantitativni rytmus Bez-
ruovy balady Ize napf. zformulovat timito vzorcem:

1D +2G + 2D + IG¥

Lokdinit rytmus je vybudovin na stiidani mista d&je, prostfedi. V. Veresa-
jev jej nap¥. pouZil v povidce Zvysoka a J. Sotola v komedii Cesta Karla IV.
do Francie a zpét. D&j Veresajevovy prézy se stfidavé odehrivi cestou domi
a doma ve vile; v Sotolové he se zase pravidelné stiidaji obrazy odehriva-
jic se v sdle kralovského paldce a mimo néj.

Tempordlni rytmus mé svtij zéklad v préci s asem. Dovedné ho pou#il
J. Kainar, ktery v bésni Kocourek (Lazar a pisefi) s jistou pravidelnosti stfi-
da cas pfitomny, minuly a budouci. V. Veresajev naopak stfid4 ve své po-
videe Zvysoka &as no¢ni a denni. J. Mahen uplatiiuje zase temporélni ryt-
mus tim zpiisobem, Ze mezi jednotlivymi dé&jstvimi svého Chrousta
zachoviva stejné Casové vzdalenosti; k porueni této pravidelnosti dochdzi
leprve v zdvéru dramatu,

Figurdlnfrytmus je zaloZen na pravidelnych setkénich stéZejnich postav
~ v Uderu B. Benesové napt. na pravidelnych stfetnutich Aleny Hudcové
s komtesou Eleonorou.
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Architektonicky rytmus je zaloZen na stiiddn{ architektonickych jedno-
tek jednoho typu s architektonickymi jednotkami jiného typu. Mezi ob&ma
druhy jednotek je obvykle jista déjova odlehlost. Ndzornym dokladem pro
tento druh rytmu je Hrubinova Romance pro kiidlovku, v niZ se stifdaji dva
druhy zpévil — zpévy odehréavajici se v urité konkrétni dobg se zpévy, jez
se odehrévaji v riizném case. V préze pouZil architektonického rytmu B. Hra-
bal v Klubech poezie, v nichZ se s naprostou pravidelnosti stiidajf kapitoly
o lisovati starého papiru s kapitolami o Vladimiru Boudnikovi.

Zdnrovy rytmus je zaloZen na rytmické stifdé odli¥nych Zdnrii nebo Zi-
nrovych forem v jednom slovesném textu — napi. na stfidéni verSovanych
a prozaickych pasaZi (v Nezvalové Manon Lescaut) nebo na stfidiani dra-
matického textu s kabaretnimi vystupy (v Pickové Smolafi ve Zluté Cepici).
NejbéZnéjiim a také nejstar§im Z4nrovym rytmem je miseni prozy a verst,
tzv. prosimetrum. Vyskytovalo se jiZz v literatufe indické, semitské, fecke,
fimské, v starém pisemnictvi islandském a keltském. Prosimetrum bylo ¢asté
i ve stfedovéku, kdy tento termin také vznikl. Je hojné v feckych a latin-
skych spisech filozofickych, rétorickych, v roménech a v menippskych sa-
tirdch.* V evropskych literaturéich dochézi k oZiveni Zinrového rytmu v do-
bé romantické, kdy pfislugnici tohoto hnuti vkladali do svych préz rozsdhlejsi
nebo méné rozsdhlé verfované partie; zcela béZné tak €inil Clemens Bren-
tano ve svych pohddkéch (kupt. v Pohddce o Kokrhd¢ovi a Kdédkalce nebo
v Pohddce o Lasiéce). Obdobny Zanrovy rytmus je viak zndm takeé z japon-
ské slovesné kultury, kde dostal podobu haibunu, v némZ je prozaicky text
prokldddn verfovanym dtvarem haiku. Klasickym pifkladem haibunu je
Basdova Pout do ynitrozemi z konce 17. stoleti.

Slovesné umélecké dilo nenf vak obvykle prostoupeno pouze jednim
rytmiza¢nim prvkem, ale prvky nékolika. Tak napf. v Manon Lescaut pou-
7il Nezval rytmu syZetového a Zdnrového, v Kocourkovi pak uplatnil Kai-
nar rytmus temporalni a kvantitativni.

Stavebny exponent

Stavebny exponent je kompoziéni postup pfispivajici k exponovani, k zvy-
raznéni myslenky a literdrniho textu vitbec. Nejvetsi moznosti exponovani
skytd verSovany text, proto se stavebné exponenty nejéastéji vyskytuji v di-
lech bésnickych. K stavebnym exponentiim basnickym patfi exponovany
vy¥raz, exponované misto, exponovany vers, aliteracni vers, stiedovy vers,
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integracni prvek, refrén a rym; k exponentiim prozaickym zejména syZeto-
vé charakteristikon, tivahové sloZka a kompoziéni nit; k exponentim obec-
nym, tj. basnickym, prozaickym i dramatickym, pak retardace, retrospekee,
prodictum, syZetovy preryv, kulisa, rekvizita, nomen proprium, véta-téma,
tematicko-tektonicky exponent a pointa.

Exponovany vyraz je nejzavaZnéjsi vyraz ve versi. Basnik jej nejcastéji
klade na jeho zacdtek nebo konec, obé tyto pozice piedstavuji tzv. expono-
vané misto. Basnik obvykle usiluje o to, aby exponovany vyraz dostal na
konec verSe, nebof v tomto postaveni je exponovany vyraz (na rozdil od
exponovaného vyrazu na za¢dtku verSe) podtrzen také zvukové — rymem.

Exponovany ver§ je sémanticky nejzatiZeng&jsi ver§ strofy; vers, ktery
obsahuje nejzdvaznéjsi sdéleni ve strofé. Exponovany vers je v podstaté
exponovanym mistem strofy. Je to pfevdine pozi¢ni vers, koncové poziéni,
to znamend, Ze nejcastéji byva poslednim verSem strofy. Jsou pochopitelné
i vyjimky — napf. exponovanym ver§em Hrubinovy basn& Chytrd Sahrazad
(Pohadky z tisice a jedné noci) je kazdy péty vers jeji osmiver§ové strofy,
1j. kazdy prvni vers jeji druhé poloviny.

Aliteracni vers je vers, jehoZ viechny leny zadinaji stejnou hldskou nebo
nékolika stejnymi hldskami. Kompozi¢ni funkei nabyvi tehdy, kdyZ se né-
jakym zpiisobem podili na vystavbé textu, Nejéast&ji tomu byvi pfi zvyraz-
fiovdni ur€itych pasdZi bdsné, ponejvice pfi zdiraziiovéni introdukcee a fi-
ndle. Takovéto posldni m4 aliteraCni ver§ u autorit nejriznéjsich dob
a nejrozmanit&jsi umélecké orientace — vyskytuje se napf. jak u Komenské-
ho (v duchovni pisni Pdan miij mne jiZ propousti), tak u Ed. Basse (v publi-
cistickych rozhldseich). Tviirce Klapzubovy jedendctky napf. vytvaf{ neo-
byc¢ejn€ umné aliteradni verse:

prazdnd prestiZ v prach se plazi
hlaholné nad hladem hloubd
nikoho neZ nas neboli

Aliteracnf ver§ je nékdy povySen na titul basnického dfla — tak napf. uginil
poradatel vyboru z poezie polského basnika Jana Pyszka, do jeho# ndzvu
vloZil ver§ Pukld pecet polibku. Aliteraéni vers dovedeny do disledku tvoii
aliteraCnf bdsefi, kterou obvykle byva text humorny, satiricky nebo paro-
dicky. Viz napf. anonymni bésefi Prase&i pranice popsand panem poetou
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prasickem, piipsand pak patronu praseCiho plemene, zafazenou Radova-
nem Kratkym do jeho antologie Pamflety (1961). V soucasnosti aliteracni
paezii péstuje slovensky basnik Peter Repka (viz jeho cyklus Z Abecedy).”’

Stredovy vers je vers vioZeny do stfedu basnického dila, jenZ zaroven
obsahuje z4vazné sémantické sdéleni. Tak napf. ve Fischerové Pohddce
(Krlovstvi svéta) je jim verd ,,pohddku tesklivou o zmrzlych milencich®,
v Sramkové basni Podzimniho destivého dne (Splav) pak ver§ ,za tebou
sever, pied tebou jih®.

Integracni prvek je nejfrekventovan&jsi a zdroveii sémanticky nejdilezi-
(&j3i slovo nebo syntagma, prochézejici n€kolik za sebou jdoucich strof,
jejichZ Ghrn tvoli potom vysi architektonickou jednotku. V kratsim béf:»-
nickém titvaru prochédzi integraéni prvek celym dilem, v delSim prostupuje
pouze jeho jednotlivé dseky (nékdy kazdy Gsek prostupuje jiny integraéni
prvek, ten, ktery je pro danou pasaZ pfiznacny). Integratni prvek prispiva
ke kompaktnosti a celistvosti basnického celku. Svoji frekvenci se navenek
podobd motivu, lisi se viak od ného tim, Ze nemd takovy vyznamovy dosah
a nevytv4fi také takovou souvislou sémantickou fadu jako on. NejCasteji se
vyskytuje ve stiedovéké poezii. V poslednich dvou strofdch starofeské pis-
n& Otep myrry napf. tvori integradnf prvek tvary slovesa vzeziieu, jeZ plné
odpovidaji d&jovosti uvedenych strof:

Kdy# diech pravé o puolnoci,
stigt mé jeden z jeho moci,

tak neznidmé

vzezrév na mé

vecet: Piénes mé v svém pramé.

Tehdy ja nan vzezigch z nicé,
domnéch s€ svého panicé.
Réch; Kam koho?

A on: Toho,

jeho# ty hledas pi€¢mnoho.

Refrén (z franc. refrain = opakovéni) je ¢dst verSe, verS nebo nékolik
verdi, které se v basni opakuji. N&kdy prochézi refrén bésni beze zmény,
jindy se zase méni; nékdy se objevuje v pravidelnych intervalech, jindy
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nikoli. Nejéast&ji byvi umistén na konei strof; miiZe se viak vyskytovatna

kterémkoli mist& téchto architektonickych jednotek, to znamend i na jejich
zacatku nebo uprostied. Refrén se vyznamnym zplisobem spolupodili na
rytmu bdsné, V basni samotné se mohou objevovat i dva refrény — primarni
a sekunddrni. Rozd{l mezi nimi spedivd nejen v jejich zdvaZnosti, ale také
v jejich Cetnosti. Primarn{ a sekunddrni refrén obsahuje napf. BezruCova
Marycka Magdénova a Dykova Balada (Noci Chiméry). V Bezruove bas-
ni se primarni refrén vyskytuje dvandctkrit a sekundarni dvakrit, v Dyko-
vé Balade pak primarmni refrén desetkrat a sekundarmi tiikedt. Refrén je ko-
neéné neodmyslitelnou souc4sti nekterych ustdlenych forem, kupf. villonské
balady, gazelu a trioletu. — Refrén se oviem neomezuje pouze na poezii,
nékdy se vyskytuje také v tvorbé prozaické. ZivaZnou sémantickou roli
hraje napt. v Schulzové roméné Kémen a bolest.

Vedle refrénu se objevuje v literdrnim textu rovnéZ kontrarefrén. Kon-
trarefrén je jisty druh refrénu, jenz v jednom atémze dile pievricenym,
kontrastnim zpilisobem navazuje na pfedchozi refrén. Je v podstaté nemys-
litelny bez refrénu, nebotl na néj svym zplisobem reaguje. Povét§inou se
objevuje v zdvérecné fizi textu. V Schulzové roméné Kdmen a bolest je
refrénem obraz spéchajictho posla pokrytého prachem, jenZ prostupuje znac-
nou ¢dst dila. V posledni kapitole dostdvi zminény refrén prevrdcenou po-
dobu — netrpélivy stavitel San Gallo v ni ocekdva posla od nového papeZe,
ktery viak nepfijizdi. Uvedeny vyjev se jesté dvakrat opakuje, v porovnéni
s predchozim refrénem tvoii kontrarefrén (viz také motiv a kontramotiv).

Rym (pravdépodobné ze starSiho némeckého rim = vers) je zvukova sho-
da koncti slov na konei rytmické fady, tj. na konci verSe, poloverse nebo
syntaktického celku v préze. Rym md v podstar® troji funkei: eufonickou,
rytmickou a sémantickou. Eufonickd funkce spoéivid v tom, Ze zvukovd
shoda koncti slov na konci rytmické fady plisobi libozvuéné a svaii libo-
zvulnosti se obvykle zapojuje do zvukové vystavby basnického textu. Ryt-
micka funkce spocivd v signalizace konce rytmické fady jako mista nejsil-
néji rytmicky zatiZeného. Sémantickd funkce spocivéd pak v tom, Ze do
rymového postaveni vklddd basnik obvykle slova vyznamové nejzivaingj-
§i (viz pfedchozi vyklad o exponovaném vyraze a exponovaném misté). Ces-
ky rym je dvojslabicny, s tou licenci, Ze v rymové dvojici miiZe jednu stra-
nu predstavovat jednoslabiéné slovo. Hodnocenf kvality rymu a jeho normy
je dobovou zéleZitosti, kazdy smér, Skola a epocha si vytvafi vlastni hodno-
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tovou predstavu rymu, stejng tak postupuji i jednotlivi tviirci. — Rozezndvé-
me nejrizn&j§i druhy ryml: rym muZsky, Zensky, sdruZeny, stfidavy, pre-
ryvany, obkro&ny, postupny ad. Podrobné o nich piSe J. Hrabik v Uvodu
do teorie verse (1956).

Do sféry rymu patii jest& tfi zavaZné pojmy: rymovi komika. rymové
echo a rymové charakteristikon.

Rymovd komika vznikd spojovanim takovych rymi, jeZ navozuji vyraz-
ny komicky efekt. Hojn& byla pouZivéna ve verSovanych lidovych hrich
baroknfho obdobf, vyskytuje se v Kocménkovych interludifch a v anonym-
ni Komedii o Franti§ce a Honzi¢kovi. V posledné jmenované krdl napf.
Honzickovi pravi:

A tak jste tedy mj zita,
tak pro ni pojedete, tieba zitral.

Frantiska na jiném mist& svému kralovskému otci:

Ach, pantatfnku, Minc na mé pofdd kvaltuje,
abych ho chtéla, a mné to neSmakuje.

Klasikem novodobé rymové komiky je ¢esky satirik T. R, Field, autor non-
sensové poezie. Ndzornym piikladem jeho ver§ované tvorby miiZe byt Ro-
mién v kostce:

Prodévala kvétak.
Jeji muz byl svétak.
Vzala na néj smetdk.
Zde je o tom letdk.

Rymové echo predstavuje takovy druh rymu, kdy celé jedno rymoveé slo-
vo je plné obsaZeno v jiném. Podminkou oviem je, aby neslo o rizné sloZe-
niny tého# slova (nap¥. budu — pozbudu, moci— pomoct). Kompoziéni funkce
nabyvi rymové echo zejména tehdy, kdyZ na ném basnik vybuduje celou
strofu. Tak je tomu napf. v Zeyerové Sprayedinosti (Poezie) a ve Vajanské-
ho Osudu vysokych (Ver§e). Zeyerova bdseti za¢ind veri, v nichZ se rymo-
vi echa spolupodilejf na jejich vzru¥ené atmosféie:
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Hle, zavielo se himéjic rudé more
a faraén jak slunce v bezdno kles,
a jeho voj jak hrdych palem les,

i zlaté jeho vozy, bilé ofe...

Rymové charakteristikon je priznadny, typicky rym urcit€ho autora nebo
urtité basnické skoly. Rymovym charakteristikem HlavaCkovym jsou slova
pro astenické city a véci, které byly tyto city schopny vyvoldvat (mezi nimi
zejména slova z oblasti hudby); pfiznaénym rymem Dykovym jsou slova
vyjadiujici negaci.

SyZetové charakteristikon je tematicky prvek piiznacny pro uréitého au-
tora, v jehoZ tvorbé se v nejriznéjdich obménich neustdle vraci. SyZetove
charakteristikon je tak jistou obdobou charakteristika rymového, oviem v dé-
jové sfére. SyZetovym charakteristikem K. Klostermanna napf. je pfirodni
katastrofa.

Uvahovd slozka tvoii Gistrojnou souédst roménového textu v podstaté uz
od dob vzniku tohoto Zdnru. Romén je mnohotvary Zant, jenZ vedle dé€jo-
vych sloZek obsahuje také sloZky tivahové. Uvahovi sloZka mé v roméno-
vém textu nejriiznéj8i podobu, jeZ je odvisld od intelektudlniho a pracovni-

ho zaméfeni svého tviirce. Tak napf. v Arbesovych Strajchpudlicich majf -

tivahové partie publicistickou podobu, v Buninové Zivoté Alexeje Arsetijeva
podobu myslitelskou a v Kunderové Nesmrtelnosti dostavaji charakter ese-
jisticky.

Kompozicnt nit je syntakticky celek prostupujiei s jistou pravidelnostf
prozaicky text, nejcastéji v podobé citdtu nebo sentence. Kompozicni niti
jsou napt, Romagovovy pseudocitity v Kuprinové Souboji nebo komorni-
kovy lapiddrni sentence o krimindlnim radovi ve Fuksové Piib&hu krimi-
ndlniho rady.

Retardace (z lat. retardatio = zdrZovéni) znamend zpomalovani, zdrZo-
véni déje, jehoZ dlelem je zvysené, vystupiiovane napéti, Autor prostied-
nictvim retardace zdmérné oddaluje rozuzleni zapletky, aby doséhl vétSiho
vypravécského Gginu a piispél k hlub§imu poznéni (odhaleni) postav a si-
tuace. Retardace je pomérné Casty prostiedek, pouZil ji napr. J. Arbes v Ro-
dinném dramatu a A. C. Nor v Rozvratu rodiny Kyri.

Retraspekce (z lat. retro = zpét, dozadu; spectare = divat se) je zaloZena
na poruSovani Casové a déjové posloupnosti v literdrnim dile; déje se tak
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ndvraty do minulosti, navraty k déjovym vychodiskiim, zp&€mymi posuny
od nisledki k pfi€indm. Autor voli retrospektivni postup tehdy, klade-li
vEt§i dliraz na analyzu pfi¢in li¢ené uddlosti neZ na vnéj8i d&j (viz rovnéz
retrospektivnf ¢as). Opakem retrospekce je tzv. prodictum (z lal. prodicere
= predurCovati, predpovidati), jimZ autor béhem licené udalosti nahlédne
do budoucnosti piib&hu, predéasné prozradi jeho konec nebo alespon osud
nékteré stéZejnf postavy. Diivod jeho uplaténi je v podstaté tyZ jako u re-
trospekee. Prodicta pouzili kupt. J. Cep v novele Jakub Kratochvil (Letni-
ce) a M. Kundera v romédnu Nesmrtelnost.

SyZetovy preryv je predél mezi dvéma architektonickymi jednotkami,
v némZ autor ¢tendfi z uréitych diivodis (stavebnych, etickych apod.) néco
zévainého zamidel. Nevyjadienou slozkou byva napt. del§i Sasové obdobi,
n&jakd dilezitd scéna apod. Urcité d&jové momenty, k nimZ v syZetovém
preryvu doslo, se v nékterych piipadech (zejména tam, kde jde o vynechdni
dlouhého ¢asového obdobi) v dalsim textu dila objevuji v podobé retro-
spekci. SyZetovy preryv obsahuje Bezrudova bésefi Zermanice, Jonasiv
romian Jedendcté piikdzani a Sotolova komedie Cesta Karla IV. do Francie
a zpet.

Kulisa tvoii pozadi vyprdvéného piibéhu, které s piibéhem tizce a inten-
zivneé koresponduje. Vztah mezi pfibéhem a jeho kulisou muZe byt soulad-
ny nebo nesouladny, paralelni nebo kontrastni. Paraleni kulisa je ¢asta v ro-
mantické literatufe — rozryvny svir v jedincové nitru je v ni obvykle
doprovazen obdobnou boufi v pirodé. Nejéastéjsi kulisou je kulisa prirod-
ni a zvukovd, Pifrodni kulisy pouzil J. Jesensky v basni Z vyletu (Verse)
a K. H. Micha v Cikdnech; zvukov4 kulisa je daleko b&Znéjsi v divadel-
nich brach — vyskytuje se napt. v Hrubinoveé Srpnové nedéli (pohfebni a po-
sléze tanecni muzika) a v Krdlikové Posledni prekizce (lehkd hudba v z4-
bavnim parku).

Rekvizita je ndstroj v Sir§im slova smyslu, ktery md nékolikerou funkei.
Podle této funkece rozezndvame rekvizitu realistickou. romantickou, pomoc-
nou a falednou.

Realistickd rekvizita mé vysloveng charakterizaéni funkci ~ takovou re-
kvizitou je napf. obraz kréle Herodesa v Jirdskové Filozofské historii, kde
pfispivd k charakteristice aktudra Roubinka. Romantickd rekvizita ma nao-
pak funkei aktivizujici, hybnou a déjotvornou; dalo by se fici, Ze romantic-
kd rekvizita se chovA v literdrnim dile mdlem jako jednajici postava. Rekvi-
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zita tohoto druhu dynamizuje syZet, stupiiuje déj. Romantickou rekvizitu
obsahuje Car Fjodor A, K. Tolstého, kde ji pfedstavuje listina Sujskych
a jejich spojenci, namifend proti Godunovovi a carevné Iring. Stejné rekvi-
zity pouZil I. Arbes ve Svatém Xaveriovi, ztélesiiuje ji tam pisemnd zaveét
malife Balka o jeho obrazu sv. Xaveria.

Pomocnou rekvizitu tvoff obvykle listy, jeZ seznamuji étendie a jednajici
postavy s pfedchozimi déji, nebo listiny, které obsahuji motivaci &inti svych
pisateli. Ve své podstaté plni obdobnou funkci jako pomocnd postava. Z uve-
dené charakteristiky je zfejmé, Ze pomocn4 rekvizita (jakoZ i pomocna po-
stava) je zdleZitost teprve se formujictho romanového a novelového Zanru.
Pomocnd rekvizita zastupuje vlastné techniku retrospektivniho ¢asu, kterda
byla ranému romdnu budto nezndmd, nebo nedostate¢ng efektni. V roman-
tickém obdobf byla totiZ doprovazena vzrufivymi dé€jovymi okolnostmi.
V Michovych Cikdnech predstavuji pomocné rekvizity list hrabéte Lomec-
kého a list starého Giacoma.

Falesnd rekvizita je rekvizita, jeZ naznaCuje néco, co ve skuteénosti nee-
xistuje. V TreStikoveé romadné Zdi tvé je takovou rekvizitou Sonin pfivések
se znamenim BliZzenci, napovidajici. Ze jeho nositelka a jeji sestra jsou bli-
Zenci.

Nomen proprium (lat, vlastni jméno) je jméno, jeZ se Zasto stdvd predmé-
tem zamérné volby autora, ktery jim chce dosici vétsi vyraznosti textu a po-
stav. Viz napf. jméno Regina v Arbesové Sivookém démonovi nebo Prokop
v Capkové Krakatitu. Oba piiklady zdroveii naznagujf, Ze ze viech nomin
proprii mivaji v literdrnim dile nejvetsi vyznam antroponyma, tj. viastni
iména osob.

Nomina propria tvofi nékdy v literdmim dile uréity souvisly fad, tzv.
aliteracni propridini Fadu, jiZ vytvareji vlastni jména zatinajicf stejnou hlds-
kou, Aliteranf propridlni fada neni pfitom nahodild, nebot md obvykle svij
sémanticky podtext. Tak je tomu napf, v Bezrucové bdsni Smrt césarova,
jeZ obsahuje dvé takovéto Fady: Domicidn — Diem — Dékové — Dunaj; Tacit
— Tiber, V Letzove novele DobrodruZstvi pod véZi je tomu podobné; Dual-
skd — Domanicky — Dubcov; Vranik — Vancik, Svoji étyi€lennou aliteraéni
propridlni fadu m4 1 Smoljakova a Svérdkova cimrmanovsk4d komedie Z4-
skok: Vavroch — Vypich — Vogeltanz — Vlasta.

Do této kategorie patii jesté propridini paradox, tj. vlastni jméno para-
doxnfho obsahu a dosahu. Klasickym piikladem propridlniho paradoxu je
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napf. jméno lékafe psychopatologa Habebalda Wechselbalga z Kiimova
Utrpeni kniZete Sternenhocha, které ve svém piekladu znamend ,.miti brzy
podvrZené dit€” (vedle tohoto vyznamového paradoxu zahrnuje Iékarovo
jméno také vyraznou zvukovou korespondenci mezi kfestnim jménem a pii-
jmenim).

Zceela zvldstni nomen proprium tvoii tzv. nomen omen (lat. iméno zna-
menfi), nazyvané tak uz od dob Plautovych. Je to pojmenovani, jez vystihu-
je svého nositele. V Sladkové bdsni Pohddka o krdli Pecivélu (Zlaty mdj)
pfedstavuje monarchovo jméno nomen omen, nebot je pro jeho Zivotni po-
stoje a jeho mentalitu pffznaéné. S nominy ominy pracuje rovnéz M. Hor-
nicek v préze Jablko je vinno (Leo Titelpunkt) a I. K. Tyl ve hie Lesni pan-
na (Zdvora, Slovi¢ko, Pinta, Kapoun).

MiZe se oviem vyskytnout i takovy pripad, Ze autor neudélf literdrni
postave vlastni jméno nebo ji oznaéi toliko inicidlami. Takovy jev nazyvi-
me nulovd nominace. Prvni piipad uplatnil E. §. Prochazka v basni Sokové
(Duha), druhy pak Fr. Kafka v romané Zamek, kde svého zemémérice oznaéil
pismenem K.

Veta-téma je véta naznacujici teéma celého dila. Zcela béZné a zdkonite je
umisténa na jeho potétek. Obsahuje ji Goethiv roman Spiiznéni volbou:
..Spfiznéni se teprv stdvd zajimavym, kdyZ zpiisobuje rozluky.” Stejné tak
Ji zahrnuje Zeyerova dramatickd bachorka Radiz a Mahulena: ,Je ldska
mocnéjsi neZ nendvist..."

Tematicko-tektonicky exponent je takovd komponéma, v niZ se prostu-
puje zavaZnd tematickd a tektonicka slozka zdroven. Jedna druhou navic
umochuje. V textu dila je autor obvykle umistuje na architektonicky a sé-
manticky zdvazné misto. V romané Alma mater A. M. Tilschové je tematic-
ko-tektonickym exponentem zdvérecna scéna, v niZ soub&Zné se zakonde-
nim Wagnerova celoZivotniho dila o pankreatu se zakoncuje i dilo o tomto
dilu, tj. romédn A. M. Tilschové. Prozatérka tuto soub&Znost navic zavrSila
tfetf koncovou soubéZnosti, jiZ je ne¢ekand Wagnerova smirt.

Pointa (z franc. pointe = ¥picka, hrot) pfedstavuje vyznamové zavrieni
nebo zvrat na konci uréitého tiseku textu nebo — coz je daleko ¢astéjsi — na
konci literdrniho dila, obvykle dila nevelkého rozsahu. Uskuteéiiuje se ne-
Cekanym zvratem logickym, proménon hodnoticiho hlediska, zménou sty-
lové roviny apod. Vyskytuje se zejména v textech, které maji humorng, iro-
nické nebo satirické ladéni. Z nejbéZnéjSich Zdnm je na pointé zaloZena
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anekdota, Ndzomny piiklad pointy predstavuje zdvéreéné slovo Havlickova
epigramu Z historie literatury ceské:

Ceskych kniZek hubitelé liti:
plesnivina, moli, jezoviti,

Titul

Niézev literdrniho dila patii k pfednim stavebnym exponentiim; jeho posta-
veni v textu je viak natolik vyjimecéné a jeho problematika do té miry ne-
piehlednd a neuchopitelnd, Ze je tfeba se o ném zminit samostatné. Zaklad-
ni funkce titulu spo¢iva v tom, Ze oznacuje dilo, poddva Ctendfi prvni
informaci o ném (mnohdy je touto vstupni informaci uZ samotné jméno
autora, nebot vzdélanéjiimu Etendfi jméno Franz Kafka nebo Jaroslav Ha-
sek signalizuje zcela ur¢ity druh literatury). Ndzev vSak nejenom oznacuje
dilo a podavé pfedbéznou informaci o ném, ale soucasné také déva jakysi
kli¢ k jeho chépéni.

Titul je zdroven jedinou sloZkou literdrntho dila, jeZ se stiva soucdsti
bézné neliterarni komunikace, to znamend, Ze se jej pouZiva viude tam, kde
se o literdrmim dile hovofinebo pife (v rozmluvich a diskusich ¢tendi, v re-
cenzich knih, v literdrnéhistorickych ptiruckdch apod.).

Sttedovéké slovesné dilo ndzev nemélo, nebof titul v dne§nim slova smys-
lu vznikl teprve s vyndlezem knihtisku. Novodobd skuteénost si jej z prak-
tickych diivodu pfimo vynutila, Literdrni dilo stfedovéku bylo uréeno pre-
vazneé pro prednes, proto neobsahovalo titul, jehoZ informativni funkei
prejimal obvykle zacatek textu. Vstupni ¢dst dila byla proto zna¢né rozsah-
14, coZ se dlouhou dobu tykalo i prvnich titulit v éfe knihtisku (viz napf.
plné tituly Komenského dél).

IN4S stfedovek titul literdrniho dila sice neznal, ale jistd jeho podoba byla
zndma uZ ve starovéku, proto se jim ve 4. stoleti po Kr. podrobné zabyvali
fiméti gramatici Donatus a Servius, Po nich pak tada dalSich, teprve viak
od sklonku 19. stoleti se titul slovesného dila stava pravidelnym predmétem
vyzkumu. Zijem o jeho smysl a funkei vzrostl v posledni dobé natolik, Ze
Claude Duchet a Harry Levin dnes s naprostou vdZnost{ hovofi o samostat-
né védni discipliné zvané titulologie,

Titul slovesného dila souvisi s jeho ndmétem a stéZejni myslenkou. Pt
jeho volbé se autor pridrZuje uritych hledisek, jichZ je nejenom znacny
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potet, ale jsou také neobycejné rozmanitd. J. Levy ve svém Uméni prekla-
du rozezndvd dva druhy ndzvl — popisny a symbolizujici. RozvrZeni tohoto
druhu je sice zajimave, ale zdaleka nevyderpava viechny moZnosti — Levé-
ho rozvrZeni je ostatné déno jeho zdmérem, kiery sleduje toliko problema-
tiku piekladatelskou.

Pti rozliSovani literdrich titulii hraje zdvaZnou roli zejména hledisko
tematické a stylistické. PridrZime-li se téchto hledisek. rozezndvame potom
tyto druhy ndzvi: synopticky, protagonisticky, tempordlni, Zinrovy, repli-
kovy, sentencni, metaforicky a mytizovany.

Synapticky ritul, jeden z nejstarsich, vyjadiuje obsah textu, Za renesance
a baroka se vyskytoval v ndzvech knih, v dob& néstupu realistického romé-
nu se pfestéhoval do titult kapitol. Tak napft. pIny titul prvniho dilu Truch-
livého I. A. Komenského zni: ,, Truchlivy, to jest Smutné a tesklivé ¢lovéka
kestanského nad Zalostnymi vlasti a cirkve bidami naiikani: v kterém? se
jemu nejprve Rozum, potom Vira ozyvaji, pot&Sovati ho, ale nadarmo, usi-
lujice; za tim tedy Kristus vystoupé, zafive jej z netrpélivosti obviiiuje, mistné
straSlivych svych ran pfi¢iny ukazuje, bolesti jemu ulehéuje, Gasné i vétné
vysvobozeni zaslibuje, i jak by se k abojimu hotoviti mél, poutuje.* V ro-
manové produkei realistické éry se synopticky titul dostava do ndzvii kapi-
tol, kde ma prevdZn& déjovou podobu. Konkrétnim dokladem mohou byt
tituly kapitol Gulliverovych cest J. Swifta, jeZ maji pomérné znaény rozsah.
Kupf. druhd kapitola prvniho dilu: ,,Cisaf liliputsky v pritvodu velmo#ii
prichdzi k spisovateli do vézeni. Popisuje se cisafova osobnost a vzezfeni.
Jsou ustanoveni ucenci, aby naucili spisovatele své fe¢i. Jeho laskavost mu
dopomiiZe k pfizni. Prohledaji mu kapsy a odeberou mu Savli a pistole.”
Synoptického titulu v ndzvech kapitol rovnéZ pouZili K. Pold¢ek v Hostinci
U kamenného stolu a Zd. Jirotka v Saturninovi.*®

Protagonisticky titul dostdva literdrni dilo podle hrdinova jména, ozna-
Ceni, poslant, funkce nebo spolecenského postaveni. Ndzev tohoto druhu se
miiZe vztahovat k jedinci nebo ke skupiné postav, maze mit tedy réz indivi-
dudlni nebo kolektivni. Prvni varianta je pfitom daleko b&Zn&ji. UZivéni
protagonistického titulu je dosti €asté: Adamité, Viclav z Michalovic, Le-
Setinsky kovar (Cech); Jan Jilek, Jiki Smatldn, D&t istého Zivého (Noviko-
vi); Kouzelnik, Veliky még, Posel (Dyk).

Tempordint titul se vyskytuje zejména u téch autorti, ktefi kladli diraz
na Easovou kategorii jak ve sféie tematické, tak v oblasti stavebné: Rok na
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jihu, Dni a noci, Rok bésnikitv (Vrehlicky); Sedm dni v Lurdech, Pétek,
Ted, nebo nikdy (Horky): Z dob riZového jitra (Zeyer), Noc na Karlstejné
(Vrchlicky), Noc (Langer).

Zdnrovy titul je takovy ndzev dila, v ném¥ jeho tviirce zduraziuje faktor
druhovy a Zanrovy: Karolinskd epopeja, Kronika o sv. Brandanu, Letopisy
lasky (Zeyer); Trapné povidky, Devatero pohddek, Kniha apokryfi (Ca-
pek); Veselohra na mosté (Klicpera), Opereta (Gombrowicz), Hra o ldsce
a smeu (Rolland). Zanrovy titul byl béZny u lidovych her baroknfho obdobi
- viz anonymni Komedii o Frantifce a Honzi¢kovi nebo Komedii o turecky
vojné. Oznaceni ,.komedie" nemélo oviem v této dobé ten smysl jako dnes,
znamenalo tolik, co hra“.

Replikovy titul je pfiznaény pro dramaticky Zénr, nebot jej tvoii replika
nékteré z postav. Objevuje se ponejvice v hrich komedidlniho a konver-
za¢niho typu. Viz napf. dramata Zahraj to znovu, Same (Allen), Vi¥ pfece,
Ze neslySim, kdyZ tece voda (Anderson), Sardinky, na scénu! (Frayn), Kdes
to byl(a) v noci? (Ayckbourn) a Polib mé&, Alfréde! (Terron).

Sentencnf titul je zaloZen na pouZiti n&jakého prislovi, réenf &i pofekadla
nebo jejich urité ¢dsti. Viz napf. Na koho to slovo padne (Vostrd). Tohoto
druhu ndzvu €asto pouZzival A. N. Ostrovskij, viz jeho hry I chytrak se spéli,
Kdo hledd, najde, Nemd kocour pofdd posviceni, Z cizi viny kocovina, Co
t€ nepdli, nehas, Chudoba cti netrati, Lepsi jeden stary pfitel neZ dva novi,
Pravda je hezkd, ale Stésti lepsi. Sentenént tituly se vyskytuji pomémé spo-
radicky, mj. i proto, Ze je neni moZno sklofiovat. Pii preklddani se nékdy
nahrazuji pfijatelngj§imi a jednoznaéngjsimi nazvy (tak napf. Ostrovského
Svoji ljudi — so¢fomsja je pfevedeno do &edtiny jako Bankrot).

Posléze se vyskytuje celd fada nazvi zaloZenych na obraznosti, nejfrek-
ventovan&jsi z nich je rirul metaforicky. Nézev tohoto druhu je zaloZen na
konfrontaci jevl a predstav. na jejich z4stupnosti: Svitdni na zdpadé, Veétry
od péli, Stavitelé chramu (Biezina); Stifbrny vitr (§rémekj, Pl étvrté od-
poledne (Horky), Vlaznd vina (Vostrd); Mrtvé mofte, Chroust (Mahen), Z4-
mek skiipe (Hurban Vladimirov).

Na obraznosti je zaloZen rovnéZ myrizovany titul, tj. titul, ktery vychézi
z n€ékterého davného mytu: Zpévy péteénf (Neruda), Magdaléna (Machar),
LeSanské jeslicky (Hrubin); Zdzradng Madona, Sileny Job, Moderni Mag-
daléna (Arbes). — Viz rovnéZ mytizavand postava.™
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Stavebny moment

Stavebny moment md, podobng jako stavebny exponent, zvyraziujici funkci;
na rozdil od n&ho nem4 viak stavebny moment takovy obecny rdz a obecny
dosah, neprostupuje celym literdmim dilem a omezuje se vétSinou na dosti
nerozsdhlou plochu (proto v jeho oznadeni substantivum moment). K sta-
vebnym momentiim patii: moment synchronni, kontextovy, mysteri6zni,
mystifikaéni, deviaéni a kontingenéni.

Synchronni moment je zaloZen na sep&ti udélosti edehravajicich se ve
stejném Sase. Synchronnf udélosti (nejéastéji jde o dvojici uddlosti) probi-
haji soub&Zné (nebo pfiblizné soubgZng) a na sobé nezdvisle. Presto viak
existuje mezi nimi vétSinou uréity podminény vztah. Nékolik takovych syn-
chronismii pouil L. Bunin v Zivoté Alexeje Arseiijeva: téhoZ rdna, kdy je
zat&en Alexejiv bratr Georgij, zabije strom Safédfe, ktery ho udal; divka
Annchen odjede a hrdina vzdpéti nato obdrZi petrohradsky ¢asopis, v némz
jsou otistény jeho prvni verSe; krétce po odjezdu bratra Georgije do Char-
kova umird hrdinav kin Kabardinka. Synchronni moment je také vyznam-
nou soudasti Svejdova roménu Dlouhé dny.

Kontextovy moment je rovnéZ zaloZen na sepéti nékolika (nejcastéji dvou)
uddlosti, Na rozdil od synchronniho momentu viak syZetové udalosti mezi
sebou nepfiimo souviseji — jedna totiz naznacuje druhou, coZ se oviem déje
skryté, podpovrchové. Klasickym piikladem kontextového momentu je scén-
ka z romdnu T. Vansové Sirota Podhradskych, v niZ se Daniel sebe sama
tize, komu se asi otevie Violinino nedotknuté srdee. Nejblizsi kontext pri-
n4si odpovéd v podobé zdinlivé nadbyteéné véty. Hovoii se v ni o Imri-
chovi, ktery stdl . na altdné domu Vilinskych®, . divaje se dolu na ni*, {j. na
divku, o niZ je fe¢. Spisovateléina odpovéd je tedy pouze naznacena a v ro-
méanovém textu navic zkomplikovéna obracenym pofadim — nejprve se to-
tiz objevi zminka o Imrichovi a pak teprve nasleduje Danielova otazka.
Kontextového momentu ponékud jiného raZeni pouZil J. Neruda v Obra-
zech z ciziny,

Mysteridzni moment je koncovy déjovy prvek literdmiho dila, ktery po-
stupné nartistajici tajemstvi ponechdvd v zdvéru dila neodhaleno a neobjas-
néno. Mysteriézni moment se objevuje v dilech riizného zaloZeni, Casto napt.
v prézdch, jejichZ déjovd osnova je pfibuznd osnoveé detektivniho pfib&hu.
Déjov4 osnova takové prozy se od vystavby detektivnfho Zdnru lisi tim, Ze
misto feSici scény, kterd ma vSechno objasnit, ji zastoupi mysteriézni mo-
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ment, ktery ponechd cely piib&éh anebo alespoii jednu jeho syZetovou rovi-
nu zcela otevienu. Mysteriézni moment patif k stavebnym prvkiim moder-
ni literatury, A. Chudoba jim ukonéil sviij roman Nikaza, v némz ponechal
nezodpovézenu nejednu otdzku tykajic se dvou hlavnich soki — Jgra a Ti-
bora. Pifbuznou roli sehrivé tento moment i v Dafkové romané Vrazda
v Olomouci. (Mysteriézni moment je do znacné miry piibuzny s mysteri-
6znim motivem a mysteriézni postavou — o nich viz v partii o motivickém
principu a postavé.)

Mystifikacni moment je déjovy Cinitel, pomoci néhoZ autor védomé mys-
tifikuje duvérivého ctendfe; spisovatel naznacuje uréitou déjovou linii, se
které viak vz4péti sejde a ocitne se ve zcela jiné d&jové sféfe. V publicistic-
kém dile za¢ne autor uréitym tvrzenim, které posléze popie. V roméné Diim
v strani realizoval M. Kuku¢in tento mystifikaéni moment pomoci kifestni-
ho jména; ve &tvrté kapitole tohoto dila hovoii Kukuén o Niku Rogacovi,
JjehoZ manZelku jde Katica navitivit. Vzap&ti nato uvidi Katica v piistavé
bdrku a na ni muZe, jehoZ v rozhovoru oslovuje . Sor Niko*. Z obsahu roz-
mluvy viak dodatedné vysvitne, Ze nejde o Nika Rogaée (ktery navic v ce-
1ém roméné& nevystupuje), ale o Nika Dubgiée. Ponékud jiny riz m4 mysti-
fika¢ni moment v publicistickém uméleckém dile, jeho postup je v n&m
piimé&jii a obnaZenéji. Jeden z Capkovych rozhldskil napf. za&ind versi:

Pro rozhldsek ¢asy bidné,
nebof b&hem toho tydne
nestalo se skoro nic.

Jde o ironickou mystifikaci, nebot z dalSich ver$i se dozvime, Ze se stiilelo
v Bélehradé a ve Vidni a Ze vyprava generdla Nobila ztroskotala,
Deviacni moment (z lat. deviare = vyhybat se) predstavuje zdanlivé vy-
bo&eni z dosavadniho dgje, jeZ je zpiisobeno tim, Ze autor zim&mé zamldi
Jméno a charakteristické znaky jednajici osoby. Deviadnim momentem vstu-
puje do dgje zdénlivé nové postava, domnéle zacina dalii d&jovi linie. De-
viatni moment se objevuje pfevaZné v koncové &asti dila a jeho cilem je
zproblematizovat, ztajemnit d&j. J. M. Hurban jej uzil v Olejkdfi a A. Jird-
sek ve Skaldch. V 26. kapitole Jirskova romanu piijede na skalsky zdme-
Cek spolu se Svédskymi vojaky také nezndmy medikus; teprve z dalstho
déje vysvitne, Ze timto tajemnym cizincem neni nikdo jiny neZ Voborsky,
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stéZejni postava dila, vystupujici v ném od samého poCitku. Pominutim jeho
jména a charakteristickych ryst Jirdsek zkomplikoval a ztajemnil roméno-
vy déj. Ve vyjimenych ptipadech se deviaéni moment miZe stit osnovnou
slo¥kou romanového dila. Tak je tomu v Durychové Bloudéni, jeZ je na
deviaénich momentech v podstaté zaloZeno a v némz sntiSka tchto momentu
prohlubuje stavy bloudéni a zmatku.

Kontingenéni moment je ndhodny, neSekany Cinitel, ktery zasahuje do
probfhajictho déje. Pro skuteéné umélce je moment ndhody nééim zcela
zékonitym, n&&im, co je plné v Fadu pifbéhu. Pro méné talentované a feme-
slné umélce je viak tento moment asto pouze vypomocnym prostiedkem.
Smysl ndhody pfiléhavé vystihla Véra Ligkovd: , Nihoda, prvek epicky, ktery
nemda mista v tragédii, byva dynamickou osou d&jové linie, pficinou jejich
zdkrutil a zvratd. Pisobi jako hlavni sloZka napéti, at nevypogitatelnosti
vnéjSich okolnosti, af ndhodnosti vnitini, pramenici z nevypocitatelnosti
charakter@i. M4 pfitom funkei retardacni, oddalujic vZdy znovu a znovu hr-
diny od jejich cili. Takto se napéti ve vypravném dile neupind takovou
mérou jako v dramat& na kone&né vyvrcholeni a rozuzleni, nybrZ piendsi se
na vlastni pribéh, charakter a zietézeni uddlosti.”** Ndhodu jako vyznam-
ného uméleckého a Zivotniho Einitele ocefioval rovnéZz Luis Buifiuel, ktery
oni ve své vzpominkové knize Do posledniho dechu napsal: ,,Ndhoda je
velky pén vSech véci.” Nahodilost je b&Znym postupem v Ceské sentimen-
talni préze, objevuje se v dile J. K. Tyla, Jana z Hvézdy a F. J. Rubese. Do
sféry kontingenéniho momentu patii nepochybné i necekand setkdni, k nimz
dochdzi v poslednim dile Dostojevského Bési.

Anticipace

Anticipace (z lat. anticipatio = pfedem utvofend predstava) je syZetovy pr-
vek, ktery pfedjimd budouci udalosti. Byvd obvykle umisténa na zacatek
pifbéhu, aby piedjimala pozdéjsi, zejména zavérecné uddlosti. Jsou v pod-
staté Styfi druhy anticipace: pfimd, fale3nd, oteviend a opozdénd.

P#¥imd anticipace bezprostfedné ukazuje k nasledujicimu déji, predjima
jej. A. Vostr4 ji pouZila v novele Viema Ctyfma oCima; v jeji tieti Kapitole
7lobi Stépén svoii mladsi sestru Vandu, kterd zareaguje timto zptisobem:

. Vanda sklonila hlavu a po lokty se obéma rukama zabofila do klokan{
kapsy. Vytdhla kapesnik s vy$itou znatkou, peélivé horozloZila a vysmrka-
la se vepredu na zdstérku. |A...a...* kficela roz¢ilend za Stépdnem, ktery uz
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zmizel za rohem, .af se 11 stane néco... néco abysi se... kouzelnou hiil-
kou...* zajikala se v horecném piemysleni a vtom se prudce nadechla. ,Abysi
zkamenél!® zakfiCela vitézné."

Vandina predpovéd se nakonec realizuje v roving obrazné — Stépan jests
v téZe kapitole obavami zkameni.

Falesnd anticipace naznauje urcité d&jové fedeni, k némuz viak nako-
nec nedojde. M. Pujmanové ji uplatnila v Lidech na k¥iZovatce. Stard pani
Vitovd jde spolu s Nellou Gamzovou na prochdzku a najdou podkovu. Nel-
la tuto okolnost vesele komentuje: ,,Podkova pro §t¥sti.*“ Predjeti tohoto
druhu, upinajicf se k lidové povéfe, je viak veskrze falegné, nebot jesté v téze
kapitole stara pani Vitovéd zemfe.

Oteviend anticipace je takové predjeti, které nenf v ramci dila vyfeSeno
a uzavieno: vyskytuje se v otevieném romané nebo v roméné, jeho? nékte-
rd d&jovd linie je oteviend. J. Havlidek ji pouZil v roman# Helimadoe. V je-
ho tic4té kapitole je scénka, v niZ se Dora vrati ze schiizky s kouzelnikem
Baldou a piisedne k ostatnim:

w-Sedla si mezi nds a zmocnila se Eminych kostek. Chvatné zacala stavét
jakousi vysokou stavbu. Kladla opatrng a bezpeng patro na patro. Hledél
Jjsem s tzkosti, kdy se jejf vratky diim zbo#{. Také Marie sledovala se z4-
jmem Dofinu stavbu. Cogka prestala padat do hmce. ,M4% pevnou ruku,'
podotkia s odstinem zé4visti. Dora se samolibé usmivala a thumeng si pro-
zpévovala.

,Dnes odpoledne pfijel do mésta kouzelnik. Vidéla jsem ho,‘ pravila ne-
nadéle zcela nelogicky Ema. Zdélo se mi, Ze piitom pohlédla pétravé na
Doru.

Posledni dvé kostky, kladené na vrchol babyl6énské vése, vyklouzly z Do-
finych rukou a celd py&nd stavba se zfitila na stil a na podlahu. Razem byla
Ema na zemi a sbirala roztrougené kostky.

Uvedend scénka je zcela nepochybné anticipaci, av8ak vzhledem k to-
mu, Ze v rdmci roménu neni vztah mezi Dorou a kouzelnikem syZetoveé uza-
vien, zistdvd tato anticipace anticipaci otevienou.

OpoZdénd anticipace je anticipace dodateéné piipojens za predjimany
(ale doposud nepfedjaty) vyiev. Piim4 anticipace se sklddd z ndznaku a je-
ho realizace; v opoZdéné anticipaci je tomu pravé naopak — nejprve je za-
chycen realizovany vyjev a dodate&né teprve jeho dasové predchazejici pred-

jeti. Z toho plyne, Ze opoZdéni anticipace se vyskytuje toliko v dilech,
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v nichZ neni dodrZovéna asova chronologie. OpoZdénd anticipace miiZe
byt — jak ukazuje literdrni praxe — pouze piimd (ani teoreticky si nelze pfed-
stavit opoZdénou anticipaci fale§nou). Anticipace tohoto druhu pouZila M.
Topolska v povidce Trest (V poutech zemg). Na zaldtku prozy se autorka
zmini o Durové a maceging smrti a do zav&redné &asti vioZi sen hrdinéiny
sestry. v némZ je dodateéné a opozdéné piedjat jejich fyzicky konec:

. Mlitacka hrkotala vprostred dvora a robotnici cheeli pit, lebo bolo vel-
mi horiico. Sestra spustila vedro do studne a zacala vytahovat vodu. Ale
&im vySSie vychodilo vedro, tym viac ofaZievalo. S najvicsim vypiitim sil
ho vytiahla nad okraj studne, lebo sa nechcela pfed chlapmi zahanbit, ale
ked cheela nacrief. zbadala, Ze je pné hliny. Vysypala ho s tichym ddivom
napochytre pii studni na zem a spustila znova. Teraz uZ nezadrZiavala po-
vraz ako prv, aby vedro nedorypalo boky studne, ale spustila ho plnou rych-
lostou, cheela poslazif robotnikom ¢fm skor. V ti chvilu v§ak pocula z Eier-
nej hibky studne celkom zretelne Durov hlas: Merkuj, dievéa, aby si ma
nezabila!* Nalakala sa strasne, nahla sa nad studiiu, ale hned sa vzpriamila.
lebo si uvedomila, Ze Duro neméze byt v studni, kedZe nosi vrecia na palég.
Vytiahla teda vedro druhy raz, ale ked dofi ponorila hrn&ek, zbadala, Ze je
plné krvi.*

Anticipaci Ize rozliSovar také podle jejfho plivodu, ktery je v podstaté
troji — pohddkovy, povéreény a snovy. Kierdkoliv z diive uvedenych anti-
cipaci miize byt zdroven toho neb onoho plivodu. Tak napf. citovana ukaz-
ka z novely A. Vostré pfedstavuje piimou anticipaci pohddkového ptivodu,
prevyprdvénd scénka z romdnu M. Pujmanové falesnou anticipaci povérec-
ného pivodu a vyjev z povidky M. Topolské opoZdénou anticipaci snové-
ho ptivodu.

Anticipace miZe v nékterych pfipadech zbytnét natolik, Ze se rozroste
v cely piibéh. Takové anticipaci Fikdme potom anticipaéni pribéh. Objevu-
je se obvykle na zagdtku dila, jehoZ zbyvajici text neni potom nicim jinym
neZ ob&irnou realizaci vychoziho anticipaéniho piibéhu. Piibéh tohoto dru-
hu obsahuje napf. Rezadovo Cerné svétlo (scéna s krysou) a Havlickovo
Helimadoe (scéna s nemocnou Zenou z Cihaiské Harty). V podob& Mano-
niny pohddky o krili a vose zahmuje anticipacni pfibéh také Nezvalova
Manon Lescaut; jeji pohddka konéi nejprve pouze ¢dsteCnou anticipaci:
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Ta vosa byla podla.
Ten nevdéény tvor zhrd.
Ta vosa krile bodla
a kral mél z toho smrt...

Potom navstivi Nezvalovu hrdinku Duval a po jeho odchodu pronese Ma-
non zdvéretnou strofu své pohadky jesté jednou, tentokrdt v pongkud po-
zménéné podobg, takZe E4stednd anticipace se zméni v anticipaci tiplnou:

Ta vosa byla podl4.
Ten nevdéény tvor zhrd.
Ta vosa krdle bodla
a méla z toho smrt!

Anticipa¢ni charakter méd kone&né i tzv. anticipaéni potencialita, vysky-
tujici se pfevdZné v modern{ préze. Anticipacnf potencialita je eventualita,
naznacujici, Ze by se urcité konan{ mohlo zménit ve skuteéné predjeti. Ten-
to naznak nebo skupina ndznaki se vak v textu nikdy neuskuteén, antici-
pacni potencialita nikdy nepiejde do skuteéné anticipace. Potencialitu to-
hoto druhu obsahuje Trestikiv romén Zdi tvé. Objevuje se zejména ve scéng,
v niZ Hynek spéchd autem z Karlovych Var do Ziliny na otctiv pohieb a pak
se ve stejném spéchu vraci opét do Karlovych Var. Spéch, dést, inava a ne-
dostatek Casu naznacuji, Ze by Hynek mohl skongit stejné jako jeho invalid-
ni manZelka.

S anticipaci (zejména s pifmou anticipaci) bezprostiedné souvisi antici-
pacni postava (o ni viz v partii o postavéch) a anticipacni zarimovéni (o ném
v partii 0 zardmovani).

Jistou obménou anticipace v detektivni proze je tzv. orientacni detail,
ktery orientuje &tendfe a detektiva v sloZitém detektivnim pfipadu. Orien-
tacni detaily jsou rovnéZ dvoji: pravé (které orientuji spravné) a fale$né (které
svadejf z cesty). KaZdy detektivni pfibéh obsahuje fadu takovych detaild.
Dovednym zpiisobem je doved! uplatnit A. P. Cechov v préze Drama na
lovu a I. KiiZ v rom4né Nebezpetné znalosti.

Anticipatnimu piib&hu je blizky exemplovy pitbéh (z lat. exemplum =
priklad, vzor), coZ je exemplum, exemplové vypravéni vloZené do textu
novodobého dfla a v ném syZetové a sémanticky vyuZité. Podobné jako
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exemplum v antickém nebo stiedovékém pisemnictvi objasfiuje néjaky
mordlni problém, popiipad® poukazuje na piikladné nebo naopak nepii-
stojné jedndni postav. Exemplovy pifb&h — na rozdil od anticipacniho —
nemusi byt umistén na zacitku dila. Anticipacni pfib&h je v moderni litera-
tufe pomérné vzdcny, exemplovy piibéh je viak jesté vzaendjsi. V Schulzo-
v& romané Kdmen a bolest vypréavi fra Timoteo Michelangelovi o Sileném
sochafi Agostinovi — jeho vypravéni je exemplovy piibéh.

Introdukce a findle
Vstupnf &4st dila sestdva ze dvou sloZek — z incipitu a introdukee.

Incipit (lat. = zadind se) je sémanticky zatiZend vstupni véta textu, kterd
ddva kli&, nebo alespofi ¢4steny kli¢ k ndsledujicimu déni. Je to véta, jeZ
nepfimym zpiusobem (nékdy také ovSem velice pfimym a konkrétnim) na-
znaduje obsah, smysl nebo ladéni celého dila. V incipitu navazuje autor
kontakt se étendfem, prvnf véta textu uréuje jeho stylistickou rovinu, a ne-
kdy dokonce i jeho Zénrovy charakter. V basnickém textu je incipitem prv-
ni ver§, v proze je jim prvni véta a v dramaté prvni replika.

Incipit miiZze mit nejriiznéj§i charakter, nejéasteji se vyskytuje incipit:
tematicky, anticipa¢ni, monologicky a aliteraéni.

Tematicky incipit (z fec. thema = polozka, to, co je poloZeno do popiedi)
— ystupni veta naznacujici téma literdrniho dila. Takovym incipitem zac¢ind
romén Jindrové K. M. Capka-Choda a drama Lesni panna J. K. Tyla.

Anticipacni incipit (z lat, anticipare = brdt napred, pfedstihnout) — vstup-
ni véta predjimajici uddlosti, k nimZ v dile nakonec dojde. Jde obvykle o an-
ticipaci vztahujici se k ustfednimu dgji, k hlavni syZetové linii. Takovym
incipitem zahajuje M. Horniéek novelu Julius a Albert a nezndmy lidovy
autor 18. stoleti Komedii o sv. Barboie z Vamberka (viz rovnéZ anticipaéni
postavu a anticipaci viibec).

Monologicky incipit (z fec. monos = sdm, logos = fe€) — zah4jent literdr-
niho textu rozsahlej$i samomluvou, kterd vétSinou charakterizuje svého
mluvéiho. Weility Zivot s hvézdou zagind Roubi¢kovym monologem, jen?
svédéi o jeho nenormdlnim psychickém stavu.

Aliteracni incipit (z lat. ad = k, littera = pismeno) — zaloZen na aliteraci,
na opakovéni stejné hlasky nebo stejnych hlasek na po¢atku slov jdoucich
za sebou. Vyskytuje se pfevaZné jen v poezii, napi. v pisni Otep myrry ze
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14, stoleti a v KoZigkové bisni V zimé& (Na vysluni). Starodeskd pisefi zadi-
nd: ,,Otep myrry mnét méj mily, milujet mé...**!

Introdukee (z lat. introductio = tivod) je vstupni situace v textu, je to pr-
vopoditek dila a poddtek expozice. Svym pilivodem jde o termin z hudebni
teorie, kde piedstavuje volny tivod v sondté, ouvertufe a symfonii. Literar-
ni introdukce Kainarovy basné Kridlovkar (Osudy) je zaloZena na piiléha-
vé metafofe. Vstupni situace Chrobdkovy novely Drak se vraci naznaGuje
jeji Zanrovou podobu (Drak se vraci je novela s tajemstvim). Introdukce
Hornf¢kovy komedie A co Zeny, pane dvorni rado? zahrnuje syZetovy mo-
del hry, jeji zdkladni pldn, ktery potom autor v daliim textu realizuje.

Zavéretna ¢dst dila sestdvd rovnéZ ze dvou slozek — z findle a explicitu,

Findle (z it. finale = konetny, koncovy) je proté&jskem introdukee, je to
zévérednd situace v textu, ipIné poslednf vyjev nebo skupina vyjevi v dile.
Finédle md na rozdil od introdukce své zvlaStni prava, kterd vyplyvaji z to-
ho, Ze musf zddmym zpisobem zakongit text dila. Findle m4 pravo na vy-
boceni, na odliSnost, v podstaté na vie, co prispivd k zavr§eni uméleckého
dila a jeho stéZejni myslenky. I tento pojem je piejat z hudebni teorie, kde
predstavuje zavérecnou vétu cyklické formy nebo zdvéreéné Cislo jednotli-
vych jednéni opernich &i jednotlivych oddilti oratornich. Zvlastni (a mno-
hozna¢né) findle vytvofil ve starofeské pisni Otep myrry novy pfichozi,
ktery miiZe byt identifikovan n€kolikerym zptisobem, z nichZ viechny jsou
pravdépodobné. Zeela jiny charakter md findle Gogolovych Mrtvych dusi —
tvoii je obraz padici CiGikovovy trojky, ktery postupné prerdstd v symbol
Ruska.

Explicit (z 1at. explicitum est = je vyloZeno) predstavuje opak incipitu,
v podstaté mé explicit dvoji vyznam. Jednak se timto pojmem oznadujf ve
starych rukopisech a v prvotiscich ddaje o vzniku dila, které autofi vkladali
za vlastni text; jednak (a to daleko €astéji) oznaduje tento termin sémantic-
ky zatfZenou zdvéretnou vétu nebo vétnou &dst, kterd uzavir literdrnf dilo.
V bésnickém textu je explicitem posledni ver, v préze je jim posledni véta
a v dramaté posledni replika. Existuje n&kolik druhii explicitu: explicit pis-
macky, findlni, mortalni ad.

Pismdcky explicit - zivEretné konstatovéni obsahujici obvykle zdvod-
néni, pro€ autor vySe uvedeny pfib&h sepsal. Na toto zdivodnén{ potiebuje
autor nejCastéji vétsi plochu, tradicni jedna véta explicitu je nepostacujici.
Svym charakterem a rozsahem piipomind piivodni explicit stfedovékého
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dila. Nejastgji se vyskytuje v realistické préze s venkovskou tematikou
a v textech, jeZ napodobuji legendické a jim pifbuzné ldtky. Je jim zakon-
¢en Klostermanniiv romédn Mlhy na Blatech a Langrova povidka Vyprava
tficeti rytifit (Snilci a yrahové).

Findini explicit (z it. finale = kone&ny, koncovy) — zdvéretnd véta nebo
ver§, jez v druhém plénu vyslovng zdiraziiujf, Ze jde také o zavér dila. Te-
matickym obsahem explicitu Jesenského bésné Z vyletu (VerSe), ktery zni:
Docitil som a dospieval®, je sdélent, Ze hrdinova milostnd historie skonci-
la. Uvedny explicit viak skryv jesté jedno sdéleni, jeZ se vztahuje k tekto-
nice basné. Jeho obsahem je konstatovani, Ze bsnik (ne jiZ hrdina verSova-
ného dila) dozpival, skonéil svou basenl. Obdobny charakter ma zdvére¢na
véta Turgenévova roménu Novina, jeZ je z hlediska mySienkového znalné
obsahld. Znf: ., Bezejmennd Rus!* fekl nakonec.” Syntagma v pHmé feCi
obsahuje tematické a ideové zavrient dila, kdeZto druhd polovina véty mimo
jiné sdéluje, Ze roman fakticky a definitivné skon¢il.

Mortdlni explicit (z lat, mortalis = smrtelny) — findlnf Gsek dila, jenZ ob-
sahuje konstatovani hrdinovy fyzické smrti: to znamena, Ze je to tsek vyja-
dtujici korespondenci mezi koncem hrdinova Zivota a koncem dila o tomto
#ivot&. Mortélni explicit se obvykle objevuje v takovych latkdch, jeZ sledu-
jf osudy né&jakého jedince. Explicitem tohoto druhu uzavird J. Haukova bé-
sefi Smrt a Eva Bedndfovi (Spodni proudy):

Mévala kfidly bez té&la,
snaZila se ji abklicit,
zahalit ji v sviij sivy svit.

A vetiela se. A smrt umiela.

Konéf jim také Kniha Jobova ze Starého zdkona a Dykovo Zmoudfeni dona
Quijota.

Findle literdmtho dila miZe mit oviem nejriizngjdi podoby, z nichZ né-
kieré se béhem vyvoje slovesnosti a jejich jednotlivych Zanrh zcela jedno-
znaéné vymezily. Patfi k nim napf. kéda, epimythion a findlnf iterace.
O viech téchto koncovych variantdch plati, Ze mohou zastupovat celé find-
le, nebo jenom jednu jeho &ast.

Kdda (z lat. cauda = ocas) byvé jako jakysi dodatek pfiddvdna na zdver
dila. Pojem sdm je pFejat z hudebnf terminologie. V poezii se kddou nejcas-
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t&ji rozumi ver§ pfipojeny na zdvér basng, jeZ je pravidelng stroficky Clené-
na. Takovou kédou je napf. posledni vers Hlavackovy bdsné Svou violu
jsem naladil co moZno nejhloubsii (Pozdé& k rdnu), v niZ vers tvorici kodu je
toto¥ny s titulem b4sn&, V dramaté ma takovyto charakter zdvérecny vyjev
Cechovova Visiiového sadu, v némZ se na scéné objevi staficky lokaj Firs,
jeho# statfi | novi majitelé zapomnéli na statku.

Epimythion (fecky piidavek k bajce) je moralizujici zdvér bajky a exemp-
la. Své jednoznacéné vyhrocené epimythion ma napt. Ezopova bajka, V cCes-
kém vydani Ezopovych bajek z roku 1957 zvyraznili vydavatelé tuto kon-
covou architektonickou jednotku také graficky — bajkovy pfibéh vysazeli
femné, kdeZto epimythion ¢ervené. Epimythia jsou v podstaté dvojtho dru-
hu. Plvodni jsou vydélena za bajkovy piibéh jako samostatné architekto-
nick4 jednotka — tak je tomu napf. v Prochdzkové basni Omyl (Pestfi mo-
tyli):

Chyba, kdyZ si kocour v zlobé
zmate zdravé nazory

a kdyZ s mySmi splete sobé
pénice a sykory.

V moderni literatute byvaji epimythia bezprostredné zapojena do piibéhu,
zévérecnou moralitu pronasi obvykle nékterd z jednajicich postav — tak je
tomu kupft. v KoZiSkové bajce JeZek liSdkem (Veselé tacky), v jejimZ zave-
ru zmoudrely jeZek pravi:

Li§dcké hiigné femeslo
nepéknou mzdu mi vyneslo;
zilistanu jeZkem poctivym,
Iépe se bohdd uzivim!

Findlnf iterace se vyskytuje u rozmérnéjsich versovanych lyrickoepic-
kych skladeb, jejichz text autofi rozvrhli do vétsiho poctu zpévu. Findlni
iterace je zéalezitosti posledniho zpévu, v ném? se doslova nebo v ponékud
modifikované podobé opakuji pasiZe z predchozich zpévii. Vzdélené tento
postup pfipomind vztahy uvniti sonetového vénce, tj. vztahy mezi patndc-
tym (mistrovskym) sonetem a sonety predchozimi. Findln{ iteraci uplatiio-
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val ve své poezii Fr. Hrubin, konkrétné ji pouZil v Romanei pro kifdlovkn
a v Lesanskych jeslickach.

K zav&retnym komponentiim je tfeba rovn€Z piitadit happy end (angl.
§tastny konec). Jde o findlni feSenf, v némZ vsechno musi dobie nebo ales-
poii smiilivé dopadnout. Daného pojmu se pouZivéd spiSe v pejorativnim
vyznamu, nebot mnohy autor jim ukoncuje dilo, jehoZz prib&hova logika
mifila k zcela jinému zakonceni. Happy end je obvykle pfipravovan ndho-
dou nebo sérii ndhod ¢i necekanym a nemotivovanym zvratem. Je béZny
v americké filmove velkoprodukei, kterd je bez n€ho dokonce nemyslitel-
né. K happyendovému zavrseni v8ak nekdy sméfuje i vaZnd tvorba, z ceské
prozy napr, Klostermanneva povidka Kaplantv Stédry vecer (Odysea soud-
niho sluhy). ;

Finile a explicit jsou zavére¢né komponenty celého literdrniho dila, avsak
své zdvéretné komponenty maji i jednotlivé architektonické jednotky, kte-
ré byvajl nékdy oznatoviny jake kencovky. Vyrazné koncovky maijf napt.
jednotlivé zpévy Seifertovy skladby Svétlem odénd, jednotlivé kapitoly Si-
kulovych Mistrti a jednotlivad d&jstvi Zabitky G. Zapolské.

Postaven{ vstupnich a zdvéreénych komponenti literdmiho dila se d4
schematicky zndzornit takto:

Al incipit
Bl introdukce

C2 koncovka

B2 findle
A2 explicit

Nékteré Zanry maji zcela osobité a jediné jim vlastni vstupni a zdvérecné
komponenty, na jejichz podobé se dlouhodobé podilela slovesna a mluvni
tradice. Mezi tyto Zanry patfi pohddka a rané novovéké drama.

Pohadka obvykle zaéind tzv. tivedni pohddkovou formuli. Tato formule
sestavd z petrifikovanych obrati, jimiZ je zahajovédn pohddkovy dé€j. Osoby
jsou v ni vétsinou predstavovany konkrétng, misto a doba déje vak znacné
neuréité, basnivé. J. 8, Kubin zahajuje napf. svoje bachorky z knihy Poh4-
dek jako kviti timto zpsobem:
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,Za onoho &asu panoval v jedné zemi kral a ten snad ani nevédél, co je
na svété zle, Zivot mu plynul jako s medem. Jen samé radovénky a zas ho-
dovénky, jiného tam nesly3et, Réno zaali a vecer nevédéli, kdy jako skon-
¢it. Inu, co jsou péni, to jsou pini!

AvEak i plnd oSatka se jednou rozsype, a ani nepomnis.”

.Ach, kde jsou ty doby, kdy se u nds jest& stavoval Kristus Pdm - co
nebeského 3tésti po ném zistalo! Kudy Sel, konvalinky kvetly, akam se
podival, vonné stolistky rozpugely. Proto jich byvalo tolik po Cechdch. Viude
jen tismév, dobré slovo panovalo. Lidskému srdci bylo jako v pohéddce.

Jednou jasnd hvézda jako oko boZi spotinula nad chatou, co stoji tamhle
nad Kozlovem u cesty. Bydlel v ni déda se svou bébinkou, a dlouho uZ,
dlouho. Viak tu zbéleli, vida, jako dvé §imlétka. Rikali si JanouSek a Janus-
ka, jako za mladych let.

Uvodni pohddkovou formuli obsahuji i dila verSovand; tak kupf. Slad-
kova Pohddka o kréli Pecivilu (Zlaty mdj) zaéin4 versi, jez majf jeji rdz:

Kril Pecivil kdys kraloval
aZ u tureckych hranic...

Koncovym prot&jskem dvodni pohddkové formule je zdvérecnd pohdd-
kovd formule. Zahruje obraty, jeZ po skon&eni bichoreéného déje piispi-
vaji k splyvavému a radostnému ukonceni pohddkového piibéhu. Mnohdy
jsou trefné a vyrazné rymoviany. Jejich funkce je vyslovené zakoncujici.
1. 8. Kubin md v knize Poh4dek jako kviti zdvéretné formule tohoto druhu:

.. Me&li se v8ichni jako v herbabi a samet&, jak jim pofad muziky hraji -
a hle, kotka jim pfi tom spadla s kamen a mé pohddky je taky amen.”

,,»A tak na chaloupce pod Kozlovem mleli ddl, babinka jen zve a Castuje,
mohla se viechna rozdat. — J4 taky Sel jednou kolem, a co byste fekli! Nan-
dali mné vam tam ranec, div jsem se nepoldmal. Jesté dodneska jsme ho
nestihli pojist, taky Ze nelzu!*

Stejné je tomu i ve ver§ovanych bachorkdch — viz napf. zdvéreZnou po-
hidkovou formuli Slddkovy Pohéddky o krali Pecivilu:

O, 7e jsme tam (6 nebyli,
coZ byli bychom napili
se Cerveného vina!
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tickych. Vedle introdukce a findle k nim n&kdy jesté pristupuje argumen-
tum comoediae na zatétku hry a petitio a gratiarum actio na konei.

Argumentum comoediae (n€kdy také argumentum totius comoediae, z lat,
argumentum = obsah, ldtka) je architektonickd jednotka renesanéniho a ba-
rokniho dramatu. V dramatickém textu nésledovalo po prologu a obsiméj-
$im zpusobem podédvalo obsah nasledujici hry. Argumentum obsahovala
zejména ndboZenskd a Skolskd dramata, psand v latinském jazyce. Argu-
mentum bylo rovnéZ tit€no na samostatném listé, a to ve dvoji podobé —
v jazyce latinském a domdcim. Krétce pred predstavenim je Z4ci rozdavali
shromazdénému obecenstvu.** Z latinskych dramat pak z4sluhou venkov-
ské inteligence, kterd poznala soudobé latinské divadlo, predeviim Fadové,
proniklo argumentum comoediae i do lidovych her doby barokni, v nichZ
viak nebylo samostatnou architektonickou jednotkou, ale tvoiilo soucdst
rozsdhlejSiho prologu. Zahrnuje je napt. Komenského Diogenés Cynicus
redivivus a Khintzrova Komedie o vzkiiSeni P4né. Komenského argumen-
tum comoediae mé do znaéné miry Zivotopisny charakter, za&in4 takto: ,Fi-
lozoft jménem Diogenés bylo pét. Prvni z Apollénie, fyzik; druhy ze Si-
kyonu, jenZ napsal d&jiny Peloponésu: tieti stoik, ze Seleukie, zvany pro
sousedstvi Babyloiian; tvity z Tarsu, ktery psal o otdzkdch basnickych a je
vyklddal; pity zde nas, nejslavnési z nich vSech. Jeho vlasti byl Pontos,
asijskd provincie, a v ni mésto Sinépé. Jeho otec byl Hikesias, penéznik &ili
penézoménec. Ten zvykal svého syna tému¥ druhu zaméstnéni, ale z prilis-
né touhy po zbohatnuti nespokojoval se obvyklym ziskem a zadal padélati
penize. KdyZ tim oba upadli v nebezpecenstvi Zivota, Diogenés ze strachu
uprchl z viasti; piisel do Atén, uchylil se k filozofu Antisthenovi a velmi
naléhave Zadal, aby ho k sobé& pfijal, a7 toho dosahl

Peririo (lat. Zdddni, poZadovéni) a gratiarum actio (lat. vzdivani dika)
jsou architektonické jednotky, jez maji vyslovens vnédejovy charakter, ne-
bot v prvnim z nich Z4d4 jeden z hercti o dary a v druhém za né dékuje,
Oba prond3i jejich mluvéi v Zertovném duchu. Petitio i gratiarum actio jsou
pfiznaéné pro lidové divadlo; jejich obsah a t6n zcela jasn& vypovidaji o so-
cidlni skuping, z niZ se rekrutovali herci tohoto divadla. Petitio a gratiarum
actio mohl pronaSet kterykoli z hercit; tradice dokonce piipoustéla, aby je
prednaSeli i herci predstavujici zamozné, mocné nebo 1 posvitné osoby.
Petitio se vyskytuje v lidovych hrich daleko Castéji neZ petitio a gratiarum
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actio dohromady. Jejich vyskyt byl odvisly od okam#Zité situace v hiedisti —
petitio se pfiddvalo po predstaveni téméf vZdy, kdeZto dékovné gratiarum
actio pouze tehdy, bylo-li obecenstvo 8tédré a hercim naklonéné. Petitio
obsahuje napf. slovenské hra o svaté Dorot€ a Kocmdnktv Actus poboZny
o narozeni Syna boZiho, petitio i gratiarum actio zahrnuje Rakovnickd va-
nocni hra. Petitio Rakovnické vanoéni hry:

Vis prosime, pani mili,
fedrujte nds v tuto chvili

na korbel piva starého,
nebot se nam zachtélo ho!
Na tento drevény talit,
ktery ndm zmaloval malif,
vyloZte se s krofem Seskym
anebo s krejearem polskym!

Po ném nasleduje gratiarum actio:

Z prokdzini dobrodin{
dékujem vam, pani mili!
Vdécné od vas piijimame,
Senkyfkdm to skovat ddme!
Vic darmo mluviti mnoho;
kdo nam co dal, bud bez toho!

Zaramovani

Zardmoviani je vztah mezi zacdtkem a koncem literdrniho uméleckého dila,
ktery je zaloZen na vzdjemné korespondenci piibuznych nebo né&jakym zpi-
sobem spjatych jevu a situaci. Rdmujici jevy a situace se vyskytuji v troji
podobé; (1) nejcastgji v prvni a posledni architektonické jednotce. (2) né-
kdy také v nékolika prvnich a nékelika poslednich jednotkdch, (3) v uréi-
tych pripadech, pfedeviim viak v dilech s v&t§im potem architektonickych
jednotek, v nékteré architektonické jednotee poddte¢ni a v nékteré konco-
vé —napt. v prvnf a piedposledni nebo v druhé a posledni nebo v druhé od
zaCidtku a v druhé od konce apod. Nezbytnou podstatou zardmovanf je. Ze
momenty, jeZ ho vytvareji, se nachdzeji pouze v rimujicich architektonic-
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kych jednotkdch, nikoliv ve zbyvajici Edsti dila. Zardmovani je oviem nato-
lik intenzivni prostfedek, Ze jim autofi spinaji nejen celek literdmiho dila,
ale nékdy také nékteré jeho architektonické jednotky.

Zaramovéni je v podstaté zaloZeno na paralelnim principu, na paralelis-
mech mezi zad4tkem a koncem literdrniho dila. Rémujici paralelismy byva-
ji zaloZeny na nejriznéjSich &initelich, které urCuji charakter zaramovan.
Podle téchto Einiteltt miZeme hovofit o nékolika druzich zardmovéni — o za-
ramovani kruhovém, situaénim, anticipacnim, lokalnim. tempordlnim, fi-
gurdlnim, kvantitativnim, epistoldmim, citatovém, architektonickém, iden-
tickém, akustickém a inscenaénim.

Kruhové zardmovdn( tvoii soucast takového déje, ktery probiha v kruhu.
Vychozi a zdvérecnd situace probihajiciho déje, jeZ je zachycena ve vycho-
zi a zdvereéné architektonické jednotce, je stejnd nebo alespon analogick.
Obdobné je tomu i s vychozim a zdvéreénym mistem, kieré je rovnéZ stejné
nebo alespoii pribliZné stejné. Kruhové zardmovéni ma napt. Erbenav Stédry
den a Stard rodina A. M. Tilschové.

Situaénf zardmovdni je zaloZeno na pfichodu a odchodu hrdinfi. Na za-
¢itku dila prijde hrdina (nebo hrdinové) do prostiedi, v némz do té doby
neZil nebo v némz se dlouhou dobu nevyskytoval; na konci z tohoto pro-
stredi odchdzi, oby&ejné pod viivem néjakého vnéjsiho impulsu. Odligné
prostiedf, nékdy dokonce zcela cizi, pomaha ke krystalizaci charakteru he-
diny a celého d&je. Hromadny pfichod vétsiho poctu hrdint na scénu a pak
jejich odchod (€ili ryze kvantitativni slozka) pFispivé k dynamice textu; viz
napf., situacni zardmovin{ v Gogolovych Mrtvych dugich, kde pfijizdi a na-
konec odjizdi jediny Citikov, a obdobné zaramovini v Sokolové Rodinné
slavnosti, kde postupné pfichdz{ a posléze odchdzi pét temperamentnich
bratii.

Anticipacni zardmovdnt je zaloZeno na anticipaci a jeji realizaci; k anti-
cipaci pfitom dochdzi ve vstupni architektonické jednotce a k jeji realizaci
v jednotce zdvéreEné. Anticipadni zplisob rdmovani se nachizi napf. v Ad-
ventu J. Glazarové a v Gorkého dramaté Na dne.

Lokdlni zardmovdni je takové rdmovini, pii ném# se zaGatek a konec
literdrniho dila odehrdvd ve stejném prostiedi nebo — coz je zdleZitost ze-
jména dramatického Z4nru — na stejném misté. Tak je tomu napt. v Turge-
névove romdné Novina a v Ostrovského komedii Les.

Tempordini zardmovdni je takové ramovini, pii némZ se za¢dtek a konec
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literarniho dila odehrdvi v relativng stejné dobé; zatdtek dila napt. veder
a jeho konec vecer ndsledujiciho dne. Zardmovani tohoto druhu se vysky-
tuje v Rezacové roméné Svédek a v Hrubfnové hie Kigtdlové noc.

Figurdlnt zardmovdni je ramovéni literarniho dila prostfednictvim rd-
mujici postavy, vystupujici pochopitelné pouze v krajnich architektonic-
kych jednotkdch. Ramujici postavou byvé obvykle vedlejsi figura. Funkce
rdmuifci postavy je znacné rozmanitd a v podstaté je advisld od Zinru, déje
a zawefen{ literdmiho dfla. Takovou postavou je napf. mistr ze stiedoveké
skladby Svir vody s vinem. videfisky mali¥ z Arbesova Svatého Xaveria
nebo Snake z Sheridanovy Skoly pomluv.

Kvantitarivni zardmovdni je ramovdni literarniho dila pomoci kvantita-
tivnich Cinitelt, tj. vétiiho poctu lidi. PouZil ho Hostovsky ve Vieobecném
spiknuti a Nezval v Manon Lescaut,

Episioldrni zardmovdn{ je rdmovani dila pomoci dopisi, pomoci jejich
textd. Tohoto ponékud nezvyklého zpiisobu ramovéni pouZil napt. I. Klima
v novele Porota (Lod jménem Nadgje) a A. N. Ostrovskij ve hfe Vynosné
misto. Epistoldrni zardmovani m4 své ddvné Zanrové piibuzenstvi, jim¥ je
epistoldrni romin,

Citdtové zardmovdnt je ramovint literarniho textu cititem z n&jaké vy-
znamné osobnosti nebo z néjakého stéZejniho dila. Hojnym zdrojem citaci
byvd predeviim bible. Vstupni sloZku zardmovini tvoif nejéast&ji moto.
Dostojevskij napf'. zardmoval Bésy citaty z Evangelia sv. LukdSe a Dyk sviij
Prasinec dvojver§im z H. Heina,

Architektonické zardmovdni vytvateji vydélené krajni architektonické
Jjednotky, které byvaji obvykle také oznadeny, nejéastéji jako prolog a epi-
log nebo jako pfedzpév a dozpév. Architektonického zarimovini pouZil napt.
Sova ve sbirce Z mého kraje a Or¢endsek v novele Romeo, Julie a tma.

Identické zardmovdni rdmuje literarni dilo nebo nékterou jeho architek-
tonickou jednotku shodnym textem. Uplatnil je napf. V. Dyk v Zépase Jifi-
ho Macku a V1. Van&ura v Polich ornych a véleénych.

Akustické zardmovdni je zaloZeno na zvukovém efektu, k nému? docha-
zi na zaCdtku a konci dila. Z toho plyne, Ze je zileZitosti predev&fm drama-
tického Zdnru. Dosah a smysluplnost akustického zardmovani zavisi na dé-
jové a vyznamové funkénosti zvukového efektu. Tohoto zpiisobu ramovani
pouzil K. Capek v komedii LoupeZnik a I. Klima ve hie Zdamek. — Akustic-
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kému zardmovéni je blizky akusticky efekt (viz o ném v oddile SyZetovd
osnova).

Inscenaéni zardmovdni je zdleZitosti dramatu a divadia, pfesnéji feCeno
je zélezitosti divadelni inscenace. Jeho podstata spotivd v tom, Ze inscend-
tor hry zaramuje své pfedstaveni &initelem, ktery autor dI‘BI]'lE.llU v)fslovné
v pozndmkovém apardtu k nému nevyZaduje ani nedoporucuje. Pii tomtlo
postupu je zdvainé pfedev3im to, aby zvoleny rdmujfci prostiedek odpov%-
dal charakteru a atmosféfe hry. K zardmovani tohoto druhu pfistoupil reZi-
sér Vladimir Milek v inscenaci Capkova Loupe#nika (Slezské divadlo Zd.
Nejedlého v Opavé, 1984), kiery vlastni pfedstavenf zahdjil a také ukong¢il
tim, Ze se na scén& objevil loupeZnik romantického, mdchovského vzezie-
ni. Jiny zplisob inscenaéniho zardmovéni realizoval Roman Meluzin v pred-
staveni Hrubinovy Srpnové nedéle (Divadlo O. Stibora v Olomouci, 1989),
spodival predeviim v odli¥ném odénf hlavn{ postavy — Alfréd Morik 86 na
zal4tku a konci inscenace pohyboval v plasti a baretu, kdeZto ve zbyvajici
&dsti hry pouze v obleku.

Jedinené kompozi¢ni postupy

Podobné jako existuji jedinegné kompoziéni principy, vyskytuji se také je-
dine&né kompozi&ni postupy. Viechny pfedchézejici, jez byly bliZze charak-
terizovany, patfi viceméné ke kompozi¢nim postupiim obecnym; ke kom-
poziénim postuptim jedinenym naleZi pak ty, jeZ jsou vlastnf pouze urCitému
spisovateli nebo omezenému okruhu spisovatelil nebo urtité literarni skole.
Radf se k nim zejména nékteré postupy Dostojevského, napt. skandélni scény
v Bésech. V détské literatufe patif k jedineénym postupiim pfedevsim non-
sens, jeho# pouzivali kupf. bratif Capkové — K. Capek ve Velké koGici po-
hadce a J. Capek v Povidéni o pejskovi a kogiéce. Jinym kompozi¢nim po-
stupem tohoto druhu je mysteriézni pfedmét.

Mysteridzni predmét je obvykle drahocenny predmét, jenZ se dlouhodo-
bé udrfuje v néjaké rodiné a je opfeden tajuplnou legendou, piedpovedi,
jeZ se m4 naplnit svému nositeli. Otekdvani, které je s existenci a frekver.ici
tohoto predmétu spojeno, je v syZetu dila Cinitelem vyslovené dynamic-
kym. Mysteriézni pfedmét je kompoziéni zdleZitosti mimo jiné proto, Ze
jeho frekvence v textu je v podstaté shodnd s frekvenci motivu (konkrétné
signdlniho motivu). Mysteri6znim pfedmétem je napf. peniz s ouSkem v Ar-
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besovych Strajchpudlicich nebo hadf néhrdelnik Mony Chiary v Schulzoyé
romdné Kdmen a bolest.

SyZetovi osnova

SyZetova osnova (z franc. sujet = ndmét, latka) predstavuje zdkladni rozvr-
Zenf syZetu, uspotradani celku dila na jednotlivé d&jové tseky. Z toho vy-
plyvé, Ze syZetova osnova je zéleZitosti syZetového literdrnfho dila, tj. pre-
devsim dila dramatického a epického,

SyZetova osnova dramatu se sklad4 z péti ¢dsti — z expozice, kolize, kri-
ze, peripetie a katastrofy. Stavba dramatu zahrnuje vedle zminénych péti
Cdsti také Ctyfi relevantni momenty — moment pryniho napétf, moment kri-
zoveého napéti, moment vrcholného napéti a moment posledniho napéti.

Expozice (z lat. expositio = vyklad, rozbor) uvadi do dramatického dila,
obeznamuje divdka s jednajicimi postavami, s prostfedim a dobou. Autor
v ni pfedznamendvé atmosféru a ladéni doby. Prvoradym tkolem expozice
je zaujmout divéka, to znamend. Ze autor se musi vyhnout viemu, co divaka
rozptyluje. Expozice se obvykle a nejpfirozenéji zadind vedlejsimi, pomoc-
nymi figurami. Klasickou expozici obsahuji Cechovovy Tfi sestry; jejim
dominantnim znakem jsou pfichody jednotlivych gratulanti, kteii obdaro-
vavajf oslavenkyni Irinu; obdarovavéni nejmladsi z trojice sester je v tomto
piipadé formou charakteristiky postav a prosifedi. Expozice Langrova Ob-
réceni FerdySe PiStory je naopak neobydeiné efekini — tvofi ji poZdr vily
sméndrnika RosenStoka. V komedii viak nejde jen o vn&jsi napéti, ale také
0 napéti vnitfni, nebot uz z prvni repliky, pronesené starym Pigtorou, je di-
vikovi zfejmé, Ze postava je zmitdna obavami o Zivot Clovéka, ktery uvizl
v hoifcim domé.

Kolize (z lat. collisio = ndraz, srdzka) rozvfjf dramatickou zdpletku, za-
uzluje d&j. Dochdzi v ni k prynimu stfetnuti hlavniho hrdiny s jinou posta-
vou, n€kdy v3ak také se sebou samym (Oidipts krél). Kolize probih4 az do
vyvreholeni (krize) v jednom nebo nékolika stupnich — kolize Shakespea-
rova Julia Caesara je napf. jednostupfiovd (spiknuti), kdeZto kolize Romea
a Julie je Ctyfstupfiovd (maskarni ples, zahradni scéna, svatba, Tybaltova
smrt). Je-li kolize rozvrZena do nékolika stupiill, pak pfedposledni nebo
posledni musi mit charakter hlavni scény, kterd vytviii prostor k prechodu
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do krize. Kolize ma stupfiovat divikiv zdjem, autor v ni mé divikovi oziej-
mit, kdo je hrdina dramatu a kdo je protihrd¢. Kolize musi dat divikovi
jistotu, jakym smérem se bude dramaticky d&j ubirat a o jaky druh konfliktu
v ném pijde. Autor pak dostdvé v kolizi posledni pfileZitost k tomu, aby
piedstavil viechny dilleZité postavy. Dojde-li k tomu aZ v dalim dgjovém
{iseku, byvé uz obvykle pozdé. Kolizi Langrovy veselohry Obraceni Ferdy-
de Pistory tvori zpovédni piibéhy, které o sobé a na sebe vypravéji jednotli-
vé postavy komedie, konkrétng Tereza, stary Pistora, FerdySova Zena Irma,
profesor Kosterka a posléze sim Ferdys.

Krize (z fec. krisis = rozhodnuti, rozloudeni) pfedstavuje vyvrcholeni
dramatického d&je. V ni se dostdvd do popiedi vysledek vyvoje, jenZ pro-
b&hl v kolizi, Hlavni scéna krize byva vyvrcholenim dramatického konflik-
tu, po némZ uZ dalsi d&j musi nezbytné pokradovat zcela jinym smérem neZ
doposud. Je to ten okamZik dramatu, v némz se proti vali divdkl napliuji
jejich nejéerngjsi obavy. U velmi dobrych dramatiki se soucasti krize stava
retardace. Pojmem z oblasti estetiky se stdva v obdobi klasicismu, tj. v 17.
a 18. stoleti. V Hamletovi pfedstavuje krizi scéna s koCovnymi herci, retar-
daci pak Hamletova stile platnd exhorta o herectvi, umisténd pred jejich
vystoupeni.

Peripetie (z fec. peripeteia = nahly obrat) je necekany obrat déje, ktery
zpomaluje spad dramatického piib&hu pied zdvérem. Peripetie s sebou pii-
n4si rozhodujici zménu, jeZ byla sice pfipravovina, protoZe celou svou pod-
statou tkvi v uddlosti, ale zdroven je prekvapujici. Posouva hrdinovo jedna-
ni a tim i viechen d&j sm&rem, ktery se od poéatecniho znaéné lisi. Peripetie
zpomaluje vlastni déjovy tok, vysledkem tohoto zpomaleni je vydechnuti
pred zdvérednym zlomem. DiileZity tikol peripetie spoCivd rovnéZ v obno-
veni napéti, které ochablo po ¢inu podniceném krizi. Pfedpokladem dc¢inné
peripetie jsou dva zdvaZné faktory: omezeny pocet jednajicich osob a sou-
stfedéni dramatického vyvoje do velkych scén. V antickém dramaté byla
peripetie povaZovina za méfitko autorovych uméleckych schopnosti (peri-
petie je toti¥ uZ Aristoteliiv termfn). Uginnou peripetii obsahuje Ostrovské-
ho Les; v komedii ruského autora ji tvofi scénka ze ¢tvrtého déjstvi, v niZ
Bulanoy objiméd GurmyZskou a chce ji polibit; ta ho v3ak odstréf, vyhubuje
mu a odejde; Bulanov je v tomto okamZiku pfesv&dcen, Ze nastal konec
jeho pobytu na jejim statku. Ponékud rozsahlejsi peripetii zahrnuje Gogo-
lav Revizor; peripetie se v této komedii sklddd ze dvou &asti — z Chles-
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takovova odjezdu (zdvér étvrtého d&jstvi) a z planh hejtmana a jeho Zeny
do budoucna (znacénd ¢ast pitého déjstvi).

Katastrofa (z fec. katastrofé = obrat, pfevrat) znamen4 obrat, zdvéredny
obrat v dgji sméfujici k tragickému vydsténi konfliktu. P¥idiny katastrofy
mohou byt nékolikeré; jednou z pfi¢in byvad vyvoj charakteru hlavniho hr-
diny (Othello), jindy vyvoj vlastniho dramatického d&je (Romeo a Julie),
Jindy zase zdsah vyssi moci (osud v antické tragédii). Jednostranné postoje
hrdinii v katastrof& zdiiraziiuje dramatik energickou diislednou akef. Ugin-
nost posledniho d&jového tiseku bezprostiedng souvisi s jeho nevelkym roz-
sahem, nebot katastrofa nema byt scénicky rozvedena. Katastrofa je zdleZi-
tosti tragédie, v komedit a ¢inohie byva nazyvina rozuzlenfm. Dominantnim
znakem katastrofy Cechovovych T sester jsou odchody nejbliz8ich pritel;
baron Tuzenbach navic odchdzi z tohoto svéta; ziistédvajf pouze tii sestry,
previdda tklivost a zdrmutek. Zavére&né rozuzleni v Ostrovského komedii
I chytrdk se spali tvofi dvé scény: v prvni shrom4Zdénd moskevsk4 spoleé-
nost odhalf Glumova a v druhé odhaleny Glumov usv&d&f piislusniky této
spolecnosti.

Moment prvniho napéti tvoii ptechod od expozice ke kolizi. Jeho rozsah
byvd rlizny, miZe vyplitovat celou rozvedenou scénu a miiZe byt také obsa-
Zen toliko v nékolika slovech. K zevrubngj$imu rozvedeni momentu prvni-
ho napéti saha dobry dramatik jen ve vyjime&nych pifpadech, nebot tento
dgjovy moment se vyskytuje na zaéatku hry, kde mohutny oties ve védomi
divaki nenf ani nevyhnutny, ani vhodny. V Ostrovského komedii I chytrdk
se spili je momentem prvniho napéti vyjev, v ném# se Mamajevovi dostane
do rukou jeho vlastnf karikatura, V Dykové Zmoudfeni dona Quijota jej
piedstavuje scénka, kdy do Quijotova statku pfijde Sancho Panza a neza-
svécenym pfitomnym ozndni, Ze je pfipraven na cestu do svéta.

Moment krizového napéif predstavuje prechod z kolize do krize. Z &tve-
fice momentii byva obvykle nejméné ndpadny, ponévad se pievizné ode-
hréva ve vnitinim Zivoté postav — hrdinové dochézeji k jistému poznéni, po
zralé uvaze dospivaji k uréitému rozhodnuti, Ve Fredrovych Daméach a hu-
sarech je momentem krizového napéti scéna, v niZ major dojde poznani, 7e
miiZe mladickou Zofii milovat. V Dykové Zmoudteni dona Quijota je timto
momentem okamzZik, kdy don Quijote pied eremitovou jeskyni uvéfi, Ze
Doleres je jeho Dulcineou.

Moment vrcholného napéti (v pojmoslovi G. Freytaga tragicky moment)
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tvoii prechod z krize do peripetie. Obsahuje vrchol dramatu a pogitek ob-
ratu. Od ndsledujici sloZky protihry byvd oddélen preryvkou. Podle G. Frey-
taga mohou mit dramata i vice momentl vrcholného napéti — Romeo a Ju-
lie obsahuje podle ného tii takovéto momenty. Ve Fredrovych Damdch
a husarech je momentem vrcholného napéti scéna, v niZ porutik a Zofie
dochézeji k z4véru, Ze pro jejich ldsku neni Zddné nadéje. V Bukovcanoveé
tragikomedii Fata morgdna je jim zavérecny vyjev z prvniho stfetnuti Di-
mitrose s Kenotafiem, v némZ Kenotafios tvrdi, Ze Dimitrova otce nezabil.
Moment vreholného nap&ti obsahuje v nékterych hrach tzv. kulminacni bed,
jenZ predstavuje jakysi vrchol vrcholu, bod, v némz syZet kulminuje. V Dy-
kové Zmoudfeni dona Quijota je momentem vrcholného napéti scéna Qui-
jotovy pordZky, kulminz?Enfm bodem pak vyjev, v némzZ Dolores vhodi ryti-
ii snitku vaviinu, jeZ zvrtne jeho osud.

Moment posledniho napétf tvofi pfechod od peripetie ke katasirofé, v ko-
medii pak od peripetie k rozuzleni. Tento d&jovy moment musi vychdzet
z charakteru postav a z déje. Nesmi byt piili§ podruZny, nebot pak by se
zamysleny (¢inek na divdka nedostavil; na druhé strané nesmi v8ak vynik-
nout natolik, aby podstatn& zménil postoj jednajicich stran. Momentem po-
sledniho napéti v Gogolové Revizoru je vyjev. v némz piibéhne postmistr
s Chlestakovovym listem a sdéli, Ze ifednik, kterého vichni povaZovali za
revizora, nebyl Zidny revizor. V Ostrovského komedii I chytrik se spdli
tvoii tento moment scénka, v niz sluha prinese obdlku s denikem a novi-
nami.

Rozvrzeni dramatu do péti &4sti, jehoZ tvitrcem je Gustav Freytag (Tech-
nika dramatu, 1863), byva nékdy zpochybitovano jako zastaralé a neodpo-
vidajici vyvoji moderniho dramatu. Jednim z predstavitelt téchto ndzort je
Milan Lukes, ktery popfrel Freytagovo konstrukéni schéma, aniZ vEak zjistil
nebo alespori naznadil, jaké jsou tedy kompozicni zdkonitosti novodobého
dramatu od dob Ibsenovych a Maeterlinckovych.* V¥voj dramatu, zejmé-
na pak novodobého, vSak naznaCuje, Ze stiidavé (a zdkonité stifdavé) je
Freytagovo schéma jednou napliiovdno, a posléze popirino, a to zejmeéna
nerealistickymi tendencemi (symbolismem, expresionismem apod.). Ve
vyvoji dramatu neplati tedy odklon od Freytagova modelu, ale spiSe jeho
neustélé napliiovéni a posléze negovani.*

Vedle zédkladnich d&jovych dsekil zahrnuje syZetova osnova dramatu fadu
diléich stavebnych prvkil, jeZ se objevuji ponejvice v katastrofg. Posledni



92 TEKTONIKA TEXTU

a tektonicky tisek. K ti¢innému vyznéni katastrofy pouZivaji autofi nejriiz-
néjsi prostiedky, k nimZ mimo jiné patff také kvantitativni, spacidlni, kvan-
titativné-spacidlni a akusticky efekt.

Kvantitativni efekt je zaloZen na piitomnosti viech jednajicich postav na
scéné. Zavérecné rozuzleni pfitom probihd nejen za jejich pfitomnosti, ale
také za jejich aktivni ticasti. Dramatické piisobnosti dosahuje tedy autor
vyraznymi kvantitativnimi a akénimi éiniteli. Kvantitativni efekt je uplat-
nén v Gazding robé G. Preissové a v Srpnové nedéli Fr, Hrubina,

Spacidini efekr (z lat. spatium = prostor) spoéivd v posunu prostorovém
—dgj dila, ktery se doposud odehrdval v uzavfenych prostordch, se v zdvéru
pienese na oteviené prostranstvi. Tento posun byvé doprovédzen urditou sé-
mantikou. Spacidlni efekt obsahuje napf. Klimova novela Porota (Lod jmé-
nem Nadéje).

Kvantitativné-spacidlni efekt je kvantitativni efekt umocnény prostoro-
vé. Findlni déj se v tomto pfipadé odehrdva nejen za Glasti viech jednaji-
cich postav, ale navic je vrZen na oteviené prostranstvi. Probihajici déj,
ktery se doposud odehrdval v uzavienych prostordch, se v zavéru prendsi
na oteviené prostranstvi. Kvantitativné-spacidlni efekt je uplatnén v Caru
Fjodorovi A. K. Tolstého a v Détech slunce M. Gorkého.

Akusticky efekt je jednorazovy ¢in velkého sémantického dosahu, ktery
se neprojevuje mluvng, ale akusticky. Nejde v tomto pripadé oviem o jaky-
koli zvukovy efekt podmalovdvajici a ilustrujici zdvér dramatu, ale o tako-
vy efekt, ktery se rozhodnou mérou podili na konecném vyfeSeni syZetu.
PouZ{v4 jej napf. St. Krlik; v Margaret ze zdmku je timto akustickym efek-
tem neoCekdvany vybuch na miliarddfove lodi, v Krdsné neznamé zase stiel-
ba do nepritele.

SyZetové osnova roménu — na rozdil od syZetové osnovy dramatu — tak
disledné propracovéna neni, coZ nepochybné souvisi s proménlivostf toho-
to Zanru a s pomé&mé krétkou dobou jeho existence. I kdyZ je doba trvén{
roménového Zinru relativné kratk4, piesto lze v romanové tkani vysledovat
ur€ité stavebné dseky. Predstavitelé némecké poetiky rozd&lovali starsi ro-
mdn, tj. romdn métanského obdobi, na ti &dsti — na Geschichte, Vorge-
schichte a Nachgeschichte. Tyto pojmy se u nds sice plné neujaly, ale vy-
stavbu méstanského romanu (a do znaéné miry i vystavbu rominu
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moderntho) vystihujf. Trojice uvedenych pojmii je nepfeloZitelnd, proto je
uvadim v jejich ptivodni podobé.

Geschichte je &ast epického dila, kterd zahrnuje vlastni piibéh. Kazda
Geschichte za&ind scénou, jiz se podind odvijet tstiedni dgj, tj. scénou, v niZ
se objevi alespofi jedna hlavni postava, jejiz osudy se zacnou zaplétat. Kon-
¢i pak scénou, v niz doslo k rozuzleni.

Vorgeschichte je &ist epického dila, jeZ Casové predchdzi Geschichte.
Utelem Vorgeschichte je sezndmit &tendfe s hlavnimi postavami a s jejich
#ivotnimi osudy, jimiZ prosly pred zagatkem vypravéného déje. Vorgeschich-
te nenf obvykle epicky rozvedena, vyjimky byvaji pouze u rozmérnych dél.
K zdpletce v ni nedochazi. Nej€ast&ji byva na zatdtku dila, ale stejné tak
miiZe byt vioZena na kterékoliv jiné misto, tieba i na konec dila. Vorge-
schichte obsahuje Sirota Podhradskych T. Vansové, Vorgeschichte vioZené
na konec dila zahrnuji pak Gogolovy Mrtvé duse a Hurbantiv Olejkar.

Nachgeschichte je &4st epického dila, jeZ Casové nasleduje za Geschich-
te, tj. za vlastnim piibéhem. Utelem Nachgeschichte je sezndmit {tendfe
s dalgimi osudy hlavnich postav literdrnfho dila, k nimz doslo uZ po skon-
Seni epického pifb&hu. Nachgeschichte je v podstaté letmym, telegrafic-
kym dopovézenim nejzajimav&jSich osudi, proto nenf obvykle epicky roz-
vedena. Mezi Geschichte a Nachgeschichte byvé nejcastéji vetsi Casovy
preryv. S naprostou pravidelnost{ je umistovana na konec dila. Nachgeschich-
te obsahuji napF. Ztracené iluze H. de Balzaka a KniZe Stiibrny A. K. Tol-
stého. Ve vyjime¢nych piipadech miiZe mit Nachgeschichte i drama — zahr-
nuje ji napt. hra Noc tribddek od §védského spisovatele Per Olova Enquista.

Kompozi¢ni vystavba je konstrukce, kterd do sebe vtahuje a vstfebdv4 snad
viechny prostredky poetiky. jeZ naleZité pouZiva a jeZ si néleZité pfizpiso-
buje. Aliterace napf. je svym plivodem prostiedek stylisticky, kompozice
jej viak dovede vyuZit ke svym stavebnym zdmériim v podobé vertikalni
aliterace nebo aliteraéni propridlni fady. Nejinak je tomu s ¢isly, nominem
propriem, nominem ominem ad.

Kompozi¢ni prostfedky maji ve své podstaté neideologicky charakter,
na druhé strang jich Ize ideové plné vyuZit, a to nejen nejriznéj$im zpuso-
bem, ale také zpiisobem ideové zcela protikladnym, to znamend, Ze (€hoz
kompozitntho principu nebo postupu mohou pouZit autofi nejen k rozdil-
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nym ideovym zdméram, ale dokonce k zdmériim zcela protikladnym. Tepr-
ve virtuozita, s jakou se slovesnf umélci zmociiuji téchto kompozicnich pro-
stfedkil, jim doddvd nejen pfislu§nou energii, ale pfispivé predeviim k umé-
lecké a mySlenkové pravdivosti dila. Umélecky pravdivé je takové dilo,
v némZ jeho tvirce svrchovanym a pfesvéd&ivym zpisobem vyuZil odpo-
vidajicich kompozicnich principl a postupi.

Jednotlivé kompoziéni prostfedky hraji v jednotlivych Zinrech riiznou
roli. Primdrnf role je jim pfifena v rozsahlejSich Zdnrech, naopak role se-
kundarni v Zanrech kratSich. Zavazn&jsi posldni maji v epice a dramatice
(napf. v romang a tragédii), podruZngjsi pak v lyrice (v nerozsdhlych lyric-
kych itvarech). Jsou totiZ Zdnry, v nichZ pfevaZuje autorilv intelekt a jeho
racionalita a na druhé strané zase Zénry, v nichz dominuje spontaneita a pod-
védomi. Tviirce miiZe postupovat tim i onim zpiisobem, ani jedna z téchto
cest viak nevyluduje, aby vzniklo prokomponované a na uméleckém #du
zaloZené dilo.
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