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1. Uvod

Rozmanité dilo Emila Pirchana zahrnuje hned nékolik oblasti umélecké cinnosti.
Navrhoval plakaty, uzitkové piedméty, byl ilustratorem, spisovatelem, publicistou,
pedagogem, ptedevsim vsSak jeviStnim vytvarnikem. V oblasti scénografie jeho dilo vyznamné
zasdhlo do vyvoje evropského jeviStniho vytvarnictvi prvni poloviny dvacatého stoleti.
Predkladana prace ptiblizuje jeho piinos praveé v oblasti scénografie.

Brnénsky rodak Emil Pirchan (27. 5. 1884 Brno — 20. 12. 1957 Viden) ptisobil ve Statnim
divadle v Mnichové (1918 — 1920), ve Statnim divadle v Berlin€¢ (1919 — 1933), v némeckém
divadle v Praze (1932 — 1936) a v Burgtheateru ve Vidni (1936 — 1948). Za svého plisobeni
v prazském némeckém divadle zasila své navrhy 1 do brnénskych divadel. Pfesto se o ném
v Cesky psané literatufe mnoho nedozvime. S trochou nadsdzky by se dalo fici, Ze
v okamziku, kdy se Emil Pirchan vzdal ceskoslovenského obcanstvi, stal se 1 on pro
Ceskoslovenskou republiku minulosti. Kromé n&kolika zminek ve slovnicich!, se

Pirchanovovo jméno objevuje pouze v souvislosti s prazskym némeckym divadlem.?

I Bohumil Némec: Ottav slovnik nauény nové doby, dil 4, sv. 2, Praha, 1937
Prokop Toman: Novy slovnik ¢eskoslovenskych umélcu, 11, Ostrava, 1993



Samostatnou kapitolu mu vénuje Petr PriiSa v Prolegomenach scénografické encyklopedies a
také Jitka Ludvova v Divadelni encyklopedii*. Z brnénskych historiki uméni se tvorbou
Emila Pirchana zabyva Jitka Sedlafova.’ Uceleny pichled Pirchanovy scénografické ¢innosti
v Mnichové¢, Berliné a ve Vidni piinasi kniha Eriky Schepelmann — Rieder®, ktera byla
Pirchnovou dlouholetou asistentkou na Akademii vytvarnych uméni ve Vidni. Vyznamnym
pramenem pro Pirchanovy zacatky scénografické prace v Mnichové zistava katalog
k Pirchanové vystavé plakatl a prvnich scénickych navrhi napsany Gustavem Pazourkem.”
Scénografickému dilu Emila Pirchana je vénovana disertacni prace Klause Pierwosse®
vypracovand pro videnskou univerzitu, kterd obsahuje popisy a obrazovou dokumentaci
Pirchanovy ¢innosti pro mnichovskd a berlinskd divadla. Pfedev§im jeho berlinskym
vypravam se veénuje divadelni kritik Herbert Jhering, obzvlasté pak spolupraci s vyraznou
rezisérskou osobnosti Leopoldem Jessnerem.’

Cennym pramenem jeho pusobeni v Ceskoslovensku jsou ¢&lanky v dobovém tisku,
obzvlasté pak recenze divadelnich ptedstaveni, ke kterym vytvofil Emil Pirchan scénické
navrhy. V této souvislosti miizeme zminit hlavné Prager Presse a Prager Tagblatt. StéZejnim
pramenem jsou Pirchanovy scénické navrhy z obdobi jeho Cinnosti pro prazskd a brnénska
divadla, které jsou uchovany v muzeich.!® Je ovSem smutnou skute¢nosti, Ze materidly z
némeckych divadel, byly z velké ¢asti po roce 1945 poniceny nebo rozkradeny. Také otazka
dokumentace a vyzkumu némeckého divadla v Praze a Brné zlstavala dlouho stranou zajmu

ceskych teatrologli. V soucasné dobé se této problematice vénuje predevsim Jitka Ludvova,

3 Petr Prasa: Emil Pirchan, In.: Prolegomena scénografické encyklopedie 17, Praha, 1973, s. 50 — 55

4 Jitka Ludvova: Divadelni encyklopedie, Emil Pirchan, in.:Divadelni revue, ¢. 4, Praha, 2005, s. 76 — 77

> Jitka Sedlafova: Ein unvollstindiger Bericht tiber Emil Pirchan, in.: Die Korngolds — ihre Zeit und
Zeitgenossen, Brno, 2000, s. 79 — 85

6 Erika Schepelmann — Rieder: Emil Pirchan und das expressionistische Biihnenbild, Bergland Verlag, Videri,
1964

"Gustav Pazourek: Katalog zur Ausstellung von Emil Pirchan im Landesgewerbemuseum in Stuttgart, Mnichov,
1917

8 Klaus Pierwoss: Der Szenen- und Kostiimbildner Emil Pirchan, dizerta¢ni prace, Viden, 1970

° Herbert Jhering: Der Kampf ums Theater und andere Streitschriften 1918 bis 1933, Berlin, 1974

19 Narodni muzeum v Praze a Moravské zemské muzeum v Brné



kterd zpracovala déjiny némeckého divadla v Praze,i1 z brnénskych teatrologli muzeme
jmenovat Bofivoje Srbu'? a Margitu Havlickovou.!3

Pro ptedstaveni scénografické prace Emila Pirchana jsem zvolila chronologicky postup,
ktery mapuje jeho Zivot a tvorbu. Ke snadngjsi orientaci jsem praci €lenila do kapitol, délicich

jeho dilo podle mista plisobeni.

2. Divadelni vytvarnictvi — scénografie

Pojem skénographia je odvozeny ze starofeckého skéné (scéna) a grafein (ryt, psat). Tento
pojem byl uzivan uz v pocatcich feckého divadla, v dobé, kdy spéla ke svému prvnimu
velkému vrcholu tragédie, a to v Aischylovych a Sofoklovych dilech. Vyraz skéné znamenal
puvodné domek. V antickém divadle to byl domek v pozadi orchestru, kde hrali herci a chér a
ktery také slouzil k uskladnéni divadelniho materidlu. Ve velké vétsin€ feckych her byl
zarovenl velmi jednoduchou dekoraci, vypadal jako palac, chram nebo dim. Do né& pak
vstupovali a znéj vychazeli herci. Postupné zacal byt domek riizn€¢ zdoben a herci zacali
vystupovat na jeho plochou stfechu s dekorovanou sténou v pozadi, ¢imz se skéné proménila
ve scénu v dnesnim slova smyslu. V antickém Recku byla tedy scénografie (skénographia)
uménim zdobit divadlo a dekoracni malba pak byla vysledkem této techniky.

Vyrazu scénografie se podrobné vénuje fimsky architekt Marcus Vitruvius: ,,Formy, jimiz

11 Jitka Ludovova: Deutscher Theaterverlein, In.: Divadelni revue, ¢. 1, Praha, 2004, s. 84 — 89

12 Botivoj Srba: Ztracené kontexty — Ukoly Ceské teatrologie pfi vyzkumu némecky mluviciho divadla, in.:
Ztracené kontexty, K souvztaznostem ceské a némecky mluvici kultury v Cechach a na Moravé, Brno, 2004, s.
13-33

13 Margita Havli¢kova: Brnénské némecké profesionalni divadlo ve sbirkach Moravského zemského muzea, in.:
Ztracené kontexty, K souvztaznostem Ceské a némecky mluvici kultury v Cechach a na Moravé, Brno, 2004, s.
152 - 159



se provadi nakres rozvrzeni, jsou: piidorys (ichnografia), narys (orthografia) a prostorovy
pohled (skenografia). Pidorys je v malém méfitku s pouzitim kruzitka a pravitka provedeny
nakres, z n¢hozZ 1ze poznat plosné vymezeni stavby na staveni$ti. Narys je vertikalni obraz
priceli a zmenSené zobrazeni tvaru budouciho dila, nakreslené podle jeho pomért. Prostorovy
(perspektivni) pohled je pak nastin priceli a ustupujicich bokl, ve kterém vSechny linie
sméfuji ke (spoleénému) stfedu naznacenému kruzitkem.“!* Ve vztahu k divadlu pak o
scénografii piSe takto: ,,Prvni takovou praci bylo pojednani zanechané Agatharchem o jeho
dekoraéni vyzdobé jeviStniho pozadi, jiz vytvofil, kdyz Aischylos nacvi¢oval v Athénach
svou tragédii. Z tohoto popudu psali o témZe namétu Demokritos a Anaxagoras, totiZ jak je
nutno vzhledem na zrakovou c¢innost ofi a na rozbihavost svételnych paprsklii vésti
pfirozenym zptisobem z daného Ustfedniho bodu linie, aby reprodukce konkrétnich pfedméti
ve scénickych malbach vyvolavaly skutecné dojem tohoto konkrétniho pfedmétu a aby se
zdélo, Ze véci nakreslené na rovném a ploSném pruceli scény jednak ustupuji do pozadi,
jednak Ze vystupuji do popiedi.“!> Je tedy ziejmé, ze Vitruvius pouziva terminu scénografie
ve smyslu perspektivniho nakresu.

Ve vyznamu vytvarného feSeni jeviStniho prostoru, spocivajicim v rozkresleni a malbé
perspektivni dekorace a zadniho prospektu, se tento pojem zacal znovu uZzivat v obdobi
renesance, kdy byl pfelozen Vitruvilv text.

Scénografii se v pivodnim smyslu slova rozumi vytvarnd stranka dané inscenace, tedy
vytvarné ztvarnéni prostoru pro hru. Definice scénografie vSak osciluje v riznych vyvojovych
etapach mezi dirazem na vytvarné a na divadelni funkce. S tim souvisi i jeji pojmenovani, od
antické skene a renesan¢ni scenae k divadelni dekoraci 19. stoleti a jeviStnimu vytvarnictvi
prvni poloviny 20. stoleti. V naSem prostfedi se od 60. let 20. stoleti ustalil pojem scénografie,

ktery se snazi obsahnout uméleckou jednotu rezie, scény, kostymu a masky. Scénografie

14 Marcus Vitruvius Pollio: Deset knih o architektui'e, Praha, 1953, s. 22-23
15 Marcus Vitruvius Pollio: Deset knih o architektuie, Praha, 1953, s. 150-151



formuje prostor jevisté pro akci, zacleniuje jeho prvky do konkrétniho scénografického teSeni
a spoluvytvaii vizualni slozky divadla — divadelni prostor, divadelni pohyb a divadelni svétlo.

Scénografii mizeme zafadit do kategorie uZittho uméni vtom smyslu, Ze slouZzi
mySlenkovému obsahu inscenace, Ze jej vizualizuje, a tomuto uméleckému zaméru podtizuje
estetické a ideové funkce. Vytvarné scénograficky projev se 1i§i od vytvarného také
riznorodosti materidlu tvofeného lidskym télem, rekvizitami, sv€tlem a pohybem.
Scénograficky navrh je, spolu stextem, partiturou, pohybovym aranzma a jejich

nastudovanim, zakladni slozkou inscenace.

2.1 Scénograf

Jak jiz bylo naznafeno vySe, scénografie v sob&é nese dv€ slozky vyplyvajici z jejiho
zamé&feni, a to sloZku vytvarnou a slozku dramatickou. Prvni poZaduje po svém tvirci
umeélecké nadani, ptipadné odborné Skoleni, druha pak smysl pro divadelni uméni, tedy smysl
pro prostor, pomér jevisté s hledistém, pro herce, smysl pro pochopeni a vyjadieni ideje hry.
Scénografovi nesta¢i mit vsobé jen jednu slozku, talent malifsky, sochafsky nebo
architektonicky, musi jej umét uplatnit v divadelnim prostoru. Divadelni prostor je jednak
prostorem s urcitymi technickymi parametry — vySka, Sifka a hloubka jevisté, provazoviste,
propadla, to¢na apod., jednak je to prostor dramaticky, ktery je pfizptisoben vnitinimu rytmu
dramatického dila a vyhovuje jeho funkci. Od scénografa je tedy vyzadovéano ucelné teSeni
technického prostoru a odraz autorovy myslenky v dramatickém prostoru.

Ukolem scénografa je po prostudovani dramatického kusu navrhnout prostorové feseni
jednotlivych usekt prostiedi. Na rozdil od maliie pojima prostor jako trojrozmérny. Dilezity

je predevsim nacrt piidorysu scény s pfesnym oznacenim vysky, Sifky a umisténim kulis,



praktikabld a rekvizit. ,,Pldorys je tedy vysledkem hlubokého zpracovani a prokomponovani
prostoru, stejné jako v moderni stavbé.“1

Scénograf také napomaha reZisérovi nachdzet scénicky rukopis. ,,Pro kazdou hru ma
objevit ur€ity jazyk, ktery mluvi k oku a podporuje, prohlubuje a rozSifuje vyznamy hry,
jednou ptesné a téméf kriticky, jindy rozptylené a jemné¢, jako v basnickém obrazu.“!”

Podle Jifiny Telcové by se prace scénografa dala shrnout do tfi zadkladnich bodu:
,»1. Scénograf musi slouZit dramatickému dilu a musi typickymi znaky zdlraznit jeho ideu.
2. Musi se dohodnout s rezisérem na spolec¢né koncepci basnikovy ideje.

3. Musi vytvofit herci vhodné prostiedi pro rozvinuti jeho uméleckého projevu‘!®

2.2 Z dé&jin scénografie

Princip skenografie existoval uz v antickém feckém divadle a feckd i fimské antika znala
bohaté vybavena proskénia i ptepychové dekorace. Za prvniho scénografa je povazovan Ion
Agatharchos ze Samu, o kterém vime, ze maloval dekorace pro Sofokla. Do té doby se
nekladly na dekorativni stranku velké pozadavky. Scéna byla neutrdlni a nemusela
korespondovat s hranym déjem. Dekorace nemély za cil interpretovat myslenku dramatika,
ale mély pouze vyzdobnou funkci. Malované pozadi bylo zavedeno az po roce 458 pt. n. 1.
v souvislosti s provedenim Aischylovy Orestei.!® Tragédie se odehravala pfed chramem nebo
palacem, komedie na ulici nebo na nameésti pfed domem, satyrské drama v ptirodé. Po obou
stranach jevisté staly periakty — vysoké, trojboké hranoly s namalovanymi dekoracemi, které
se pii zmeéné scény otacely. Na pravé strané znazornovaly riiznd mista téhoz mésta, na levé

strané cizinu. Periakt mohl mit i vyklenek a mohl slouZit jako minito¢na pro herce.??

16 Jit{ Frejka: Zelezna doba divadla, Melantrich, Praha, 1945, s. 63

17 Patricie Pavis: Divadelni slovnik, Slovnik divadelnich pojmu, Praha, 2003, s. 370

18 Jitina Telcova: Divadelni vytvarnictvi a jeho vyvoj na brnénské scéné v letech 1920-1952, Brno, 1953, s. 53
19 Oscar G. Brockett: D&jiny divadla, Praha, 1999, s. 45



Rimska scéna vyznam vypravy rozsituje. Jsou zavedeny dva typy opony (auleum — hlavni
a siparium — meziaktni), ¢imz dochazi k oddéleni jevisté a hledisté. Auleum byl dillezity pro
efekt, protoze umoznoval ndhle odhalit, nebo naopak rychle skryt scénu. Vyprava byla
pry postavil roku 99. pf. n. 1. divadlo s detaily tak realisticky namalovanymi, Ze se na né
pokouseli usednout ptaci.?! Zakladni scénické pozadi tvofila v fimském divadle scaenae
frons. V komedii toto priceli vypadalo jako fada domi vedoucich do ulice, kterou tvoftilo
jevisté. V tragédii praceli znazornovalo palac ¢i chram. Ke zméné scény dochazi pomoci po
stranach umisténych dekoraci, tzv. scaenae versilis. Divadlo mélo za cil oslnit divaka a ziskat
jeho divéru v dané spolecenské ziizeni. Vyprava neméla nic spolecného s basnikovym
zdmérem, neslouzila herci k usnadnéni orientace v prostoru, ale byla pouhou okrasnou
dekoraci. Od 1. stoleti n. 1. dochazi k upadku divadelniho uméni. Erotické scény na jevisti
vyvolavaji odpor ktestanstvi, na ktery reagovaly tim, Ze pfijaly kiestana jako komickou
figuru do svého repertoaru. Divadlo v8ak nakonec muselo pted cirkvi ustoupit.
Stiedovéké divadlo se neodehrdva v kamenné budové urcené k tomuto ucelu a nezna
architektonicky navrzeny jeviStni prostor. Liturgickd dramata a po nich mystéria se
odehrévala v kostelech a na ndméstich. Tyto z poc¢atku ritudlni antifony se postupné vyvinuly
ve velikono¢ni a vanocni hry. Vytvarnika zastupoval knéZsky sbor a hralo se na piivodnim
jevisti, tedy v kostele na stupnich pfed oltdfem. Hry chrdm opoustéji v podobé procesi a
v tomto novém prostiedi se objevuje novy prvek — lidovéa komika. Koncem 14. stoleti pfinesly
morality zjednoduSenou scénu bez kulis, uzavienou koberci nebo gobelinem. Pro divaka
sttedov€kych mystérii a moralit pfedstavovalo divadlo pfedev§im mluvciho cirkve. Postavy
z bézného Zivota vystupuji ve fraskéach a lidovych komediich v podani riznych studentskych

spolkii ¢i cechil. Ty se snazi divaka zaujmout ndpadnou vypravou.

21 QOscar G. Brockett: c.d., s. 80
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Roku 1414 dochazi ke znovuobjeveni spisu Deset knih o architekture fimského architekta
Marca Vitruvia, ktery je publikovan roku 1486. Tento spis ovlivnil architekturu i scénografii
renesance, a to pfedev§sim délenim scény na tragickou, komickou a satyrskou. V obdobi
v profannich i cirkevnich budovach. Principy jevistni malby vypracovali Baldassare Peruzzi a
jeho zak Sebastiano Serlio, jehoz dilo Regole generali di Architektura ovlivnila vyvoj
scénografie na staleti, a to pfedev§im pasazi vénovanou perspektivé. Sebastiano Serlio je také
autorem Sedmi knih o architekture, z nichz druha shrnuje divadelni postupy pocatku 16.
stoleti. Bylo to prvni renesan¢ni dilo o architektufe, které vénovalo jednu cast divadlu.
Obsahovalo také ilustrace tragické, komické a satyrské scény, zalozené¢ na Vitruviovych
popisech.?? Serlio povazoval svoji verzi troji vitruviovské scény za vyhovujici narokim vsech
dramat. Kazda z téchto tfi dekoraci pracovala se stejnym pldorysem. VSechny vyZadovaly
Ctyfi sady kulis (tfi rohové a jedna listovd) a zadni prospekt. Kulisy umisténé nejblize k
divakovi zachycovaly nejvic trojrozmérnych detaili, v nékterych byly oteviené arkady a
galerie. Renesance tak pfindsi prvni pokusy o kulisovy systém zavrSeny prospektem.
Novinkou, se kterou pfichazi némecky architekt Josef Furtenbach, je také systém oto¢nych
trojbokych jehlant srizné pomalovanymi stranami, tzv. telari®3, které pozd&ji doplnil
platénymi st€énami Bernardo Buontalenti. Ten slouzil u medicejského dvora jako architekt a
dohlizel témét Sedesat let na tamni zdbavni produkce. Vyznamny zdroj informaci o praxi 17.
stoleti ptinasi Prirucka pro konstrukci divadelnich scén a strojii Niccoly Sabbatiniho.?* Ve
své ptirucce uvadi zékladni typy promény scény. Podle prvni metody se zasunou pted ty,
které uz stoji na misté, podle druhé se nova malovand platna rychle navléknou na kulisy, aby
piekryly dosud viditelnou scénu. Serliovy trojrozmérné detaily jsou tedy nahrazeny detaily

malovanymi. Koncem 17. stoleti pfijala italské scénické postupy témét celd Evropa. Ve stejné

22 Obrazova ptiloha 1
23 Obrazova piiloha 2
24 Obrazova pfiloha 3
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dobé¢ se stava scénografie vice doménou maliit nez architekti.

Kofeny scénografie 20. stoleti tkvi v obdobi baroka, kdy se rozviji iluze prostorové
hloubky. Architekti urcili typ divadelni budovy, malifi pojeti scénické dekorace. Problém
prenosu perspektivniho obrazu na listové kulisy fesi Sest knih o perspektivé Giuda Ubalduse.
Prvni aplikace principli jevistni dekorace ztéto knihy se pficitd Giovanni Battistovi
Aleottimu, ktery roku 1606 ve Ferrate pouzil vyhradné listové kulisy. Pfi pouziti listovych
kulis se mohl jednoduchym zplsobem ménit libovolny pocet dekoraci. Na kazdé kulisové
pozici bylo nachystan takovy pocet kulis, kolik bylo promén. Vyména kulis se provadéla
pouhym odstranénim prvni sady viditelnych kulis, které odhalilo dals$i sadu. Pozadi scény
bylo namalované na dvou kulisach, nékdy se pouzivala latka, ktera se mohla svinout. Listové
kulisy dovedl k obecné znamosti v evropském regionu Giacomo Torelli*. Baroko dava
divadlu také kukatkovou formu jevisté oddélené¢ho od divaka portadlem a rampou. Paralelné se
vyviji typ divadla, pracujictho s minimdlnimi prostfedky, jako je naptiklad alzbétinské
divadlo s typem simultanniho jevisté bez dekoraci.

Prvni proménové jeviste severné od Alp se objevilo na slavnosti ¢eskych stavt roku 1617
v Praze. V ptedstaveni Zjeveni dionyské se promény dekoraci docililo odklopnymi dily, které
znazornovaly oblaka. V 17. stoleti byla pro evropské divadlo dalezita rodina Galli-Bibient.
Ferdinando Galli-Bibiena pracoval se dvéma a vice tubéZznymi body a posunutim centralni osy
vynalezl tzv. perspektivu ,,per angolo®, diky které dosahl plng&j$iho malifského dojmu. Jeho
syn Giuseppe tuto perspektivu ,,pfes roh® jeSt¢ zdokonalil, takze mohly byt na jevisté
situovany i polygonalni systémy.?¢ V osmdesatych letech 18. stoleti zasdhla Praha do dé&jin
evropského divadelnictvi stavbou Nostitzova divadla. V roce 1782 vytvofil pro toto divadlo
dekorace Josef Platzer, jeden z dekoratérii pfechodu od dekorace barokni ke klasicistni. Ve

Francii zavadi klasicistni dekoraci Jean Nicolas Servandoni, v Némecku ji pfejima rodina

25 Christoph Trilse a kol.: Theater Lexikon, Berlin, 1977, s. 83
26 Meyers Neues Lexikon in acht banden, zweiter band, B — E, Leipzig, 1962, s.120
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Quagliti.

V pribéhu celého 19. stoleti se stile vice do popiedi dostava pozadavek realizmu. Ten
prosadil az v posledni tfetiné 19. stoleti knize Georg II. von Meiningen, ktery se odklonil od
klasicistni symetrie kulisové dekorace a do divadelni dekorace ptenesl principy historizujici
malby. Od roku 1866 zaved] ve svém divadle historicky pravé scény a kostymy a trval na
vazbé vSech slozek divadelniho dila. ,,Vyprava piestala byt pouhou ozdobou a zacala
interpretovat text, svétlo bylo povysSeno na prostfedek dramaticky. Svymi ¢etnymi cestami po
Evropé ovlivnili Meiningensti soudobé divadlo a polozili zdklady moderni rezie tim, Ze uvedli
v soulad zevni upravu s obsahem, dobou a duchem dramatického textu.“?’

Zasadni roli v d&jinach scénografie vSak sehrali Adolphe Appia?® a Edward Gordon
Craig?’, ktefi stali na poc¢atku moderni etapy scénografie. Diky nim se stala scénografie dusi
divadelniho ptedstaveni. Oba byli vice nez jen malifi dekoraci, byli to divadelni reformatofi,
kteti ptisli s pojetim inscenace jako celku. Oba se postavili proti naturalistické inscenaci, ktera
vytvaii prostfedi jako pasivni repliku skute¢nosti. V jejich estetice je centrem scénografie
dech, rytmus prostoru. Scénografie je Zivym organizmem, ktery se méni v Case, podléha
svételnym proménam a tempu. Jak napsal Adolphe Appia: ,,Inscenaéni umeéni spociva
v rozvrzeni toho, co dramatik mohl rozvrhnout pouze v ¢ase, do prostoru.“3? Inscenovani
chépal Appia jako zhmotiiovani hudby. Byl piesvédcen, ze k tomu, aby se vytvarné feSeni dila
stalo adekvatnim vyjadfovacim prostfedkem, potiebuje néjaky videi prvek, kterym je pro néj
hudba. Vedle plynuti hudby v ¢ase se musi postavit vizudlné vnimatelny déj, ktery co mozna

nejpresnéji odpovidd hudebnimu vyrazu, tedy inscenace. Inscenaci chéapal jako proces

27 Véra Ptackova: Ceska scénografie XX. stoleti, Odeon, Praha, 1982, s. 18

28 Adolphe Appia (1862-1928), divadelni reformator, poprvé piisel do styku s divadlem pii studiu hudby,
zapusobila na n¢j Wagnerova hudebni dramata i teoretické spisy. Je autorem knih Inscenace wagnerovského
dramatu (1895), Hudba a inscenace (1899), Zivouci umélecké dilo (1921), jeho dilo obsahuje na stovku
scénickych navrhl pro opery, ¢inohry a rytmické prostory.

29 Edward Gordon Craig (1872-1966), divadelni reformator, autor knih Divadelni uméni (1905), O divadelnim
umeéni (1911), K novému divadlu (1913), Divadlo v pohybu (1919), Scéna (1923), editor ¢asopisu The Mask
(1908-1929), autor scénografii.

30 Patricie Pavis: Divadelni slovnik, Slovnik divadelnich pojmi, Praha, 2003, s. 373
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postupujici v ¢ase i prostoru. Appia dospél k ndzoru, ze jeviStni uvedeni zahrnuje tfi
protichidné prvky — pohybujiciho se trojrozmérného herce, vertikdlni scénu a horizontalni
podlahu. Proto za jednu z hlavnich pficin umélecké nejednoty divadelni inscenace oznadil
dvojdimenziondlni, iluzionisticky malované kulisy, které staly po celd jednani beze zmén v
plochém difuznim osvétleni. Doporucuje nahradit kulisy trojrozmérnymi objekty, pédii,
rampami, schody, mezi nimiZ a na nichz se v souladu s plynutim hudby pohybuji herci,
nasviceni diferencovanym zplsobem z mnoha zdroji. Svétlo mé stmelovat vSechny vizualni
prvky do jednotného celku, ma reagovat na proménlivé nélady, emoce a jednani. Nova role
osvétleni ma spocivat v tom, ze ukaze herce 1 plasticky vybavené jevisté v pravych svételnych
pomérech, dovoli jim zjevovat se v dynamicky proménlivych vyfezech, v noci nebo ve dne,
podle situace a nalady. Tato teorie, kterd si Zdd4 kontrolu nad distribuci, intenzitou i barvou
svétla, vedla k modernimu jevisStnimu osvétleni. Je také rozhodujici, Ze se dekorace ve spojeni
se svétlem stava pohyblivym, dynamickym faktorem inscenace.’! Appia vidi jako nezbytné
pro inscenaci Ctyfi slozky, a to formu, svétlo, barvu a herce, kterého klade na prvni misto,
protoze scénické uméni je pro néj zakotveno v lidském téle. Mé-li byt zdiraznéna akce herce,
je nutné ¢lenit prostor scény jednoduchymi plastickymi tvary a diferencovat jevistni podlahu.
,»Vychazime z herce, uméni jeho hry chceme uplatnit a jsme ochotni tomu obétovat vse...
Vezméme napiiklad druhé jednani Siegfrieda. Jak znazornit na scéné les? PfedevS§im se
shodnéme v tomto bodu: bude to les s postavami, nebo postavy v lese?... Opakuji, nechceme
vytvofit iluzi lesa, ale iluzi ¢loveéka v atmosféte lesa: realitou je zde clovek, vedle né¢hoz zadna
iluze neplati.“32 Roku 1906 se Appia setkava s Emilem Dalcrozem,?* pod jehoz vlivem
dospiva k nazoru, ze rytmus textu je klicem ke kazdému gestu a pohybu na jevisti a ze

zvladnuti rytmu sjednoti vSechny prostorové a casové prvky inscenace. Piedpokladem

31 Martin Dreier: Adolphe Appia — divadelni reformator (1862 — 1928), in.: Divadelni revue, €. 1, 2002, s. 35-41
32 Véra Ptackova: c. d., s. 17

33 Emil Dalcroze (1865—1950), tviirce eurytmiky, systému, ktery uéil zazivat hudbu kinesteticky, to je fyzickymi
reakcemi na rytmus hudebni skladby.



14

umélecké jednoty pro néj také je, aby vSechny prvky inscenace fidila jedna osoba. Jeho
myslenka tak posiluje roli reziséra.

Edward Gordon Craig sdili Appiovo odmitani historické pfesnosti, odmita také inscenaci
zalozenou na vytvarné ilustraci a spolu s nim véfi v autonomii scénografie a v dynamickou
syntézu jednotlivych sloZzek piredstaveni. Divadlo pojim4 primarné jako vizualni uméni.
Vychdzi z predpokladu, Ze publikum chodi do divadla, aby hru vidélo, ne slySelo. Divadelni
umélec slucuje jednani, slova, linie, barvy a rytmus do vytvoru, ktery je stejné€ Cisty jako ten,
ktery vytvaii malif, nebo skladatel. Craigovy kresby jsou plné pravych uhli a rovnobézek,
jejich nejvyraznéjSim rysem je ale vyska. Prvkem, ktery Casto uzivé, je paravan, od které¢ho si
slibuje scénu pohybujici se pomoci neviditelnych mechanizmi analogicky s pohybem herce a
svétla. Za velkou chybu minulosti ozna¢uje pievahu jednoho divadelniho prvku nad druhym.
Casto odsuzuje dramatika, kterému pfi¢itd pfehnany diiraz na mluvené slovo. Craig chce
divadlo ovladané piisné vytvarnym fadem, ocisténé od nepiesnych vykonl herce, protoze
herecky vykon mé charakter nahodilosti. Usiluje o to, aby pomijivé divadelni inscenaci
zajistil vécné trvani, proto sni o divadle bez hercl a jejich ndhodnych vykoni. Touto cestou
dospiva k teorii tzv. nadloutky34 bez vlastniho ja. Zadna z jeho piedstav nevyvolala vétsi vinu
odporu.

Po tomto Appiové a Craigové impozantnim zahdjeni vstoupilo divadlo 20. stoleti rovnou
do scénografického prostoru. Appia a Craig dospéli k mnoha shodnym nézorim, v mnoha
ohledech se lisili. Appitv umélec ma byt interpretem dila skladatele, dramatika, kdezto podle
Craiga je umélec plnohodnotnym svépravnym tviircem. Appia divadelni prvky hierarchizuje,
Craig to odmita. Spole¢né vSak pfiméli svoje soucasniky zrevidovat podstatu divadla, jeho
funkci ve spolecnosti i jednotlivé jeho prvky. Ovlivnili tendenci ke zjednoduSeni dekorace,

k trojdimenzionalni vypravé i k rezisérskému sviceni. Naznacili moZnosti scénografie ve 20.

34 Edward Gordon Craig: Herec a nadloutka, in.: Loutkat, ro¢. 43, €. 10, 1993, s. 219-220
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stoleti 1 vyvoj, kterym se tato disciplina bude ubirat.

Vymezeni se proti naturalizmu se uskute¢niuje ve Francii a nachazi svij vyraz v tvorbé
Theatre d'Art a Theatre de I'Oeuvre a ve spoluprdci s malifi a basniky vznika divadlo
symbolické, v Rusku se reforma uskuteciiuje pod taktovkou Konstantina Sergejevice
Stanislavského, jehoZz prvnim pokusem o uvedeni symbolistni dramatiky na scénu
Moskevského uméleckého divadla se stala pfiprava inscenace trojice tzv. malych her o smrti
belgického dramatika Maurice Maeterlincka.’> V Anglii se reforma realizuje v duchu
Craigovy syntézy a ve Svycarsku v ramci Appiovy estetické reformy. Jak upozoriiuje Véra
Ptackova,’¢ tato hnuti ptekonavala iluzionismus riznymi zptsoby: z ruského protestu vyrista
konstruktivizmus, francouzsky hledd vychodisko ve spojeni s modernim malifstvim a
zasluhou Apii a Craiga jsou polozeny zdklady abstraktniho divadla. V Némecku se rodi
expresionismus.

2.3 Technické novinky v divadlech

Mezi lety 1875-1915 byla, vétSinou v Némecku, zavedena fada technickych novinek.
Velké mnozstvi z nich vychazelo znové potieby pifesouvat tézké trojrozmérné dekoracni
objekty. Ty nahradily kulisy a prospekty, které se posunovaly pomoci podvozkd a rami.
n¢kolik riznych dekoraci a vymeénit je pouhym pootocenim. Poprvé bylo instalovano
v Residenz Theater v Mnichové roku 1896 Karlem Lautenschligerem a poté se znacné
rozsifilo. Kolem roku 1900 zavedl Fritz Brandt v Kralovské opete v Berliné posuvné podiové
jevisté. Dekorace, stojici mimo jevisté, se pfesunovaly na scénu pomoci kolecek pohybujicich
se v kolejich. Jest¢ dimysIngjsi zafizeni bylo instalovdno v drazd’anském Statnim divadle

roku 1914 Adolfem Linnebachem. Bylo vytvofeno kombinaci posuvnych pddii

35 Konkrétné se jednalo o hry Slepci, Vetielkyné a Nitro, jejichZ spole¢nd premiéra se uskuteénila 2. fijna 1904
v sale nové zrekonstruovaného divadla v Moskveé.

36 Véra Ptackova: Vlastislav Hofman a pocatky ¢eského divadelniho expresionismu, in.: Interscena, roé. 2, 1980,
¢.1,s.15
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s propadlovymi stoly. Tyto slozit¢ mechanické prostiedky byly doplnény tahy, rucni
manipulaci a malymi vozy na kolec¢kach. Dochézi také k zavadéni hydraulického jevisté. To
prvni bylo instalovano v budapest’ské opetfe roku 1884. Celé jevisté bylo rozdéleno do sekei,
ze kterych bylo mozné kazdou snizit, zvysit nebo naklonit, a tim vznikaly rozmanité hraci
plochy. Bylo také mozné s jejich pouzitim ponofit nebo nechat vynofit scénické prvky.
Hydraulické jevisté pak vyuzival videnisky Burgtheater nebo mnichovsky Kiinstlertheater.
Mnoho némeckych divadel tohoto obdobi si také vybudovalo kupolovy horizont, ktery se
klenul kolem jevisté a nad nim a vytvarel zdani nekonecného prostoru.

Vyznamnou technickou novinkou se miZe pochlubit také brnénské divadlo Na hradbach.
Tou bylo rozhodnuti o elektrifikaci divadla, kterou provedla patiZska Société életrique Edison
ve spolupréci s videfiskou komanditni firmou pro vyuZiti elektfiny Briickner, Ross a spol. Do
Brna tak piijizdi vroce 1882 Francis Jehl, asistent Thomase Alvy Edisona, ktery snim
spolupracoval na pokusech pfi vytvareni vhodného vldkna pro prvni zarovku. Jehl ma za kol
v brnénském divadle projektovat a nasledné instalovat elektrické osvétleni. Pouze pro potieby
divadla byla v Offermannov¢ ulici’” zbudovana parni elektrarna. Brnénské divadlo tak ziskalo
pozoruhodné prvenstvi, stalo se prvnim elektricky osvétlenym divadlem v Evropé.

2. 4 Vztah reziséra a scénografa

Uz na prelomu 19. a 20. stoleti nabyla spoluprace mezi rezisérem a scénografem zasadniho
vyznamu. Poté, co na divadlo zapusobila divadelni reforma Adolpha Apii a Edwarda Gorgona
Craiga, dochazi k velmi uzkému provazani prace reziséra a scénografa pfi realizaci nové hry.
Podle slov Adolpha Apii je ukolem reziséra ,,fidit souhru jednotlivych, ptedem pfipravenych
slozek inscenace, pii realizaci hudebn¢ dramatického dila je rezisér despotickym cvicitelem a
pii ptipravé scénického tvaru musi stat nejdale vpiredu. Musi vynalozit vSechny sily, aby

jednotlivé slozky piivedl uméleckou cestou k syntéze a ozivil vSechny faktory, jez lezi v jeho

37 Dne$ni V1hka ulice v Brné.
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dosahu, a to na ucet herce, jehoz samostatnost je tfeba s konec¢nou platnosti zrusit. Cely
pracovni postup reziséra je v nejvyS§i mozné mife ponechdn na jeho vili, se svym
inscena¢nim materidlem si ma vynalézavé a poeticky hrat a souCasné se stfezit vytvaieni
néjaké vlastni fikce. — Tuto misi mize splnit jen umélec, a to umélec prvniho fadu. Bude
muset svédomité kontrolovat a zkoumat hru své fantazie, aby se osvobodil od vseho
konvenc¢niho, ptedevsim od vSeho, co podléhd modé. Jeho hlavnim vidcovskym ukolem ale
zistane presveédCit jednotlivé slozky inscenaéniho kolektivu, ze pouze vzijemnym
respektovanim a ve vzdjemném souladu mohou dojit k vysledku, ktery odpovida vynalozené
namaze a Gsili. Rezisér musi pusobit pfimo magicky, podobn¢ jako genialni dirigenti.*38
Divadlu 19. stoleti se nepodafilo vyfeSit rozpory mezi stavem jeviSté¢ a jeviStnim
pohybem, mezi redlnym prostorem a malovanou iluzi, mezi ploSnou obrazovou tvorbou a
trojrozmérnym prostorem jeviSté. Dominantni postaveni reziséra v modernim divadle, i na
ukor dramatika a dramatického basnika, vyplynulo mimo jiné i ze snahy obnovit plsobivost
divadla pravé reformou scénickych prosttedkl. Ze vzajemné souvztaznosti jevistniho prostoru
a scénického déni se stala uzka spoluprice reziséri a scénografii tak zadouci. Tato tizka
provazanost vedla v nékterych ptipadech k tomu, ze dany rezisér spolupracoval s jednim
scénografem dlouhodobé¢, jak miizeme uvést na ptikladu spoluprace reziséra Louise Jouveta a
scénografa Christiana Bérarda’®, reziséra Maxe Reinhardta a scénografa Ernsta Sterna,

reziséra Bertholda Brechta a scénografa Kaspara Nehera.

38 Martin Dreier: Adolphe Appia — divadelni reformator (1862—1928), in.: Divadelni revue, ¢. 1, 2002, s. 39
39 Christian Bérard (1902-1949), nejznaméjsi realizaci vzeSlou ze spoluprace srezisérem Jouvetem je
scénografie k Moliérové Skole Zen v Théatre de I’ Athénée z roku 1936.



18



19

3. Emil Pirchan

Architekt, plakatovy designér, grafik, navrhar uzitkovych predmétd, ilustrator, spisovatel a
predev§im jevistni vytvarnik Emil Karel FrantiSek Pirchan*® se narodil 27. kvétna 1884
v Brng, jako syn akademického malife a profesora kresleni na vyssi redlné Skole Emila
Pirchana star§iho*! a jeho Zeny Karoliny, dcery textilniho tovarnika Karla Sternischtie.*?> Mezi
ptatele Emila Pirchana star§iho*? se poditali napiiklad hudebni kritik Julius Korngold nebo
feditel Moravského uméleckoprimyslového muzea August Prokop, profesor na brnénské a
pozd¢ji i na videnské technice. Po uspésném slozeni maturity na brnénské Zemské vyssi
realné Skole odchdzi mlady Pirchan roku 1902 do Vidné, aby zde studoval na technické
vysoké skole u profesora Karla Koniga.

Vroce 1903 se stal posluchacem specialni Skoly architektury na videnisk¢ Akademii
vytvarnych uméni, kterou vedl Otto Wagner.** Studium u Wagnera trvalo tfi roky. Mnoho
zaka, Casto absolventl jinych vysokych $kol, ptfichdzelo, aby u Wagnera ziskalo ,,posledni
obrouseni®“.*> Ocekavali od $koly dobry zaklad své budouci profesionalni drahy. Vybér zaki
byl velmi pfisny, uchaze¢i byli posuzovani nejen podle praci, ale i na zékladé¢ dlouhého
osobniho pohovoru. Z pfiblizné sedmdesati kandidath jich pfijimal dvanact. Ke znamosti
Wagnerovy Skoly prispély 1 ,,seSity Supplement®, ve kterych jeho Zzaci uvefejnovali své
nejlepsi projekty. V poslednim skolnim roce studia ve Wagnerovée ateliéru, tedy v roce 1905,
ziskava Emil Pirchan Fligerovu cenu a v letnim semestru roku 1906 obdrzel specialni Skolni

cenu* za projekt urbanistického feSeni Cestného pohtebisté Camposanto s centralni kapli na

40 Orazova piiloha 4

41 Emil Pirchan starsi se narodil 21. 5. 1844 ve Svaté Katefiné u Vranova, zemiel 22. 6. 1928 ve Vidni.

42 Archiv mésta Brna, domovska prava, 113516, 113517 AMB, M 6/ 61, 405

43 Thieme — Becker: Allgemeines Lexikon der Bildende Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, svazek
XXVII, Lipsko, 1933, s. 84

44 Otto Wagner (1841-1918) piiSel na videfiskou Akademii vroce 1894, kdyz ptevzal post po Carlu
Hasenauerovi.

4 Walter Zednicek: Wagnerova $kola, katalog vystavy, Harmincova siii Slovenského narodniho muzea,
Bratislava, 1994
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Monte Pantaleone nedaleko Terstus7. Tento jeho projekt byl publikovan ve videfiském
Casopise Der Architekt.*® Emil Pirchan ziskava béhem svého studia ve Wagnerové ateliéru
fadu pratel mezi prednimi rakouskymi umélci a uci se 1 od Josefa Hoffmanna a jeho Wiener
Werkstitte.

Ptesto se po ukonceni studia u Wagnera vraci do Brna, kde pisobi mezi lety 19061908
jako profesor malby na Zemské vyssi realné Skole. V roce 1907 na misté profesora malby
vystiidal svého star§iho pfitele Viktora Oppenheimera,*® ktery odchazi na Odbornou textilni
$kolu do Sumperka. B&hem tohoto svého dvouletého pedagogického plisobeni vytvati fadu
navrhl, které otiskuji videniské Casopisy Der Architekt® a Das Interieur>'. Mnichovsky
Casopis Deutsche Kunst und Dekoration® piedstavil vro¢niku 1907-1908 jeho plany
s modelem krematoria a urnovym hajem, sklenikem, zahradnickym domem a domkem pro
hlidace. Stavba krematoria méla podobu venkovského roménského kostelika s apsidalnimi
naroZimi. Vysoka 0zk4 okna se zafezavala do piikré sttechy budovy. Pfisné symetricky areél
oteviraly vysoké sloupy osazené sochami Umirdni, Smutku, Nesmrtelnosti a Vécnosti. Areal
byl uzavien kolumbariem, pifizemni arkadovou chodbou se zvyraznénym stfedem.>3
Vyslednym dojmem bylo zajimavé spojeni neorenesancniho urbanistického rozvrhu
s rustikdlnim vzhledem stavby zdobené Stukovym dekorem, ktery vychdzel zmotivl
vychodoslovanského lidového umeéni. Tento projekt Pirchanovi uvetejnil 1 vidensky Der

Architek’*, kde autor vysvétlil sviij zamér: ,,...na této stavbé jsem sledoval predevsim rytmus

47 Obrazova ptiloha 5

48 Der Architekt XIII, 1907, s. 36

49 Viktor Oppenheimer (1877-1942) architekt, sochaf, medailér a vytvarny pedagog. Narodil se v Novém
Rusinové u Brna v rodiné tovarnika Immanuela Oppenheimera. Po maturité na Zemské vyssi realce suduje na
Uméleckoprimyslové skole ve Vidni a poté v Diisseldorfu. Zde studoval u profesora Rudolfa Bosselta, jednoho
z nejvyznamnéjSich némeckych medailérii. Svoje studia zavrsil v mnichové, kde se zdokonalil v medailérském
femesle. Po studiich se vSak vraci do Brna a pfijima misto ucitele ne Zemské vyssi redlce.

50 Der Architekt XI — 1905, s. 115,116, XII — 1906, s. 25, XIII — 1907, s.36, XIV — 1908, s. 54, 90, 91, XV —
1906, s.11, 85, 92

31 Das Interieur VI — 1905, s. 125, IX - 1908, s. 31, X - 1909, 5. 6, 7, 8, 11

52 Deutsche Kunst und Dekoration XXI — 1907 / 1908, s. 209

33 Obrazova ptiloha 6

54 Der Architekt XIV — 1908, s. 90-91
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hmoty...“ss Vedle krematoria ptinesl Der Architekt také jeho model a pidorys délnické
ozdravovny v Semmeringu jako letni chatové kolonie.’® V Casopise Deutsche Kunst und
Dekoration®” uvetejnil také své navrhy textilnich vzort.’® Uz od roku 1905 publikuje své
navrhy nabytku v Casopise Das Interieur. Stejny Casopis otiskuje v roce 1908 jeho ndvrh
interiéru obyvaciho pokoje z pfirodniho intarzovaného jasanu®® a obyvaci pokoj navrzeny
Pirchanem® pfinasi na svych strankach i ro¢nik nasledujici. Na obou téchto navrzich interiéru
je patrny vliv Wiener Werkstitte.

Pirchan dlouho nevydrzi pii jednotvarné praci profesora malby na Zemské vyssi redlce a
na podzim roku 1908 opousti po dvou letech Brno a odchédzi do Mnichova, aby se plné¢
vénoval uzité grafice, plakdtové tvorbe a predevsim scénografii. V roce 1909 jej nésleduje do

Mnichova jeho ptitel Viktor Oppenheimer.!

35 Der Architekt XTIV — 1908, s. 90.

36 Obrazova ptiloha 7

57 Deutsche Kunst und Dekoration XXI — 1907/1908, s. 210-211
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39 Obrazova ptiloha 9
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61 Jitka Sedlafova: Architekt, sochat, medailér a vytvarny pedagog Viktor Oppenheimer, in.: Zidovskd Morava,
zidovské Brno, Brno, 2001, s. 59-65
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4. Zacatek Pirchanovy prace pro divadlo v Mnichové

V roce 1908 zanechavd Emil Pirchan své prace v Brné€, kde pulsobil jako profesor malby

na Zemské vyssi redlné Skole a odchazi do Mnichova, kde zaklada vlastni umélecky ateliér
pro architekturu a uzitou grafiku. V roce 1913 se v Mnichové Zeni s Johannou Diehlovou a
zaklada také Skolu plakatu. V téchto letech vznika velké mnozstvi plakatl, exlibris a vinét,
které byli sice jesté svazany se secesi, ale ukazovaly uz urcité tendence k opousténi drobnych
detailti. V roce 1912 vychdzi utla brozura pfinasejici reprodukce Pirchanovych pohledti na
mésto Mnichov. Sedm vyjevli z Mnichova®® — Pestra podoba mésta, Karolinino namésti,
Dom svobody, Potravinovy trh, Lenbachovo namésti, Pohled do ..., kostel Frauenkirche
—ukazuje, ze se Pirchan uz zcela oprostil od secese a vytvoril si vlastni styl. V Mnichové si
také sdm dopliiuje vzdelani, a to na soukromé skole pro jevistni vytvarniky.

V této dob¢ vznikaji uz jeho prvni divadelni navrhy, které v listopadu roku 1912 vystavila
mnichovska Moderni galerie v palaci Arco a které pozdé&ji presly do vlastnictvi mnichovského
Divadelniho muzea. Tyto scénické navrhy zhotovoval Pirchan neobvyklou technikou tak, ze
rozstiihal a slepil barevny leskly papir. Navrhy uz nejsou k dispozici a zachovan zistal pouze

jediny plakat vystavy,®® jenz je vytvofen uméleckymi prostiedky, které Kkritikové

62 Obrazova piiloha 11 - 17
63 Obrazova piiloha 18
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Pirchanovych navrhli pfipisuji ke hram Shakespeara, Hebbela, Grillparzera, Offenbacha a
Maeterlincka. Na plakatu vyuziva sytych, nestinovanych barev, které nasazuje proti sob¢é do
vyraznych kontrastl, vSechny formy jsou zde zjednoduSeny vici velkym plochdm, proti
dekorativni plochosti usiluje o architektonickou vystavbu scény. Zachovan ziistal také navrh
pozvanky na vystavu v podobé stylizovaného Zenského profilu s vysokou ostie zelenou
parukou®®. K vystavé vySel také katalog, vydany prof. Gustavem Pazourkem, ktery o
Pirchanovy piSe: ,,Pirchanova vystava znamenala zadostiuc¢inéni a také obSirné vysvétleni
jeho tvorby. Jméno Emil Pirchan je jiz po nékolik let vS§em dobie zndmé, stejné tak jako jeho
program. UZasnd mnohostrannost tohoto mladého umélce, ktery je znam jako interiérovy
architekt, jako tvlirce origindlnich scénickych navrhi nebo uméleckych hracek, stejné jako
navrhar textilii a nespoCetnych jinych uméleckoprimyslovych pfedmétl. Jeho nejvéEtsi
vyznam vSak tkvi v oblasti grafiky, kde si mezi tisici konkurenty zachoval sviij vlastni styl,
coz je v soucasnosti nejpodstatnéjsi. Celé Pirchanovo vzdélani pochdzi z Rakouska, kde
studoval na technické vysokeé skole a predevSim na videnské akademii vytvarnych uméni, kde
ziskal vzdé€lani na mistrovské Skole dvorniho rady Otto Wagnera, ktery byl povazovan za
patrona moderniho sméru ve Vidni. Stranou nemiiZzeme také ponechat Pirchanliv vztah k
hlavnimu videniskému mistru uméleckého femesla, vladnimu radovi Josefu Hoffmannovi.
Presto se m¢l Pirchan spokojit s mistem ucitele na brnénské Vyssi realné Skole. Je vSak
otazkou, zda také v tomto dvouletém ptlisobeni rozviji své origindlni uméni ve vSech
aspektech jeho novatorstvi a zda Brno postacovalo k rozvoji jeho talentu. I pies veskeré
diivejsi kontakty s rakouskymi umélci a navzdory nepopiratelnym Pirchanovym tspéchiim
mimo rakouské hranice, bylo na néj v Rakousku pohliZzeno jako na provinéniho umélce z
Brna. ... Dal§im uméleckym centrem byl pravé Mnichov, ktery jiz pfed vice nez deviti lety

piijal mladého Rakusana s otevienou naruci. ... Ziskal mnoho ocenéni pfi riiznych domaécich i

64 Obrazova ptiloha 19
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zahrani¢nich konkurzech a vystavach. ... Vice nez vSechny tyto jiz zminéné prace, jmenovité
v oblasti grafiky, kterou poprvé zahrnula velkd vystava Stuttgartského zemského
uméleckoprimyslového muzea, si zaslouzi nasi pozornost predevsim prace v oblasti moderni
uzité grafiky, a to hlavné svym pojetim barvy a kresby. Pocet praci, ktery se doposud
pohybuje kolem jednoho tisice, se zda byt zcela neuvéfitelny. 63

Jeho origindlni a stylisticky silné jeviStni navrhy hledaly novou cestu pro jeviStni dekoraci.
Ta se méla ubirat smérem moznych zjednoduseni a Pirchan se v téchto ndvrzich soustfedi jen
na barvu a formu. Pirchanova vystava byla svou rozhodnosti, se kterou ptetvaii scénografii
zjednoduSenim a vyraznou barevnosti, jistou provokaci, a to pfedevSim proti stylu, ktery
pouzivala kralovska jeviSté, jeZz uvadéla své hry vybavené pietizenou historizujici a
dekorativni scénografii. K vyzdviZeni scénické architektury a k jistému zjednoduSeni sméfuji

1 ndsledné Pirchanovy reformni pokusy v Mnichovském uméleckém divadle.

4.1 Scénické navrhy pro inscenace Alberta Steinriicka

Vroce 1914 ziskavd Emil Pirchan prestizni misto vedouciho jeviStniho vytvarnika
v mnichovském Statnim divadle.®® Béhem svého angazma se zde podilel na CEtrnacti
pfedstavenich. Pirchanova dila zlet 1914-1918 se vyrovnavaji stfadou podnétd, které
vytvotila mnichovskd divadelni tradice, zejména se Savitského principem shakespearovského
jevisté. Na pud¢ dvorniho mnichovského divadla vznikd koncem osmdesatych let z popudu
Rudolfa Genééa tfidilné reformni jevisté, které umoznovalo reliéfni pojeti scény. Tim

oteviralo cestu ke zjednodusujicimu pojeti scénické vypravy. Tato tendence byla dovrSena

65 Gustav Pazourek: Katalog zur Ausstelung von Emil Pirchan im Landesgewerbemuseum in Stuttgart, Mnichov,
1917

% Thieme — Becker: Allgemeines Lexikon der Bildende Kiinstler von der Antike bis zur Gegenwart, svazek
XXVII, Lipsko, 1933, s. 84
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vystavbou mnichovského Umeéleckého divadla — Kinstlertheatrus7. Pro mnichovskeé
Umeélecké divadlo, jehoz stavba byla zahdjena vroce 1907, byl angazovén divadelnim
reformnim hnutim architekt Max Littmann, malif Fritz Erler a divadelni teoretik Georg Fuchs.
Zakladni myslenkou Fuchsovy divadelni reformy bylo zakryti orchestfisté, aby bylo mozno
roz§ifit hraci prostor do hledisté. Zamérem bylo jednak drzet herce v blizkosti publika, a tak
vytvaret pocit pospolitosti, jednak zdiraznit plasticitu hereckého projevu tim, Ze se rozviji
pfed zjednoduSenym pozadim. Podlaha jevisté byla rozdélena do sekci, z nichZz kazdd méla
svou hydrauliku, takZe jevist¢ mohlo byt ¢lenéno do nékolika trovni. V pozadi jevisté byly
Ctyfi horizonty rtiznych barev, které bylo moZzno ménit pomoci elektrického pohonu. Erler
nékdy pouzival jako zakladniho scénického prvku vnitinitho proménlivého portalu. Efekt
dosahoval pfedevsim jednoduchymi formami, malovanymi zavésy a hrou barevného svétla.
Misto kulis zde bylo ploché jevisté se dvéma veézovitymi zavéry u jednotlivych portala
spojené obloukem. Jevistni pole bylo tficlenné, tvofilo je proscénium, piedni a zadni jeviste,
pfi¢emz hra se odehravala pfedev§im na neutralni pfedni scéné. Akcentovano bylo predevSim
Pravé pokrok od svici k olejovym lampam, plynovému plameni a k elektrickému svétlu

zvySoval vyznam zpusobu uZiti svétla na jevisti.

Podobné jako Appia a Craig 1 Fuchs vé&fil, Ze rytmus sjednocuje vSechny prvky inscenace.
Na rozdil od nich vSak stavél herce spiSe pted vypravu nez do ni a tim tlumil trojrozmérnost,
kterou oni vyhledavali. Fuchsova nova esteticka jevistni koncepce prosadila arénni divadlo,
které zamitalo jakykoliv naturalizmus a iluzionizmus na jevisti. Stavél se proti obnoveni
divadelnich her jako nacionaln¢ ladénych kulturnich akci.®® V dubnu 1908 byla stavba divadla
dokonc¢ena. Divadlo bylo otevieno vramci mnichovské uméleckopriimyslové vystavy

,Minchen 1908 u pftilezitosti 750. vyro¢i mésta. Prvni sezona Uméleckého divadla byla

67 Toto divadlo bylo otevieno v ramci mnichovské uméleckoprumyslové vystavy v roce 1908.
68 Manfréd Brauneck: Theater im 20. Jahrhundert, Hamburk, 1986, s. 76 — 77
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zahajena 17. kvétna 1908 Faustem, nasledné¢ se hrala dila Shakespeareova, Kotzebueho,
Rauderera 1 Fuchse samotného. Zde mulzeme jako piiklad uvést Fuchsovu hru
Tanzlegendchen. V roce 1909 byl rozpustén ,,spolek Mnichovského uméleckého divadla®.
Rozpusténim divadelniho souboru ptevzal nakonec divadlo Max Reinhardt a pronajal si ho na
dvé divadelni sezony. Fuchs sice setrval na postu feditele divadla, v tomto obdobi v§ak nemél
zadny vliv na umélecké vedeni. Od roku 1911 do roku 1913 mélo divadlo v najmu
nakladatelstvi Drei — Masken, Fuchs zde dostal misto dramaturga. Podoba a utvafreni herniho
planu sledovaly nyni jes$t¢ vice komeréni aspekty® a realizace reformnich zamért byla

zatlacena do Uplného pozadi.

Kromé vySe naznacené ¢innosti na scéné Kiinstlertheatru je mnichovska divadelni scéna
ovlivnéna také realisticky zjednoduSujicimi tendencemi reziséra Eugena Kiliana a nové
podnéty iniciuje také Max Reinhardt. Reinhardt pracoval na divadelnich prknech od svych
devatenacti let nejprve jako herec, kterého ptfivedl roku 1894 do Deutsches theater Otto
Brahm. Své prvni reZisérské zkuSenosti nabyl v letech 1902—-1905 v Kleines Theater, v némz
uvedl téméf padesat piedstaveni. Roku 1905 se stava nastupcem Otto Brahma na postu
feditele Deutsches Theater. Rok po svém jmenovéani otevird pfidruzenou malou scénu
Kammerspiele. Pruznost programu i inscenacniho stylu, které toto uspofadani na velky
divadelni dim a malou scénu dovolovalo, ovlivnila témeéf vSechna statni divadla v Némecku.
Nejvetsim Reinhardtovym piinosem je jeho ptesvédceni, Ze neexistuje univerzalni piistup,
ktery by se hodil bezvyhradné pro inscenace vSech her. AZ do dvacétého stoleti inscenovali

reziséfi vSechny hry v podobném stylu, pouzivali jeden pfistup, ktery aplikovali na vSechny

69 Vroce 1910 dava Fuchs podnét k propagaci ideji slavnostnich her - festivali a k zalozeni spolku
mnichovskych her lidovych slavnosti Vereins Muncher Volksfestspiele. V Berliné byl z podobnych divodu
zaloZzen némecky spolek lidovych slavnosti Deutsche Volksfestspiel Gesellschaft, ktery ovlivnil divadelni hry

M

vvvvvv

lidovych festivalt byly Reinhardovy inscenace ,,Kral Oidipus® (1910) a ,,Oresteia (1911), na kterych s Fuchsem
spolupracoval.
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hry. Pro Reinhardta se kazdd nova inscenace stala novym problémem k feSeni. Voditkem se
mu stava dilo samé. V jeho pojeti potfebovaly né€které hry velké prostory, jiné zase intimni

prostiedi. Podle Reinhardta byl reZisér nadfazen vSem slozkam inscenace.

Pirchanova dila se vyrovndvaji i s programovym uUsilim takzvaného divadla jednotného

stylu — Stilbiithne.

V dobé, kdy Pirchan ptichdzi do mnichovského Statniho divadla, stoji v jeho cele Albert
Steinriick”?, ktery je nejenom feditelem, ale i rezisérem a hercem a uréuje tak smér, kterym se
Statni divadlo ubird. Pirchan navrhuje scénografii a kostymy pro Steinriickovy inscenace
Grabbova Hannibala a Wedekindova Herakla. Vedle téchto dvou svétovych premiér, které
jsem vybrala k detailn&j$imu posouzeni, navrhuje scénografii pro inscenace Georga Keisera
Zachranény Alkibiades a Grillparzerovu Medeu, na nichz Pirchan spolupracuje s reZiséry
Ottem Liebscherem a Mathieu Liitzenkirchenem. Vyprava hry Zachranény Alkibiades
pokracuje ve zjednoduSujicich tendencich Eugena Kiliana a dochazi v ni k vyraznému ubytku
dekorativnich prvki. Jevisté je Pirchanem rozdéleno pomoci tfi vysokych kvadrovych stén a
ve stfedni ¢asti se zveda trinni schodisté. Pirchan také vyuziva prostorového principu
mnichovského shakespearovského jevisté, kdyz tento princip transformuje do vypravy Medey
od Franze Grillparzera. Pirchanova vyprava této hry sméfuje proti naturalismu. Jevisté je
v prvnim aktu, kde se odehrdva obétni priivod, ordmovano tmavymi zavésy, jez zakryvaji
bocni véZe. Stiedni jevisté tvoii vysoky stupen, ke kterému pfiléha ¢lenéné schodisté ubihajici
zleva doprava. Obétni privod sméfujici zprava doleva po zadnim stupni se stietava
s protikladnym pohybem hlavnich postav na schodisti. Tim vznika zajimava kompozice
pohybu postav. Jak upozorfiuje Petr Prisa,’! toto feSeni schodisté pfipomina nejen Craigovy

dfevoryty k Hamletovi, ale pfedevS§im Appiu, ktery vyuziva efektu dvojiho protipohybu

70 Albert Steinriick (20. 5. 1872 — 10. 2. 1929) némecky divadelni a filmovy herec, divadelni rezisér, feditel
statniho divadla v Mnichov¢.
71 Petr Prtiga: Emil Pirchan, in.: Prolegomena scénografické encyklopedie 17, Praha, 1973, s. 50
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napiiklad v navrzich pro Gluckova Orfea z roku 1906. V dalsich scénach hry se Pirchan snazi
sjednotit ¢lenéni v jednotny prostor. Na pfedni scéné pracuje s dalSimi stupni, objevuje se zde
trin a schodisté, které spojuje predni jevisteé se stiednim a vede az ke Ctyfem masivnim
slouptim a ke vchodu do budovy, ¢astecné zakryvajici tfeti, nize polozené jevisté. Tam jsou
situovany naznaky hradeb, které poskytuji herciim moznost nastupu na scénu. Pirchan pracuje
s principem zjednoduSeni a stavi jevistni prostory pomoci schod, slouptli, podest a zavésii.
Tato zakladni struktura, shodna pro viechny akty, klade diiraz na pohyb herce. Siroky jevistni
prostor a scénické architektonické prvky jsou vedeny horizontalné i vertikalné, ¢imz je jeste

umocnéna monumentalita, s jakou ma hra plsobit na divéka.

4. 1. 1. Hannibal

Podle samotného Pirchana’? stila za davérou Alberta Steinriicka svéfit vypravu
predstaveni Grabbeova Hannibala pravé jemu jiz zminovana vystava divadelnich ndvrhi
zroku 1912. Rezisér Albert Steinriick sveéfuje nakonec Pirchanovi jeviStni vypravu nejen pro
Grabbeho Hannibala, ale i pro Wedekindova Herakla, kterého také reziruje. V obou téchto
kusech hral Steinriick sdm hlavni roli. Ob¢ hry, které se zabyvaji problematikou hrdiny a jeho
vztahu k okoli, jsou zalozeny na silném subjektivnim prozitku. Hannibal Christiana Dietricha
Grabbeho cekal na své uvedeni na jevisté témér celé stoleti a jeho svétova premiéra se konala
20. prosince 1918. Hra se odehrava v obdobi druhé punské valky a Pirchan se pln¢ soustredil
na podtrzeni jednoho vyrazného motivu, urcujiciho nejen lokalitu, ale hlavné¢ dramatickou
atmosféru.

Vroce 1913 se pii prilezitosti stého vyro¢i narozeni Georga Biichnera hraji

v mnichovském Reziden¢nim divadle ve stejny vecer dvé hry tohoto autora. Po svétové

72 Erika Schepelmann-Rieder: Emil Pirchan und das expressionistische Biihnenbild, Bergland Verlag, Viden,
1964
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premiéte hry Wozeck se Steinriickem v hlavni roli, nasledovala hra Dantonova smrt. Druhé
pfedstaveni, které zinscenoval Eugen Kilian ve scénografii Julia Victora Kleina, bylo pro
Pirchana inspiraci pfi vytvareni scénografie k Hannibalovi. Pirchana pfedevSim zaujaly
scénografické prostifedky uzité v tomto piedstaveni — v€ze, zavésy a barvy.

Prvni scéné 1. aktu udavd Grabbe prostfedi takto: Sal v Allitiné domé&. Pirchanova
mnichovska inscenace zacind v otevieném prostoru, ktery je po stranach uzavien dvojici véZzi,
znichZ je mozné vystupovat. Na levé stran¢ je umisténo zlaté kieslo pfed sténou, ktera
uzavira levou polovinu jevisté. Prava polovina udava volny pohled na kruhovy, syt€ modry
horizont, pfed nimZz je k vidéni ¢ast palmy jako odkaz na krajinu i ndladu. Nésleduje
zpracovani scény pro trojici spiklencti, kterou tvofi uzkd, temnd komnata v Hannov¢ palaci.
Pted zévésem sedi u stolu spiklenci Hanno, Melkir a Gisgon, ozéfeni jen svétlem svicek.
Uzkost prostoru ma prohloubit hluboce snizeny strop. Tato pochmurna scéna je prostorem
podtrhujicim politicky komplot. Pro nasledujici scénu, zasedaci mistnost fimského senatu,
nechal Pirchan vystavét frontalné k publiku fadu bilych mramorovych sedadel. Jevisté uzavira
jasné rudy zavés, ohraniceni stran je umocnéno Utlymi zavésy spusténymi z bo¢nich prednich
veézi. Posledni scéna prvniho aktu, oznaCena Grabbem ,Pred Rimem®, je v mnichovské
realizaci hrdna pred otevienym stanem Hannibala, ktery je naznafen rampou s paralelnim
stahovacim zavésem od pravé zadni véze az do stfedu jevisté. V pozadi se otevira vyhled na
krajinu.”3

K nejvétsi monumentalni plsobnosti je vystupfiovana scéna, v niz matky z Kartaga
pfinaseji ve IV. aktu své déti jako zapalné obéti Molochovi. Moloch, ktery nesmi byt podle
rukopisu autora na jevisti znatelnym, je pfesto v pfedstaveni uveden. Pirchan jej vyobrazil
jako kolosalni postavu, jejiz naddimenzovanost je je$té vystupiiovana tim, Ze je vidéna pouze

po ramena, kterd jsou zapiena o obrovské sloupovi. Po obou stranach figury, kterd zaujima

73 Reprodukovano v.: Klaus Pierwoss: Der Szenen- und Kostiimbildner Emil Pirchan, dizertaéni prace, Viden,
1970.



30

frontaln€ k publiku celou jevistni vySku, se nachdzeji misky s ohném. Od Molocha stoupa
ohnova zafe a dym, kontrastujici s jedovaté zelenou no¢ni oblohou vyhledu. K monumentu,
jenz je vystavén na nejvyssi jevistni roving, vede do vySe se zuzujici mnohostupiiové
schodi$té zabirajici celou scénu a preruSované odpocivadly. Zavislost obyvatel Kartdga na
nabozenské a politické sile je na jevisti symbolicky vyjadifena prostiednictvim obii figury.
Pravé monumentalita prostoru a koncentrace k jedinému vytvarnému motivu v oprosténém
neutrdlnim prostoru charakterizuje celou mnichovskou tvorbu jako pfedstupenn Pirchanova
pozd¢jsiho divadelniho expresionismu.

Herni prostory jsou tvofeny pary véZi a uzavieny zavésy, uspofadani scénického prostoru
se ziika napéti diagonal. Clenéni jevistni podlahy zaloZené Pirchanem na dvou rozdélenich je
pro inscenacni ohledy Steinriicka rozsifeno o dal$i dvé roviny, které umoziuji potadat i
vypravné masové scény. Oproti pozdéjSim Pirchanovym scénickym architekturdm je jevisté
drzeno velmi ploSe. VEéZe a zavésy, poptipadé i vyhledy, poskytuji jeviStnimu prostoru Sitku.
Herni prostor scén odehravajicich se v interiéru byl uzavien zdvésem mezi prvnim parem
veézi, ostatni scény pracovaly s vétsi jeviStni hloubkou. Neutralita dekoraci pfipoustéla
uvedeni vice scén v jednom hernim prostoru. Rekvizity, jako stdl, trin, kieslo, svice,
kandelabr, maji soucasné funkci promény prostoru, piesto s rekvizitami pracuje Pirchan velmi
stiidmé.

Kritika vyzdvihuje pfedevsim politickou aktudlnost této svétové premiéry Hannibala, pad
Kartaga je analogicky ztotoziiovan s upadkem Némecké fiSe. Tato hra tak uvedla na jevisté
nepiimo politické téma, cemuz napomaha 1 pojeti scény. Ta je vystavéna takovym zplsobem,
aby za pomoci vyrazovych prostiedkli hru zpfitomiiovala. Konkrétni vazby na historickou
situaci jsou zde potlaceny, naopak je zdliraznén prdvé moment zpiitomnéni. Kurt Moreck

v Allgemeine Zeitung’* se k inscenaci vyjadiuje takto: ,,Emil Pirchan dokazal vytvofit jevistni

74 Kurt Moreck, in.: Allgemeine Zeitung, Miinchen, 5. 1. 1919
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prostor na zaklad€ antinaturalistického iluzivniho principu, ¢imZz dava rozhodny podnét
fantazii divéka. Je plisobivy v barevnosti, dava dramatické akcenty, které podporuji symboly a
dilezit¢ momenty scény. Velké plochy linii a nelomené syté barvy, zvolené rozptyleni svétla
pracujici s principem koncentrace smysli a silné zduraznéni slov basnika se zde Pirchanovi

dokonale povedlo.*

4. 1. 2. Herakles

Posledni hra némeckého dramatika Franka Wedekinda’?, dramaticka basen Herakles, méla
premiéru vice nez rok po autorové smrti, 1. zafi 1919 v Prinzregenttheater. V ramci
Mnichovskych slavnostnich her byla na programu spole¢né s Grabbeho Hannibalem. Pro toto
pfedstaveni vytvofil Pirchan scénografii, kterou plné pfizpisobil velkému ramci jevisté
divadla. Jevisté je pro prvni Ctyfi scény prvniho aktu sttedové rozdéleno, pozménén je princip
obou véznich pari, ptevzaty z Hannibala. Na misté prvniho paru vézi jsou paralelné k rampé
zastoupeny dvé posuvné stény s protilehle poloZzenymi vchody do bran, které tvoii stranové
ohrani¢eni. Pfed obéma postrannimi vchody lezi Sirokd podia. Pfes vyfez mezi parem stén
vede Sestistupiiové schodiste k vysSe polozené zadni poloving jevisté, jez je ordmovana parem
veéZi vytvorenych ze stejného materialu jako stény. Scéna je uzaviena dekoraci s vyhledem.
V této scenérii pievazuje pii srovnani s Hannibalem architektura. Celni pohled nabizi temny

prostor ozafeny z¢asti svétlym okolim.

75 Frank Wedekind (24. 7. 1864 — 9. 3. 1918), némecky zurnalista, publicista, herec a spisovatel, spolupracovnik
satirického Casopisu Simplicissimus, autor nasledujicich literarnich dél a divadelnich her: Die junge Welt (1890),
Friihlings Erwachen (1891), Der Erdgeist (1898), Der Kamersénger (1899), Der Liebestrank (1899), Der
Marquis von Keith (1901), Mine-Haha oder Uber die korperliche Erziehung der jungen Midchen (1901), So ist
das Leben (1902), Die Biichse der Pandora (1904), Hidalla oder Sein und Haben (1905), Totentanz (1906),
Musik. Sittengemaélde in vier Bildern (1908), Oaha - Die Satire der Satire (1908), Die Zensur. Theodizee in
einem Akt (1909), Schlo3 Wetterstein (1917), Konig Nicolo oder So ist das Leben (1911), Bismarck (1916),
Herakles (1917).
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Také tato Pirchanova jeviStni dekorace umoziuje rychlé promény. Pro I'V. scénu jsou véze
uzeji semknuty, scéna je ukoncena sténou ze stejného materialu jako véze. Stény a véze se
svoji skromnosti podobaji Craigovym screens,’¢ které vytvarel pro své jevistni prostory. O to
vétsim kontaktem k témto jednoduchym dekoracim plsobi Pirchanova barevnost. Pro
nasledujici V. scénu je prostor mirné pozménén. Je rozsifen tim, Ze jsou ze scény odklizeny
véZe a bocni stény jsou od sebe odtazeny tak, Ze tvoii jen uzky rohovy pilif. Roz8ifeny priiez
vyhledu je po stranach ohrani¢eny uzkymi zavésy, které dekorativné ramuji prostor pro
hostinu. Stfed celé scény tvoifi slavnostni tabule, kterd je opticky akcentovdna vysutym
schodi$tém obloZzenym kobercem. Takto navrzeny jeviStni prostor umoziuje seskupovani

hercti a statistli, ktefi plisobi v pilkruhovém uspotadani jako scénicky obraz.

Scénografie druhé¢ho aktu odliSuje temné popiedi od aZz piesvétlené zadni Casti scény,
poskytujici vyhled na krajinu naznacenou siluetami pohoii a pobifeznimi travinami. Po
stranach jsou umistény zavesy, které tvori ulicky pro umoznéni vstupu na scénu. Herni plocha
neni poprvé rozdélena schodiSti ani podiem, ale je vystavéna znerovnych, do sebe
ptechazejicich ploch. Pro vytvofeni herniho prostoru tietiho aktu, ktery ma piredstavovat
nadvoii hradu, vyuzivd Pirchan zdi z t€Zkych kvadrl, vchod na hradni nadvoii je tvofen
vysokou branou na pravé stran¢ zdi. Na levé strané jevisté je vystavéna arkytovita veéz, jejiz
vchod je dostupny zpo strané¢ vytvotrené schodové podesty. Schodisté vyrazné rozSifuje
moznosti hereckého ztvarnéni postav a poskytuje vice prostoru pro vyjadieni se pohybem.

Tim nabyva pfedstaveni na intenzite.”’

Podobné jako pfi tvorbé scénografickych navrhi pro Grabbeho Hannibala, pracoval

Pirchan také pti uvedeni Herakla s jednoduchymi scénickymi prostiedky. Prostor scény c¢leni

76 E. G. Craig navrhl a ve svych inscenacich vyuzival systém latkovych zavési nebo lehkych pieklizkovych ¢&i
latkovych panelti rizného formatu a stejné vysky (tzv. screens), z nichz bylo mozno vytvaret libovolny tvarovy a
77 Reprodukovano v.: Klaus Pierwoss: Der Szenen- und Kostiimbildner Emil Pirchan, dizertaéni prace, Viden,
1970.
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pary ve€zi a stén, zaveésy a stupilovitymi podestami. Je zde zdiiraznéna tloha svétla, zvlaste
v navrhu scény s piesvétlenym vyhledem a temnym popifedim. Kontrast svétla a tmy je tak
dal$im prostfedkem, ktery pomdha Clenit prostor jevisté. Svétlo mé ovSem plnit jesté jednu
diilezitou funkci. Silné osvétleni pouzité v ostrych proudech zdlraziuje akce na schodisti a
ma za kol podtrhnout akce herct proti Sedé neutralni zadni sténé. Strohost a jednoduchost
scény posiluje optické plisobeni rekvizit, nabytku a dalSich dekoraci, s nimiz Pirchan naklada
velmi stfidmé a uziva jich jen tam, kde si to vyzaduje textova pfedloha. Architektonicka
koncepce jevistniho prostoru je charakterizovdna moznosti hrat vice scén jednoho aktu ve

stejné dekoraci. Spole¢nym rysem vsech scén byla prostorovost.

4.2 Pirchanovy mnichovské scénické navrhy

V obou Steinriickovych inscenacich nakladd Pirchan se scénickymi prostory podobné.
Jedna se o jeho prvni prace pro divadlo a charakteristickym znakem pro toto pocatecni obdobi
jsou k publiku frontdlné¢ polozené scénické prostory, jez jsou paralelni k rampé. Pirchan
pracuje s pravouhlym uspotadanim schodisté, stén, podii a stolii. Neni zde zadné diagonalni
nap¢ti. Mnoho scén je komponovano na stfed jevisté a jsou symetricky vystavény. Scéna
dovoluje stiidat rizné momenty hry na jednom prostoru. Tak jak umoziuji doloZena
posouzeni, dopliiovalo se vzajemné scénické déni a jeviStni prostor. PfedevSim stupiiovani
jevistni podlahy bylo pojato ve spolupraci s rezisérem Albertem Steinriickem. Spoluprace se
Steinriickem, odchovancem Maxe Reinhardta, na jevisti mnichovského Nérodniho divadla
byla zaroven stykem s Reinhardtovymi pozadavky vytvarné pisobivosti, bohatosti dojmu,

ptekvapivosti, ale pfedevsim jiz zminiované hry svétel.
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Pirchanova scénograficka prace zacala po listopadové revoluci roku 1918, kdyz byl
angazovan jako feditel vypravy bavorského Statniho divadla. Byl povolan, aby od zédklada
obnovil scénografii, kterd byla ve Spatném stavu. Vyuzil zde estetickych principl, které
praktikoval od roku 1912, ale mohl je na reprezentativni jevi§té uvést aZ po zaniku monarchie.
Zde je patrna souvislost mezi zacatkem nového uméleckého obdobi a zménou politickych
pomérti. Se svou prvni vypravou pro uvedeni Hannibala vychazel Pirchan ze syntézy toho, co
se dosud uplatnilo v reformach scény. Tim dava najevo, jaké umélecké intence povazuje za
podstatné, v jeho pojeti se jedna o spojeni modernich scénickych prostredki. Jiz diive
existovaly pokusy o moderni scénicky obraz a kostymni navrhy také na scéné kralovského
dvorniho divadla - Hoftheatru, ale k zasadni inovaci doslo az vroce 1918. Krom¢é Emila
Pirchana byli ke spolupraci pfizvani i dal$i vytvarni umélci, kteti potom také plsobili na
statni scéné. Zde mizeme jmenovat naptiklad Maxe Unolda,”® Wilhelma Schulze nebo Hanse

Wildermanna.

Pro styl dvorniho divadla byl pfizna¢ny historizmus, ktery stale vice pisobil povrchnim
dojmem, a to piedevS§im svym honosnym vzhledem a vzezienim. Zejména kusy s historickou
tématikou byly divékovi pfedstavovany v hyfivych vypravach. Pocatek republiky pfinasi
stylizovana jevisté, kterd se zaméfuji na ,,podstatu* a ,,lidskost™. Expresionistické divadlo jde
jesté dal a dospivd az k abstraktnimu antropologismu a mytu bez historie. Pirchanem
vypravené inscenace Hannibal, Herakles a Zachraneny Alkibiades vyobrazuji nastup
imperidlni moci a nasledny pad hrdind, pro které nebyl mozny smysluplny pocit existence.
,,Clovék nechtél zobrazit ddvnovék bohaty na barvy bezvyznamné nebo pouze zobrazenim
kulturni historie, ale chtél zobrazit lidsky udél ve vznesené velikosti jeho vécnosti a postavit

ho jako symbol.“7® Charakteristickou je pro toto pocéateéni Pirchanovo obdobi piedevsim

78 Max Unold (1. 10. 1885, Memmingen — 18. 5. 1964, Mnichov), malii, grafik, spisovatel. Od roku 1927
pusobil jako profesor na mnichovské Umélecké akademii. Navrhoval také scénografie pro mnichovskou
Kammerspiele a pro Prinzregententheater.

79 Kurt Moreck, in.: Allgemeine Zeitung, Miinchen, 5. 1. 1919
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jednoduchost uzitych scénografickych prostredki. Stale znovu pouziva rozliéna jevistni plata,
zavesy, stény a schody, které rizn€ variuje pii koncipovani ptidorysu. U Pirchana nejsou tyto
elementy tak neutrdlni jako u Craigovych screens, ale jsou syté barevné. Monumentéalniho
ucinku dosahuje Pirchan tim, Ze scénickou architekturu tesi vertikdlné i horizontalné.
V kazdém ptipadé je zde podstatny princip zjednoduSovani, odklon od snah o imitaci,

scénické pojeti je samostatné konstituovany umélecky prostor.

5. JeviStnim vytvarnikem Statniho divadla v Berliné

Reakci na uspésnou vypravu k Wedekindovu Heraklovi byla Zivotni nabidka stat se
jevistnim vytvarnikem Statniho divadla v Berling®, kterou Pirchan obdrzel od intendanta a
reziséra tohoto divadla Leopolda Jessnera vroce 1919. Divadlo bylo umisténo na
Gendermenmarkt a bylo k nému pficlenéno Schillerovo divadlo v Charlotenburgu.

Ve spolupraci s Leopoldem Jessnerem, ktera trvala od roku 1919 do roku 1931, navrhoval

80 Obrazova ptiloha 20
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Pirchan jeviStni dekorace a kostymy, které jsou pokladany za vyznamna uméleckd dila
v d¢jinach divadla. Bezprostiedné v povale¢nych letech (1919-1921) jsou spolupodepsani
Pirchanovym hlavnim pfinosem pro d&jiny divadla v obdobi trvani tzv. Vymarské republiky
jsou scénické vypravy k Jessnerovym inscenacim. V tomto obdobi navrhuje Pirchan jevistni
dekorace a kostymy pro Schauspilerhaus, kde tvofil také pro reziséry Jirgena Fehlinga,
Karlheinze Martina a Ericha Engela.

V roce 1921 pusobil Pirchan vedle své ¢innosti v Schauspilerhausu také jako scénograf a
kostymni vytvarnik pro operu a balet. V tomto roce se stdva také vedoucim vypravy
berlinského Statniho divadla. Stal se tak vedle vynikajiciho Panose Aravantinose®! hlavnim
scénografem tohoto divadelniho stanku. V celkovém pohledu na Pirchanovu divadelni ¢innost
je nezbytné upozornit pravé na pfedstaveni, kterd Pirchan vypravil béhem svého plisobeni v
berlinské Statni opete. Pfedstaveni, ve kterych spolupracoval s rezisérem Franzem Ludwigem
Hoerthem, jsou ve svém konceptu a realizaci shodné s ¢innosti Krollovy opery v letech
inovatorské pokusy hudebni divadla, kterou ménila scénickou vypravu a zaujimala dilezitou
funkci pii takto nové konstituovaném hudebnim divadle. Otto Klemperer byl dilezitou
postavou pro vyvoj scénografie i zjiného divodu. Podafilo se mu totiz ptildkat jako
scénografy ke spolupraci také umélce Bauhausu. V hernim planu berlinské Statni opery se
nachdzely balety, ve kterych byl Pirchan angazovén s reziséry a choreografy Heinrichem
Krollerem, Maxem Terpisem nebo Haraldem Kreutzbergem. Pro dé&jiny divadla bylo
vyznamné piedstaveni Legenda o Josefovi piipravené Pirchanem ve spoluprici s

choreografem a tane¢nikem hlavni role Heinrichem Kréllerem.3?

81 Panos Aravantinos (1886 Kerkyra Recko) v Athénach vystudoval polytechnickou $kolu, pak odchazi do
Némecka, kde v Berlin¢ studoval na Akademii vytvarnych uméni (1907-1910). Béhem nasledujicich deseti let
vypravil vice nez sto her, oper a baletli. O Aravantinosovi piSe i Albert Einstein: ,,Operu Richarda Strausse
Tichd Zena jsem v berlinské opetfe vidél né€kolikrat, ale ne kvili hudbé, ale kvili scénickym obrazim P.
Aravantinose.*
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Béhem téchto dvaceti berlinskych let opatfil Pirchan scénickymi navrhy mnoho
pfedstaveni, operet a revue, které se staly dalezitou soucésti berlinského divadelniho Zivota.
Vyprave, ve smyslu dekorativni okazalosti, pfislusel v tomto Zanru vyrazny vyznam, ktery
pro jinak funkéni a rozhodnou préaci scénografi znamenal vyznamné zhodnoceni. Pro
Pirchana byla silnou motivaci moznost k ndkladnym dekorativnim vybojim, které si nemohl
dovolit pro skromné stylizované jeviste. Proto rad pfijimal 1 jiné zakazky neZ ryze divadelni,
coz svédci o jeho Sirokém pracovnim zabéru. Tyto zakazky vSak nechépal jako zpestieni €i
vyboceni, ale pravé jako moznost k ndkladnym dekorativnim navrhiim. Otazka plsobivych
vyprav pro n€j nebyla omezena pouze na divadlo. Naopak tyto divadelni momenty uplatiioval

také v oblastech mimo divadlo.

5.1 Spoluprace s Leopoldem Jessnerem

2%

ackoliv se jejich spoluprace vztahovala na dvanact let. Pro Jessnera je pfiznacné, ze za dobu
jeho  rezisérského  plsobeni intenzivné  spolupracoval sriznymi  scénografy.
V expresionistické fazi povale¢ného obdobi s Emilem Pirchanem, potom s Cesarem Kleinem
a jesté pred tim, nez divadlo pfijalo impulsy Nové vécnosti,?? tak pro Jessnerovy rezie
vytvarel scénografické navrhy Caspar Neher.

Zmeéneéné scénické vypravy, napt. pro inscenaci Viléem Tell, byly zfejmym projevem
divadelniho novéatorstvi tehdejsiho kralovského Schauspilerhausu, ve kterém byl intendantem
Leopold Jessner, a to od ¢ervence 1919.

Byl to prave Jessner, kdo zménil funkéni spojitost mezi jevistém a publikem, textem a

83 Nova vécnost (Neue Sachlichkeit) je tendence, ktera se uplatnila v némecké kulturni oblasti ve druhé polovingé
dvacatych a na pocatku tricatych let 20. stoleti. V roce 1925 zorganizoval stejnojmennou vystavu
v mannheimském muzeu Gustav Hartlaub. Patfi k ni napfiklad umélci Otto Dix, Max Beckman, Georg Grosz.
Projevila se i v literatufe a dramatu.
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vypravou, rezisérem a hercem tak, jak to potom vyzkouSel Brecht ve svém epickém divadle.
Tak daleko ovSem Jessner nezamyslel zajit. Také vztah mezi reZisérem a scénografem zistal
v intencich, ve kterych byla scénicka vyprava v kompetencich reziséra, a byl to pravé rezisér,
kdo si volil ke spolupraci scénografa schopného adekvatné realizovat jeho predstavy.
Jessnerovym zamérem bylo inscenovat pfedstavy ¢i mySlenky, coz znamena, Zze
nevychdzel z namétu nebo z obrazu, ale vyhradné z myslenkového konceptu. Je tedy logické,
ze vn&jsi vyprava pro néj stdla aZz na druhém misté. UZ za svého plsobeni v Hamburku
ukézal, Ze nemél cit pro obrazové vyjevy, coz ale pro n&j nebylo pfedpokladem, ale bylo to
pro n&j nahodné. V Berlin¢ uz byl zcela zavisly na scénografech. Pro Jessnera bylo vychozim
bodem vedeni scény, o které mél jasné, pevné fixované predstavy, pfi vizualnim ztvarnéni
scény vzdy spoléhal na scénografa. Jessnerovo inscenovani bez restrukturalizace uméleckych
vztahli divadelni produkce a odtud implikované nové cile, spoluprace mezi scénografem,

rezisérem a ztvarnénim scény, se zde jevi jako radikalni.

5.2 Expresionismus

Expresionismus na divadelnich prknech se vyviji soubézné v Berliné pod vlivem Maxe
Reinhardta a v Mnichov¢, kde je ovlivnén teoretickym dilem Georga Fuchse, ktery je jednou
z vidgich postav divadelniho experimentu. Uto&i piedevs§im na kukatkovou divadelni
architekturu, vymezuje se proti typu loZovych divadel a zad4 zcela nové zpracovani
divadelniho prostoru. Vyzaduje amfiteatralni prostor kolem nehlubokého jevisté s proscéniem,
spojenym se salem. Siroké a mélké jevisté predpokladd i mélké usporadani scény a
dramatického déni na jevisti. Jak jiz bylo zminéno vysSe, takto realizoval Fuchs reliéfni scénu
mnichovského Uméleckého divadla. ,,Reliéf je markantni vyraz linie, linie v pohybu, pohybu,

ktery je v dramatu v8im.*“®* Ve svych dvou knihach, Die Schaubiihne der Zukunft (Divadlo
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budoucnosti, 1905) a Die Revolution des Theatres (Divadelni revoluce, 1909), vyjadril Fuchs
potfebu takového divadla, které odpovidd pozadavkim moderniho c¢loveka, a iluzivni
realizmus oznacil za zastaraly. Expresionistické divadlo tak zadsadnim zplsobem méni sviij
postoj k realité. Zobrazovani vné&jSiho svéta, jak bylo piedstavovano ve scénografiich
vyhliZejici scéna byl pfesun do vnitiniho svéta. Jestlize u divadelniho impresionismu je
zékladem jevistniho vyrazu iluze skutecnosti, u expresionismu je nejdilezitéjsi idea. Na
divadelni scén¢ se tak objevuje mnohem disledngjsi utok na divédkovy pocity a védomi, ktery
se realizuje vyhrocenou dynamikou dgje.®

Pocatkem roku 1913 wuvedl nékolik soukromych c¢teni expresionistickych dél i
expresionistickych pfedstaveni Herwarth Walden, pod patronaci svého ¢asopisu Der Sturm.%¢
Prvni vefejna predstaveni expresionistickych her vidélo do konce valky jen velmi omezené
publikum. Zato po valce, od roku 1919, zacala divadla zafazovat expresionistické hry do
svého repertoaru a az do roku 1924 tento novy styl zcela prevladal.

Expresionismus se nejdiive prosadil ve vytvarném uméni. V osmdesatych letech 19. stoleti
zacal v Belgii malovat James Ensor, v Norsku se objevuji prvni platna Edvarda Mucha.
V roce 1905 se v Drazd’anech ustavila prvni expresionistickd skupina Die Briicke — Most.
Byla zaloZena ¢tyfmi studenty architektury. Nazev skupiny vymyslel Karl Schmidt-Rottluff,
Ernst Ludwig Kirchner se stal jejim mluv¢cim, Erich Heckel mél na starosti ziskdvani novych
¢lentl. Ctvrtym zakladajicim Glenem byl Fritz Bleyl. V manifestu skupiny, vydaném roku
1906, byl vyjadien jeji program: ,Patii k ndm kazdy, kdo bezprostiedné¢ a nefalSované
vyjadfuje wvnitini pohnutky k tvorbé.“®” Rok po svém ustaveni uspoiadala skupina

v Drédzd’anech svoji prvni vystavu, na kterou pozvali vystavovat i Emila Noldeho. Od roku

85 Kol.:Dé&jiny ¢eského divadla 4, Praha, 1983, s. 24

86 Der Sturm byl zaloZen v roce 1910 v Berliné Herwarthem Waldenem, majitelem nakladatelstvi a galerie
stejného ndzvu, ktera byla zaloZzena o dva roky pozdé¢ji. Waldentv podnik piedstavoval az do roku 1932 velmi
zavaznou oporu némeckeé i zahrani¢ni avantgardy.

87 Bohumir Mraz: Dé&jiny vytvarné kultury 3, Praha, 2000, s. 120
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1911 je tvorba skupiny oznacovana za expresionistickou, a to v Casopise Der Sturm. V roce
1909 vznika v Mnichové¢ sdruZzeni Neue Kiinstler-vereinigung. Jeho zakladajicimi ¢leny byli
malifi Vasilij Kandinskij, Alexej Jawlensky, Alfred Kubin, Adolf Erbsléh, pozdé&ji do
sdruzeni pfistoupili dal$i umélci, napiiklad Franz Marc nebo Gabriela Miinterova. Tento novy
spolek poradal v Mnichové a dalSich némeckych méstech velké vystavy, na néz zaslali sva
dila i nektefi francouzsti fauvisté a kubisté. Koncem roku 1911 doslo ve spolku k rozkolu a
Kandinskij, Marc, Kubin a Miinterova ze sdruzeni vystoupili a zaloZili novou skupinu Der
Blaue Reiter — Modry jezdec. Pozdéji se k zakladatelskému jadru ptipojil i Paul Klee.
V prosinci 1911 uspotadal Modry jezdec svoji prvni vystavu, ktera predstavila nejen dila jeho
Clenli, ale také prace Francouzli Roberta Delaunaye a Henriho Rousseaua a dalSich
zahrani¢nich umélct. Druhd vystava, zaméfena na grafiku, akvarely a kresby, se konala
v unoru roku 1912 a rozrostla se v mezinarodni piehlidku moderny. V roce 1912 vydali
almanach v nakladatelstvi Piper. V roce 1914 vychazi kniha Zurnalisty Paula Fechtera
nazvana Der Expressionismus. Jeji autor zde pouZiva tento termin pravé v souvislosti s vyse
jmenovanymi skupinami Die Briicke a Der Blaue Reiter. Fechterova kniha vSak zavedla
nckteré¢ predpojatosti. Autor vidi v expresionismu protiklad impresionismu, obranu intuice
pfed intelektem. Kofeny expresionismu nachdzi v germdnském, gotickém, stale se
uplatiiujicim zaloZzeni. Pozdé¢ji dala tato mySlenka podnét k rasistickému blouznéni o

némeckém géniu.

5.3 Expresionisticka predstaveni v povaleénych letech 1919-1921

Kdyz se Némecko stalo na konci valky republikou, byla ,.kradlovska* divadla pfejmenovana

na ,,statni“, ale v jejich organizaci ani orientaci nedoSlo k zddnym zasadnéj$Sim zménam.

Vnitronémecka politika vletech 1919 az 1921 byla ovlddana stietnutimi podobnymi
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obCanskym valkam. Pokusy o revolu¢ni ¢innost pronikaly na rlizna uzemi teprve nedavno
sjednoceného Némecka a bojovaly za socialistické pozadavky, byly vSak zdolany
prostiednictvim Freikorpsu a Reichswehru. Z Némecka se po sjednoceni v roce 1871 stavala
moderni zemé&, vyrovnavajici ekonomickou zaostalost a dovrSujici primyslovou revoluci.
Kromé rychlé urbanizace, silné demografické dynamiky a rdstu primyslového a
zem&délského aparatu vSak dochazi také ke zhorSeni socidlnich pomérti a utuZeni politické
moci. To vSe vyvolavalo v zemi nepokoje. Reakéni sily chtély prostfednictvim Kappova puce
nastolit vojenskou vladu, ztroskotaly ale na generalni stavce. Karl Liebknecht a Rosa
Luxemburgova byli zavrazdéni vojaky, Gustav Landauer, Kurt Eisner a Matthias Erzberger
byli usmrceni pravicovymi extrémisty. Vyostfily se boje uvnitf zemé o zahrani¢né politicky
vliv, na ktery pusobili spojenci prostfednictvim Versailleské mirové smlouvy a dohody o
reparacich. Proces decimovani republikdnskych sil se zintenziviioval (38), hospodaiska
situace se zhorSovala vlivem inflace dosahujici zavratné vyse.

Po pfevratu vroce 1918, ktery pfinesl odstranéni cenzury, byl zaloZen znacny pocet
divadel, ktera podnikala novodobé pokusy reagujici na politické vyzvy tohoto obdobi. V roce
1919 zaklada Karlheinz Martin v Berlin¢ Tribiihne a otevira ji uvedenim hry Ernsta Tollera
Promeéna (Wandlung). Max Reinhardt pfestavél cirkus Schumann na Velké ¢inoherni divadlo
s kapacitou ptes 3 500 divakt. Zde uvedl v letech 1919-1922 sérii monumentalnich inscenaci,
z nichZ mizeme jmenovat Oresteiu, Julia Caesara €1 Dantonovu smrt. Tento podnik nakonec
ztroskotal a Reinhardt opousti Berlin. Vedeni Deutsches Theater pfedal Felixu Hollaenderovi.
Kratkodobym pokusem bylo proletaiské divadlo, u jehoz zrodu stili vroce 1919 Arthur
Holitscher, Ludwig Rubiner a opét Karlheinz Martin. Erwin Piscator mohl drZet proletaiské

divadlo pouze po divadelni sezony v letech 1920-1921.88 Po roce 1920, kdy doslo ke zhorSeni

vvvvv

88 Rezisér Erwin Piscator pracoval pozdéji v emigraci v USA, kde vedl Dramatickou dilnu pii Nové Skole pro
socialni vyzkum (Dramatic Workshop of the New School for Social Research, 1939-1951) v New Yorku. Jejimi
zaky byli mj. autofi jako Tenesse Williams ¢i Arthur Miller.
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nechtély podridit repertoar popularnimu vkusu. Situace nesubvencovanych divadelnich

vvvvvvv

vvvvvv

Staatliche Bauhaus, ktery vroce 1919 ve Vymaru pfivedl v Zivot Walter Gropius, a to
sloucenim Vysoké skoly vytvarného uméni s uméleckoprimyslovou Skolou. V ¢ele Bauhausu
stal rektor Walter Gropius a po jeho boku tvofili pedagogicky sbor umélci jako Josef Albers,
Marcel Breuer, Lyonel Feininger, Vasilij Kandinskij, Paul Klee, Gerhard Marcks, Adolf
Meyer, Laszl6 Moholy-Nagy a Oskar Schlemmer. V Bauhausu §lo vzdy o vSestranny rozvoj
umélcovy osobnosti, o individudlni tvofivost, kterd se miiZze plné€ rozvijet v tymové spolupraci
u nékolika odbornych disciplin. Jevistni dilna Bauhausu byla v letech 1921 az 1923 vedena
nejprve expresionistickym jevistnim umélcem a reforméatorem Lotharem Schreyerem, poté
urcoval jeji profil az do roku 1929 Oskar Schlemmer. Schlemmer vytvofil z bauhausovského
jevisté samostatnou oblast vzdélavani, ve kterém mohly byt rozvijeny vSechny talenty v
oblasti reproduk¢éniho uméni, hudba a tanec, pantomima a politické skeCe, experimenty s
materidly, barvami a svétlem. Nélezely sem také zndmé slavnosti Bauhausu, které byly velmi
rozsahlymi jeviStnimi inscenacemi, do nichZz byli zapojeni vSichni vyucujici i studenti
Bauhausu. V jevistni diln€ se cvicila kreativita a tymova spoluprace. Loutky, masky a jevistni
scény byly vyrdbény ve spolupraci s ostatnimi dilnami. Jako herci 1 divaci mohli studenti
sbirat praktické zkuSenosti s prostorem, t€lem, materialy, barvami a svétlem a mohli studovat
rizné dynamické procesy az po hluky a zvuky.

V obdobi let 1919-1921 bylo za spoluprace Leopolda Jessnera a jevistniho a kostymniho
navrhafe Emila Pirchana uvedeno na scénu stitniho c¢inoherniho divadla v Berling Sest
pfedstaveni, kterd ve svém jedinecném zpracovani patii k signifikantnim soucastem

expresionistického divadla. Je zvlastni, ze expresionistické drama je davano do souvislosti
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pouze s dilem Die Echten Sedemunds od Ernsta Barlacha, jehoz scénické realizace odporovala
pivodnimu zdméru autora, stejné tak bylo pfijimano dilo Marquis von Keith jeho soucasnika
Franka Wedekinda. Naproti tomu stoji chapani klasického dramatu se scénickymi prostredky
expresionistického divadla.

Hlavnim charakteristickym znakem této faze spoluprace mezi Jessnerem a Pirchanem je
uvedeni dvou dél od Schillera (Vilém Tell, Fiescovo spiknuti v Janové) a Shakespeara
(Richard III., Othello). Mezi prvni a posledni z jmenovanych inscenaci uplynuly téméft presné
dva roky. 12. prosince 1919 byl poprvé hran 7ell a 11. listopadu 1921 mél premiéru Othello.
Fakt, Zze vtomto obdobi Pirchan spolupracoval i sjinymi reZiséry, zatimco Jessner
nevyuzival sluzeb jiného scénografa, poukazuje na dualezitost, se kterou rezisér udrzuje
kontinuitu ve scénickém zobrazeni. Toto je patrné 1 ze vztahu Pirchana k Jessnerovym

rezijnim konceptiim jednotlivych piedstaveni.

5.4 Divadlo a reZie z Jessnerova estetického pohledu

V Jessnerové estetickém pojeti uméni je aktudlnost v rozdilnych kritériich z hlediska jejich
funkce a hodnoceni. ,,Kazdé umeéni, které nepochazi ze své doby, uvazne abych tak tekl
vykotenéné ve vzduchoprazdném prostoru a v nejlepsim piipad¢ je schopno nabidnout pouze
jakousi povrchni vabnicku. Proto je opét pfirozené, ze umélecké vykony dneska jsou
posuzovany nebo pouze piijimany podle dneSnich méfitek estetiky. Kromé ducha ¢asu nejsou

k dispozici k tomuto ucelu zadna jina méfitka.8?

5.4.1Vilém Tell

89 Leopold Jessner: Das Theater — ein Vortrag, in: Die Scene, biezen 1928, s. 6674
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Inscenace Vilém Tell byla prvni rezijni praci nového intendanta Jessnera pro berlinskou
¢inohru. Pro scénografické zpracovani si vybral Emila Pirchana, ktery byl vté dobé
zamé&stnan praci na navrzich pro baletni vecer berlinské Statni opery. Soucasné pracuje i na
navrzich pro uvedeni Romea a Julie. Oproti témto realizacim, ve kterych dosahuje
pusobivymi barevnymi kontrasty vysokych ucinkl, je zpracovani Viléema Tella velmi
asketické. Tato askeze patrn€ souvisi s Jessnerovymi zdméry, protoze na vSech tfech
zakazkach pracoval soucasn¢. Také Pirchan sdm, jak dokazuji jeho plakaty z mnichovské
¢innosti, byl naklonén sytym barvdm. Mozn4, Ze Jessner védomé drzel svého spolupracovnika
,»ha uzdé“, nebo oba spolecn¢ dospéli k tomu, ze pfili§ bohaté uziti nelomenych barev neni
nejoptimalnéj$i v mluveném divadelnim kusu na rozdil od opery. Opera sndze snese vyrazné
barvy. Doslo tak k témét grafickému feSeni, které svou vysostnou stfizlivosti podtrhuje
dekorativnost Schillerovych ver§i. Vyrazné barva se méla objevit jen v téch kostymech, kde
méla symbolicky charakter, pro postavu Tella barva bild, pro Gesslera ervena. Seda barva
dekorace méla znazoriiovat ttlak naroda. ,,Seda piisobi na lidi chmurné a zlatou provazi
slunce do vSech chatr¢i a srdci.*9° Kazdopadné se uvedeni Tella radikalné rozchazelo s tehdy
prace. Radikalizmus Tella Sel dal nez diive a tento experiment ukazoval novy stylisticky
zamér a predkladal umélecké teSeni, které se stalo divadelné historickou udalosti
s dalekosahlym vyznamem a otdzka, jestli pravé Schilleriv Tell mél byt pojat timto
zpusobem, je nepodstatna.

Pirchan zvolil cestu disledného oprosténi prostoru od veskerych detailt. Jako zakladni
dekoraci pouzil terasovité¢ postaveny systém schodli Sedozeleného zabarveni, které byly
obklopeny mostni konstrukci.?! Na bocich je scéna uzaviena tmavymi zavésy a vzadu pak

kruhovym horizontem. Clenéné vicestupiiové jeviité vedlo divakav pohled do stiedu,

%0 Erika Fischer-Lichte: Kurze geschichte des deutschen Theaters, Franke Verlag, Tiibingen, 1993, s. 316
1 Obrazova pfiloha 21
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k prizoru, kde se tycil ostie bily, ploSe pojaty ledovec a za nim bylo mozné spattit modré
nebe. Tento prvek byl jedinou dekoraci, kterou Pirchan pouzil v celé hie. Jessneriv model
schodi$té, podle Pirchanova navrhu, pocita s tim, Ze lze podle potfeby dramatu rozmistovat
herce do prostoru. Pravé tento moment, tato metoda, pietrva ve spolupraci mezi Jessnerem a
Pirchanem jako trvaly prvek. Pirchan umoznil svym dilem reziséru Jessnerovi vytvofit
jednotny, stupniovité ¢lenény jevistni prostor. Systém schodistni vystavby a mostli umozioval
herctim vyjadtit pohybem ideu hry. Stuptiovita jevistni scéna také umoziovala efektni a pro
divaky ptekvapivy pohyb hercii po jevisti, naptiklad Tell jakoby z niceho nic vyskocil na
jevisté, takze se ndhle objevil uprostied obrazu ozafen paprskem svétla. Ke zdlraznéni
kontrastu mezi Tellem a Gesslerem je, kromé¢ barevnosti, vyuzivan pravé prostor, ale i
naslednost scén, pozice a pohyb predstaviteld. Jejich fe¢ a gesta jsou také rytmizovany
silnymi kontrasty a stfihy. Vud¢i ideou inscenace Viléma Tella byl podle Jessnera vykiik
svobody proti tyranii utlaovaného naroda a tomuto scénickému vyrazu slouzila inscenace.”?

Cilem bylo vystavét prostor nezavisly na skutecnosti, ve kterém by bylo mozné vytvarné
vnitini obsah pfedkladaného divadelniho kusu, vychodiskem se stavé abstraktni idea. Nositeli
dramatického vyznamu se stavaji kostymy herct a scénické detaily. Svétlo je oprosténo od
snahy vzbuzovat v divdkovi redlnou atmosféru a naladu, ale stavd se svébytnym
architektonickym prvkem. Také barva je, jak jiz bylo naznaceno vySe, zcela podfizena
mysSlence hry.

Premiéra inscenace Vilema Tella, konana 12. prosince 1919, se stala prvnim
expresionistickou realizaci v dé€jinadch divadla. Uvedeni hry vyvolalo u publika velice
bouilivou reakci. Skandal, ktery se nasledné¢ po premiéie rozpoutal, ptispél k tomu, ze

inscenace vzbudila velikansky ohlas. Kazdopadné reakce, a to at’ pozitivni, nebo negativni,

92 Erika Fischer-Lichte, c.d., s. 316
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podtrhovala vyznam této inscenace. Skute¢né revoluénim pocinem se stalo pouziti schodl ¢i
stupnti, které znamenalo radikdlni zménu chapéani divadelniho prostoru. Dosud byl kazdy
schod pouze integrovanou soucasti dekorace a neexistoval jako samostatna architektonicka
konstrukce. Jak zdaraziiuje Manfréd Brauneck, ,,ptes vSechen spekulativni rozruch se tato
zména ukdzala byt vice neZ pouhym systematickym prostfedkem, ktery osvobodil jevisté od
nahodilosti tviiréi iluze a povrchni vnéjsi vyzdoby. Od té doby je jevisté piijimano jako
nadCasovy prostor, jehoz zobrazeni slouzi k vytvofeni zakonitosti pouze z vnitini niterné
podstaty“.”3

Kritika na jednu stranu uvitala zamér reZiséra a scénografa odstranit zapraSené lepenkové
iluzivni prostfedky z jeviste, 1 kdyZ se objevuji ndzory, ze inscenace Viléma Tella nebyla pro
toto radikalni vyklizeni jevistniho prostoru §tastnd. Mnoho kritikli vS8ak nepfijalo dokonalou
stylizaci a kritizovalo chybégjici Svycarskou krajinu. V ¢em ale byla spolecnd podstata
Svycarského revoluéniho dramatu s povéSenou namalovanou pohlednici Alp? Vice nez
vSechny fotografické reprodukce hor musi jediny horsky hibet postaveny na jevisti dosvédcit

mohutnost scénické udalosti.

5.4.2 Markyz von Keith

Spoluprace mezi Pirchanem a Jessnerem pokraCovala pifi inscenovani hry Franka
Wedekinda Markyz von Keith. Premiéra ptedstaveni se konala 12. bfezna 1920, tedy v den,
kdy vypukl takzvany Kapptv puc®.

Pirchan navrhl pro toto piedstaveni jasné rozclenéni scénické podoby, kdy bylo jevisté

93 Manfréd Brauneck: Theater im 20. Jahrhundert, Hamburk, 1986, s. 123

% Kappv puc: 13. bfezna 1920 obsadily vojenské jednotky pod vedenim generala von Liittwitze berlinskou
vladni ¢tvrt. Prezident a vlada odmitli ultimativni pozadavek spiklenct, aby odstoupili, a unikli do Drazd’an a
poté do Stuttgartu. Wolfgang Kapp, hlava spiklencii, pfevzal veskerou moc jako ti$sky kanclét. Dosavadni vladu
prohlésil za sesazenou a Narodni shromazdéni za rozpusténé. Legitimni vlada vyzvala z Drazd’an némecky narod
k odporu a neposlusnosti. Po ¢tyfech dnech pucisté pochopili, Ze prohrali, a Kapp uprchl do zahranici.
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odstupniovanim rozdéleno na dva herni prostory, z nichZ horni jevisté bylo ohraniceno sténou
z paravand, kterd pfi riizném postaveni pokazdé rytmicky c¢lenila novou scénu. Pfedni ¢ést
spodniho jevisté byla obehnéna pilkruhovymi obloukovymi rdmy a zmenSené horni jeviste
bylo zvySeno dvéma schody. Jako clenici prvek pusobila také kontrastni symbolika barev
cerné, bilé a Cervené. Hlavnim zdmérem ptredstaveni bylo co nejvice zevSeobecnit podobu
rekvizit. Prostfednictvim stfihtl kostymi a kiiklavych masek bylo charakterizovano jednani
osob, které si pocinaly jako pfislusnici az ptehnané neskuteéného svéta, kteti se sami odcizili
az do podoby loutek. Pirchan postavil vSechny scény na barevné kombinaci ¢erné, bilé a
ervené barvy, stejné tak jako nasledné v inscenaci Richarda III. Cerné byly obloukové ramy
na prednim jevisti a mysticky tmavé pozadi, Cerny byl také nabytek a kostymy. Bilé byly
stény a podlaha v Keithové pracovné, bilou barvou byly nali¢eny také obliceje hercti. Cervena
byla Keithova zahradni sifi a salon hrabénky Werdenfelsové, cervena byla také hrabéncina
paruka. Herbert Jhering popsal dramaturgicky vyznam téchto barev: ,,Uinek svétla a
kostyml, barev a linii zpisoboval zbé&silé tempo a aktivitu a tim vytvafel nepfimé dekorace,
které odrdzely ostrost svymi obrysy, prudkost svym rozdélenim a rozhodnost, kterd pochézela
z jejich protikladi a ze sily jejich mySlenek. Pirchan odstiedil Wedekindiiv patos a cynismus
svymi bilymi paravany, které vynikaly na ¢erném pozadi i vic¢i tmavym kostymlm, i svymi
cervenymi sténami, které udé€laly slavnost pobufujici a zfanatizovanou, svym ohranic¢enim a
svymi barvami.“%

Divadelni skute¢nost se ve vzdjemné spolupréaci Jessnera s Pirchanem stava nezavislou
umeéleckou realitou, ktera je zcela osvobozena z plosného obrazu. V trojrozmérném prostoru
nechdva vyniknout pohyb, mimiku téla, dynamiku zkratky a umoziuje podtrhnout ,,smysl
expresionistického vyrazu herce 1 jeho statutdrni gesta, ke kterému svym vyvojem spél jako

ke koncentraci ideje dramatu®.%¢

95 Herbert Jhering: Der Kampf ums Theater und andere Streitschriften 1918 bis 1933, Berlin, 1974, s. 126
% Petr Prisa: Emil Pirchan, in.: Prolegomena scénografické encyklopedie 17, Praha, 1973, s. 51
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5.4.3 Richard I11.

Dalsim spolecnym dilem, pod kterym jsou podepsani Jessner s Pirchanem, se stava
inscenace Shakespearova dramatu Richard III. Ta je uvedena premiérou 5. zafi 1920.
Mnohoobrazové drama umoznila sjednotit jednotna koncepce prostoru, vyraznou roli v ni
hraly opét barvy. Rudé je nebe, které koresponduje srudym schodistém, a tvoii tak
vyznamovou spojnici dramatu. Rudéd je i barvou kostymu, jenz je pojat bez popisujiciho,
historického detailu. Sjednotit prostor a odpoutat jej od reality zde poméhaji zavésy. Podobné
jako tomu bylo v inscenaci Viléma Tella. Podrobny popis této inscenace piinasi Petr Prusa:
»Jessner vi, co znamena tempo, vngjsi 1 vnitini tempo. Vnéjsiho dosahuje jednotnou dekoraci.
Seda zed se tihne uprostied pres jevi§té. Portal zdi vede bud’ do Toweru nebo do palace nebo
kamkoli jinam. Je-1i portdl misto portiérou uzavien obloukem zdi, pak je to vyklenek, ve
kterém schouleny Clarence ocekavd smrt. Pred zdi ma si divdk predstavit ulici, komnatu
v paléci a co ostatné Shakespeare chce, a pfedstavuje si to. Jednou tu stoji triinni kieslo, jindy
zase stiil, obyCejné vSak vibec nic. Na zdi se objevuje pokrytecky se modlici Richard,
spoutany Buckingham, ztraceny Richard. Nad zdi se neklene, nybrz na ni lpi pravouhle
krvavé rudéd obloha, krvavé rudy horizont. Ve ¢tvrtém a patém jednani vede nahoru na zed’
krvavée rudé schodisté. Neni to jenom cesta vzhiru ke Closterovu korunova¢nimu kieslu, je to
také jednou ten, jednou onen usek bitevniho pole a no¢ni stan sniciho masového vraha. Pied
nejmensiho zdrZeni. Paté je pted oponou a na Siroce zakryté ndpoveédni budce. Tu jsou, kromé
n¢kolika ptechodovych scén, prosloveny prolog a epilog, opona je ¢ernd, kdyz Cerny a cerné
odény Richard oznamuje, Ze je odhodlan byt zlo€incem, opona je bila, kdyz bily a bile odény

Richmond pfednasi milostivému bohu prosbu, aby zlamal zbrané¢ oném zlosyntim, ktefi by
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chtéli zveécnit tuto epizodu hriizy, a aby sUsmévnym S$téstim pozZehnal novému, téZce

vydobytému miru.“%’

5.4.4 Othelo

Vrcholem Pirchanovy a Jessnerovy snahy o jednotny abstrahujici prostor je inscenace
Shakespearova Othela, uvedend premiérou 11. listopadu 1921. Pirchan zde postavil nizké,
tiistupniové eliptické poddium, které je zasazené do Cerného prostoru. Ve scéné v senatu na ném
stoji dva §tihlé sloupy, mezi kterymi pronasi Othelo svou obhajobu pfed sendtem. Senétofi
sedi zady k divdkim v polokruhovych lavicich, sledujicich zaobleni stupni.V takto
koncipovaném prostoru je gesto a obrys hercova téla vyznamovou soucasti vypravy. Ve scéné
zavrazdéni Desdemony vklada Pirchan do prazdného prostoru lizko s bilymi zavésy. Liuzko je
optickym stiedem celé scény a stoji na stejném miste, kde v prvnim obraze stal Othelo pted

senatem.

5.5 Pirchanovy vypravy pro inscenace Jiirgena Fehlinga

Mezi lety 1923 az 1928 vytvoftil Pirchan pro reziséra Fehlinga navrhy celkem k sedmi
svétovym premiéram. Roku 1923 spolu uvedli Shakespearovu komedii Mnoho povyku pro
nic. Pirchan vystavél jevist€¢ s jednotnou dekoraci a proménnymi dopliujicimi prvky.
Komedie se odehravala pifed malym kruhovym horizontem, ktery se skladal z bilych
nafasenych zavést, jez se barevné ménily pomoci nasviceni. Dulezitou roli hraly opét

kostymy hercii. Benedick, odény v ohnivé Cerveném Satu, Leonato v karminové, Beatrice ve

97 Tamtéz, s. 55
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svétle zelené, Hérd v rizové a zlosyn Don John v ¢erné. Barvy kostymi tak symbolicky
oznacovaly jednani osob. Na podobném principu postavili Fehling s Pirchanem 1 dalsi
Shakespearovu hru Néco za néco. Opét se vzdali kulis a vétsi vystavby scény a podobné jako
v Mnoho povyku pro nic se hra odehravala pied zdvésem, zabarvenym tentokrate do Seda.
Barevnost opét dodava hie svétlo a hlavné kostymy. Inscenaci Nibelungii, kterou byl Fehling
povéten v roce 1924, vybavuje scénickymi navrhy opét Emil Pirchan. Fehling pro potieby
inscenace zkracuje celou trilogii na vecerni Sestihodinovou hraci délku. Pirchan navrhuje
jednoduchou architekturu, prostor ¢leni stupni z kvadrii a zdi. Na takto pojaté neutralni scéné
se odehravaly téméf vSechny scény. Pirchanovym navrhim bylo vy¢itano, Ze jsou pfili§
monotonni. Herbert Thering se vyjadfil takto: ,,Fehling hraje bez dekoraci, na kostkach a
blocich, v neutralni krajiné. ... Neda se stvofit jedenact aktli v cerni.“®

Ve spolupraci s Jirgenem Fehlingem dochazi u Pichana jesté k vétSimu zjednoduSeni jeho

tvorby.

5.6 Pirchanova berlinska tvorba

Béhem prvnich tfi let plGsobeni v Berliné vytvofil Pirchan ve spolupraci s rezisérem
Leopoldem Jessnerem ¢tyii velké inscenace, Viléma Tella, Markyze von Keith, Richarda III. a
Othela, které vytvofily zakladnu pro némecky divadelni expresionismus. Bé&hem let
stravenych v Berliné¢ se Emil Pirchan neomezil pouze na spoluprici s reziséry Leopoldem
Jessnerem a Jiirgenem Fehlingem, ale spolupracoval i s fadou dal$ich vynikajicich reziséra.
Pfesto mlizeme fict, Ze pravé ve spolupréci s témito dvéma reziséry zlstava zdkladna jeho
historického vyznamu. Dtivodem ukonceni spoluprace mezi Jessnerem a Pirchanem byly

politické pomeéry v Berling a silici faSismus, ktery pfinutil Jessnera k emigraci. Pirchan poté

98 Herbert Jhering.: Der Kampf ums Theater und andere Streitschriften 1918 bis 1933, Berlin, 1974, s. 213
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piijima misto $éfa vypravy prazského Némeckého divadla - Deutsches Landestheater, a to pro

sezonu 1931/1932. V Praze zlistava dalsi Ctyfi roky.

5.7 Pirchanovy technické novinky

V roce 1921 zavadi Emil Pirchan na jevisti popularniho berlinského Nelsonova kabaretu v
potadu Platit, prosim! technickou novinku, kterd se velmi brzy poté rozsifila na dal$i malé
scény. Moznost pohybu na malém jeviSti je totiz zmenSovana pevnym obzorem, a tak
znamena kazdd proména scény nekonecnou piestavku. Proto pfiSel Pirchan s mySlenkou
upravit kazdy kus kulis do tfibokého hranolu, jehoZ strany se otaceji okolo osy. Kazda ze tii
stran nese vyobrazeni jiné scenérie®® a umoznuje tak mit na jevisti "k ruce" tii scénické
obrazy, které se rychle proméni prostym otocenim. Dekoracni podstavce mohou rovnéz
skryvat uvnitt osvétlovaci té€lesa a mohou se tak zaroven vyuzit ke svételnym efektim. Tento
svilj vynalez si nechal Pirchan patentovat a byl reflektovan i Ceskym tiskem. Divadelni
tydenik Jevisté piSe: ,,...tento Pirchaniv vyndlez byl davno napovédén starym feckym
divadlem, kde pted paraskenii vpravo a vlevo otdcely se na Cepelech trojboké hranoly,
periakty, k dekoraénim ucelim. Pirchan neucinil nic, nezli Ze zdkladni mySlenku feckych
periakta pfizpusobil dnesni scénické soustave. 100

Dalsi oblasti, kterou Pirchan zkoumal, bylo vyuziti diaprojekce, kterd umoziiovala na jedné
strané zvécnéni scény v Casovych a reportaznich hrach, na druhé strané zmnoZzeni celkového
dojmu, barevnosti a okazalosti stylu. Jako ptiklad prvniho lze uvést scénografii hry Hanse
Rehfische Razzie, kterou Pirchan vypravil v Schillerové divadle v rezii Karla Heinze Martina.
Zaroven piijal Pirchan podnéty rozvijené ve vyuziti filmu a diapozitivli politickym divadlem,

vedenym Erwinem Piscatorem. Techniku diapozitivu vyuzival Pirchan pomérné Casto, a to

99 Naptiklad ve zmifiovaném kabaretnim programu tento systém umoziioval piesouvat d&j ze Spanélska do
Japonska atd.
100 Jeviste, 1921, s. 743
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zejména techniku GKP-Verfahren Diapositive Remigia Geylinga z Vidné. Pfi jejich realizaci
spolupracoval s vytvarnici Ninou Tokumbet.!! V mnoha vypravach byl diapozitiv nahrazen
malovanym prospektem. Naptiklad v nastudovani Fiescova Spiknuti v Janové v berlinském
Schillerové divadle s uzitim diapozitivii Niny Tokumbet, které se v provedeni lisi od pivodni,

vySe zmiflované realizace tohoto pfedstaveni Jessnerem a Pirchanem v roce 1921.

6. Prazské angazma Emila Pirchana

6.1 Némecky divadelni spolek a Nové némecké divadlo

V Cechach a na Moravé tvofilo némecké obyvatelstvo vzdy mensinu, ale az do zaniku
monarchie patfilo k vladnoucimu narodu, coz v kulturni praxi znamenalo, ze bylo mozné
zalozit velky pocet némeckych divadel. Vybudoval je zpravidla némecky divadelni spolek
s piispénim mésta. Zhrouceni monarchie po prvni svétové vélce piineslo i zménu

narodnostnich poméra v obecnich radach. Tyto zmény zpusobily, ze n¢kterd némecka divadla

101 Nina Tokumbet pracovala s diaprojekci na berlinskych scénach az do roku 1947. Intenzivné spolupracovala
zvlasté s Casparem Neherem.
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presla do &eské spravy.i2 Nové politické poméry v Ceskoslovenské republice logicky
zménily 1 pohled na poslani némeckych divadel.

Prazsky Némecky divadelni spolek — Deutscher Theaterverein byl zaloZen 4. tnora 1883
jako sdruzeni soukromych osob a kolektivnich ¢lend. Toto sdruzeni si dalo za cil zfidit a
provozovat v Praze vedle Kralovského zemského némeckého (Stavovského) divadla druhou
némeckou scénu. Zakladajicimi cleny byli piislusnici prazské Zidovské komunity,
pramyslnici, pravnici, bankéfi a némecka Slechta. Pfedsedou spolku se stal hrabé Oswald
Thun-Hohenstein. Bohaty primyslnik Alexander Richter pfenechal spolku pozemek
Novoméstského divadla, ktery za timto ucelem dfive zakoupil. Na strankdch némeckych
novin se objevila vyzva, pobizejici k dobrovolnym ptispévkim. Divadelni spolek se také
neuspéSné pokusil v srpnu 1883 ziskat v Zemském vyboru subvenci na stavbu, obstrukce
ceské vétSiny vSak vyfadila tuto zZadost z jednani. Pfesto mél spolek po roce ¢innosti na svém
konté asi polovinu cilové ¢astky, kterou ziskal dary, pofddanim loterie a dal$imi aktivitami.
V Cervenci 1885 angazoval Zemsky vybor na misto feditele divadla Angelo Neumanna
zBrém a na konci bfezna 1886 zacalo bourani Novoméstského divadla. Pivodni plan
vybudovat letni arénu byl na zdsah Neumanna opustén a byl zpracovan novy projekt pro
celoro¢ni provoz. V kvétnu 1887 byla uzaviena smlouva mezi divadelnim spolkem, Zemskym
vyborem a feditelem Neumannem. Ta upravovala provozni podminky a vztah obou
némeckych divadel. Neumann se stal ndjemcem obou doml a v obou podnikal na vlastni
koncesi. Reditel Angelo Neumann mél platit personal, spolek potizovat dekorace, udrzovat
budovu a zlepSovat jeji technicky stav. Nova budova byla oteviena 5. ledna 1888 pod ndzvem
Nové némecké divadlo. Videiisky roddk a zkuSeny operni $éf Angelo Neumann byl snad
nejpozoruhodnéjsi tviréi osobnosti soudobého divadla. Hned na pocatku svého feditelského

pusobeni ve Stavovském divadle!®3 zajistil vysokou uméleckou uroven tim, ze ke

102 7de miizeme uvést priklad némeckého divadla v Moravské Ostravé, Ceskych Budgjovicich nebo Olomouci.
103 Zde se stava Neumann feditelem o tfi roky diive neZ v Novém némeckém divadle, tedy v roce 1885.
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kapelnickému pultu povolal Gustava Mahlera.io4 Neumannovi se podafilo navazat na
prazskou divadelni tradici a systematicky vracel na scénu dila Mozarta, Glucka i Verdiho
v novatorskych interpretacich. Predev§im viak navazal na Frantiska Skroupa v jeho piiklonu
k operni tvorbé Richarda Wagnera. Sam byl velkym piivrzencem Wagnerova reformniho
divadelniho usili a byl, vedle bayreuthskych tviircl, prvni, kdo se odvazil inscenovat tetralogii
Prsten Nibelungii. Se svym zajezdnim opernim souborem — Wagner Tourneetheater ji uvad¢l
v riznych evropskych méstech. Neumann ptedkladal publiku repertodr uspofadany do cykla
tvorby urcitych autorti. V téchto cyklech operni tvorby uvedl v letech 1885-1910 celé operni
dilo Mozartovo, Gluckovo, Verdiho a Wagnerovo, v cyklech ¢inoherni tvorby pak pfived] na
jevisté dilo Shakespearovo, Goethovo nebo Schillerovo. Po tspéchu cykli Wagnerovy a
Verdiho tvorby zac¢al Neumann v Novém némeckém divadle pofadat od roku 1900 pravidelné
¢inoherni Meisterspiele a od roku 1902 Mai-Festspiele, ¢imZ zalozil tradici, kterd pfetrvala
nejen Neumanna, ale i samotné Nové némecké divadlo. Podle Bofivoje Srby!% mél pravé tyto
akce bezpochyby na mysli Vaclav Talich, kdyZ v kvétnu roku 1939 zalozil festival Prazské
jaro, ktery je od konce druhé svétové valky potfaddan kazdorocné dodnes. Neumann si byl
dobfe védom, Ze v Praze nemiiZe opomijet pozadavky také Ceské strany. Proto se n€kolikrat
pokusil dohodnout s ¢eskymi partnery, zejména s feditelem Néarodniho divadla FrantiSkem
Adolfem Subertem, na spoleéném postupu pii organizaci prazského divadelniho Zivota. Oba
ptistoupili ke spolupréci, k niz se sdm Neumann vyjadfil takto: ,,Pokojné soutézeni mezi
obéma uméleckymi ustavy plsobi blahoddrn€é na vykony, jejich ustavicné vzajemné

porovnavani je nutnou a nejjistéjsi kontrolou hodnoty umélecké prace. 106

104 Gustav Mahler (7. 7. 1860 Kalisté - 18. 5. 1911 Videti), jeden z nejvétSich svétovych dirigentti a skladatelt
moderni doby. Vzdélani zavrsil na videnské konzervatofi, po niz jej ¢ekala kariéra skladatele a dirigenta. V jeho
dilech se odrazi slozité zivotni osudy. Pracoval na mnoha mistech, naptiiklad ve Vidni u Dvorni opery, v
Mestském divadle v Hamburku, v Praze, v Budapesti a na sklonku Zivota také v Metropolitni opefe v New
Yorku. Zde naptiklad pfedved] Prodanou nevéstu s Emou Destinnovou. Mezi jeho vyznamna dila patii symfonie
(D dur, ¢ moll), symfonie-kantata Piseni o zemi a pisiiové cykly Chlapctiv kouzelny roh, Piseii o mrtvych détech
aj.

105 Botivoj Srba: Ztracené kontexty — Ukoly ¢eské teatrologie pfi vyzkumu némecky mluviciho divadla, in.:
Ztracené kontexty, K souvztaznostem ceské a némecky mluvici kultury v Cechach a na Moravé, Brno, 2004,
s. 24
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Neumann stal v ¢ele divadla az do své smrti vroce 1910, a protoze po sobé zanechal
uspotfadané financni poméry, mohl zacit divadelni spolek a Zemsky vybor s hleddnim nového
feditele. V lednu 1911 byl vypsan konkurz a prozatimné ustanoven feditelem Séfredaktor
denniku Prager Tagblatt Heinrich Teweles, ktery byl nésledné shleddn jako nejvhodnéjsi
kandidat 1 v konkurzu, a byl tak jmenovan feditelem na deset nasledujicich let. Teweles
predlozil Zemskému vyboru navrh, aby byl zbaven povinnosti podnikat na vlastni koncesi,
zadost vsak byla zamitnuta. Teweles podepsal smlouvu za podobnych podminek jako jeho
pfedchliidce Neumann. Zemsky vybor zacal uvazovat o uzavieni Stavovského divadla, které
bylo ve Spatném stavu, némecky spolek vSak do tohoto divadla investoval znacnou castku.
Teweles pozadal vybor spolku o uvolnéni zfunkce feditele jest¢ pred vyhldSenim
Ceskoslovenské republiky a 1. listopadu 1918 byl do funkce feditele jmenovan bez konkurzu,
vzhledem k nejisté politické situaci, Leopold Kramer. Jeho desetiletou smlouvu potvrdily
ceskoslovenské ufady a podobné jako jeho predchiidci si obé budovy pronajimal, Stavovskeé
divadlo od Zemského vyboru a Nové némecké divadlo od divadelniho spolku.

28. 10. 1918 byla vyhldena Ceskoslovenska republika a v roce 1920 byly uvedeny v Zivot
dva duasledky vzniku republiky pro némecké divadelnictvi — zdkon o statnim jazyku
ceskoslovenském a zabor Stavovského divadla pro ceska predstaveni. V jazyku
ceskoslovenském meélo byt ufadovano, mély se vydavat vyhladsky a natfizeni. Zékon silné
zapusobil 1 na némecké kulturni instituce, které se rdzem staly organizacemi plisobicimi
v nestatnim jazyce, kterym stat sice mohl, ale nemusel poskytovat podporu.!?” Zabrani
Stavovského divadla v listopadu 1920198 pfipravilo némecké divadelnictvi o scénu, na kterou
se formaln¢ vazala statni dotace a némeckému divadelnictvi tak zistala pouze scéna Nového
némeckého divadla. Némecky divadelni spolek ihned reagoval na zébor Stavovského divadla

protestem a inicioval interpelaci ministra vnitra v parlamentu. Nasledné mélo dojit

107 Statni jazyk Ceskoslovensky byl do roku 1928 uvadén jako hlavni divod, pro¢ nebyly udélovany
ceskoslovenské statni ceny némecky mluvicim umélctim.
108 Uz v prosinci 1920 doslo k administrativnimu spojeni Stavovského divadla a Narodniho divadla.
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k vySetfovani celé akce. Zacatkem roku 1921 podéva némecka strana Zalobu na ucastniky
udélosti, ale pfislusny soud ji zamitd z toho diivodu, ze se divadla zmocnil anonymni dav.
Zatimco probihaji soudni pteliceni, ve Stavovském divadle se stabilizuje cesky provoz.
Reditel némeckého divadla Leopold Kramer se uz neodvazuje podat odvolani. V tinoru 1921
je uvetejnéno rozhodnuti vlady, ktera akceptuje zabrani divadla. Déle vlada konstatuje, Ze
obchodni néaroky feditele Kramera jsou platné a Zada Zemsky vybor, aby ustavil komisi, jez
ma vycislit financéni ztratu, kterou Kramer utrpél nedodrzenim ndjemni smlouvy. Statni
odskodnéni se mu mélo vypléacet postupné po dobu sedmi let. Dale stat uvoliiuje jednordzovy
piispévek ve vysi 1670 000 korun, ktery ma Némeckému divadelnimu spolku pomoci
vybudovat v Praze novou scénu. Jednorazové subvence vyuzil spolek k tomu, Ze v prosinci
roku 1923 oteviel divadlo Kleine Biihne. ZhorSujici se finanéni podminky vSak donutily
Némecky divadelni spolek k podniknuti nasledujicich krokt. PfedevS§im v roce 1927 Zadal
Zemsky vybor, aby mu povolil ptfevzit divadelni koncesi a zaméstnat feditele i soubor.
Zemsky vybor tuto zménu povolil. Déle se spolek ve stejném roce rozhodl prodat ¢ast
divadelni zahrady na stavbu prazské burzy. Ani po této finan¢ni injekci, piesahujici ¢astku
osmi miliont korun, se vSak nechtél v Praze uz déale angazovat Leopold Kramer a pozéadal o
zkraceni své pracovni smlouvy. Od nasledujici sezony nastoupil na jeho misto Robert
Volkner. Dalsi ranou do finan¢ni situace spolku se stala vSeobecna hospodarska krize, ktera
naplno propukla ve tficatych letech. V jejim dusledku doSlo k dalSimu kréceni statni
subvence. Predstavitelé spolku se snazili pfesvédCit zéstupce statu argumentem, Ze mezi
abonenty divadla patii i ceské publikum a k tomu ma stat povinnosti.

Od sezony 1932/33 angazoval spolek jako feditele Paula Egera, ktery byl schopen ziskat
soukromou podporu. Na budovu divadla byla uvalena hypotéka a Eger tak musi drasticky
snizit provozni vydani. Zmensuje soubor, omezuje jednorazova hostovani, zavadi smlouvy na

zkracené uvazky ¢i na jednotlivé role a rusi ndkladnéjsi vypravy. V této dobé také vznika
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nékolik projekti na sanaci divadla spolupraci s barrandovskymi ateliéry na koprodukcich.
Tyto plany se z ¢asti realizovaly, ale nepfinesly kyZeny efekt a spolek se dale zadluZoval.

Po parlamentnich volbach v roce 1935 se nejsilngjsi politickou stranou ve staté stava
Sudetonémecka strana a zacina vyvijet tlak na prazské némecké kulturni instituce. V ¢ervnu
1938 ovladla nejvetsi némecky kulturni spolek v ¢eskych zemich Urania. V zafi roku 1938
dochazi k zaloZeni tzv. Vilkische Theaterkammer, kterd rusi veskeré pravomoci némeckych
divadelnich organizaci v Ceskoslovenské republice a vyhlaSuje za sviij program zasady
naciondlniho socialismu, pfijaté jako ideové vychodisko pro kulturu v Némecku. V ¢ervnu
roku 1938 doslo ke zméné stanov Némeckého divadelniho spolku, aby mohl spolek 1épe
zvladat své hospodateni. Sezona roku 1938/39 byla ukoncena mobilizaci 25. zafi a o Ctyfi dny
pozdgji opousti feditel némeckého divadla Paul Eger Ceskoslovensko. Nasledujiciho dne
dostavaji zaméstnanci divadla své posledni vyplaty a soubor se prakticky rozpada. V fijnu
roku 1938 se Némecky divadelni spolek rozhodl prodat statu budovu Nového némeckého
divadla a ukoncit svou ¢innost. Némecké ministerstvo propagandy pozadalo v Berlin¢ ceskou
delegaci, aby bylo zabranéno konkurzu Némeckého divadelniho spolku a vlednu 1939
souhlasila prazskd ministerska rada s tim, ze koupi budovu Nového némeckého divadla za
cenu rovnajici se odhadnutym dluhiim divadla. Budova se tim odd¢lila od spolku a Deutscher
Theaterverein ukonc¢il svoji ¢innost.

Po vyhlaseni protektoratu Bohmen und Méhren zlstala v jeho oklesténych hranicich pouze
prazské, brnénska a ostravska scéna. V dubnu roku 1939 se prazské policejni prezidium
obraci znovu na nékteré ¢leny Némeckého divadelniho spolku s otazkou, zda hodla spolek
pokracovat ve své ¢innosti. Dostava odpovéd’, Ze se spolek zamysli spolupodilet na planované

propagandistické akci Deutsche Kulturwoche.!? Spolek mohl nadale vyuzivat tii statni jevisté

109 Deutsche Kulturwoche byla akci potfddanou pod zastitou ii$ského protektora Konstantina von Neuratha

v terminu 11. — 16. Cervna 1939. Jejim hlavnim cilem bylo pomoci pifednések, koncertd a vystav demonstrovat
jednotu kulturni ideologie v celém némecky mluvicim svété. Divadelni spolek pozval k hostovani videniskou
Statni operu s Mozartovymi operami Figarova svatba a Don Juan.



58

ve spravé Utadu fi§ského protektora, a to Kleine Bithne v majetku Némeckého domu,
Stavovské divadlo, které pteslo opét do némeckych rukou, a Nové némecké divadlo, jez je
nyni v majetku statu. Tyto scény fidil jako intendant brnénsky rodak Oscar Walleck. Dne 29.
listopadu 1939 se konala v prostorach Utadu fi§ského protektora v Cerninském palaci valna
hromada divadelniho spolku, na které v souladu s natizenim fiSského protektora o odstranéni
Zidt z vedoucich mist v hospodaistvi a kultufe vyménil spolek svoje predsednictvo.

K 1. lednu 1941 vstoupil v platnost fiSsky divadelni zdkon, do jehoz pravomoci nyni
patfila i némecka divadla na tzemi Protektoratu. V kvétnu téhoz roku zahéjil fissky protektor
proces ruseni némeckych obcanskych organizaci v Protektoratu, vzniklych pted 15. bfeznem
1939. Organizace jsou podle n¢j povinny pievést svij majetek do prislusné fiSské oborové
komory. Dale se jim pfikazuje, aby se ustavily znovu podle nacionalné socialistickych zéasad.
V souladu s timto nafizenim byly spolky postupné vymazavany ze spolkového katastru
prazského policejniho prezidia. Némecky divadelni spolek byl jako protektoratni organizace
vymazan 16. ledna 1943. Jako fiSska organizace vyvijel €innost do srpna 1944, kdy byly
v souvislosti s vyhldSenim totalni véalky uzavieny vSechny kulturni instituce. Tim aktivita
Némeckého divadelniho spolku skoncila. Formdaln€¢ byl zrusen rozhodnutim

ceskoslovenskych Utradl v roce 1945.

6.2 Zaméstnavani cizincii a zaméstnanecké kvoty

Az do doby rozpadu Rakousko-Uherska fungovala bez problémii kulturni vymeéna mezi
némecky mluvicimi scénami. Prazské némecké divadlo bylo do této vymeény pochopitelné
zahrnuto, vzdyt bylo hlavni tvrzi némeckého kulturniho zivota. V praxi tato kulturni vymeéna

znamenala zejména putovani umeélct. V ceskych zemich byla némecka divadla obsazovana
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zejména cizinci. Reditelstvi prazského némeckého divadla se po zhrouceni monarchie
ptihlasilo k Ceskoslovenské republice a pokouselo se v ni nové vymezit své kulturné politické
ukoly, které nespoCivaly jen v zachovani némeckého uméni pro némeckou mensSinu.
Dal8im vyznamnym tkolem bylo podle feditelstvi divadla i pfedstavovani ¢eské tvorby. Praha
chtéla 1 ve tficatych letech uchovat svou literarni a uméleckou svébytnost, tu charakteristickou
némecko-zidovskou prazskou kulturni tradici, kterou se pokouSela vymytit naciondlné
socialisticka politika. Pfizna¢né jsou pro mezivale¢nou dobu kulturné politické tvahy Otto
Picka, podle jeho minéni je nejvyznamngjsim ukolem némeckého divadla v Ceskoslovenské
republice pfispivat k oslabeni narodnostniho napéti mezi Cechy a Némci. Zarovet je ale nutné
fesit socialni a hospodaiské problémy divadla jako instituce, zejména je nutné rozsitit fady
publika a k tomu je zapotiebi snizit ceny vstupného. Aby mohlo k takovému sniZeni cen dojit,
musi se hledat trzni prostfedky k sanaci divadelniho provozu.

V dobé& hospodarské krize, ktera vypukla ve tficatych letech, bylo nutné chranit domaci
pracovni trh. Zaméstnavani cizincii bylo pro némeckd divadla dilezitym tématem. Némecka
divadla se totiz snaZila angazovat v co nejvét§im poctu némecké umélce Ceskoslovenské statni
ptisluSnosti, ale nemohla s nimi vystacit, protoze jich nebylo mnoho a nestacili tak obsadit
vSechna mista, kterd divadla pro svlij provoz potfebovala. Na druhé stran¢ byl omezen pocet
cizinci, ktefi smé&li byt u divadel zaméstnani. Divadelni svaz v CSR,!!° jedna
ceskoslovenskych obcanli hledajicich angazma. Tak to vyzadoval zdkon o ptfednostnim
zaméstnavani Seskoslovenskych statnich piislusniki. Reditelé divadel byli povinni oznamovat
Divadelnimu svazu volné mista a ten jim nabizel umélce ze své evidence. Dodrzovani zdkont

pii zaméstnavani cizinci kontroloval Zemsky ufad v Praze. Nez bylo mozné cizince

110 Divadelni svaz v CSR (Biihnenbund der CSR) byl zaloZen jako odborové organizace brzy po vzniku CSR pod
nazvem Bund der deutschen Biithnenangestellten in der CSR, sidlil v Brn¢ a v riznych sekcich sdruzoval herce,
zpévaky, kapelniky, sboristy a hrace orchestru.
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angazovat, muselo se pro n¢j ziskat pracovni povoleni. Cizinci, kteti méli pred 1. kvétnem
1923 v CSR trvalé bydlisté, byli z hlediska pracovn& pravnich vztahi postaveni na rovei
ceskoslovenskym ob¢aniim a méli trvalé pracovni povoleni. Pro zaméstnavani cizincl bez
tohoto statutu bylo tfeba dodrzovat tzv. 30% kvétu, to znamend, ze mohlo byt mezi
zaméstnanci pouze 30% cizinct. Tato kvota plisobila némeckym divadlim zna¢né potize a
mohla byt piekroCena pouze spomoci mecendsSskych dard, jakym bylo napf. gesto
obchodniho domu Petschek. V roce 1933, kdyz zafal Prahu zaplavovat proud emigrantl
z Némecka, vénoval jeji majitel feditelstvi prazského némeckého divadla milion korun, aby
mu pomohl zaméstnat je nezavisle na povolenych procentech.

Reditel prazského némeckého divadla Paul Eger byl také karan, Ze zamé&stndva mnoho
cizincl, se kterymi jsou spojeny zbytecné naklady, jako vyssi platy, pojiSténi do zahranici,
cestovné, kolky, na Zadosti o pracovni povoleni a podobné. Eger vSak chtél pomoci azylantim
z Némecka, a proto piekracoval povolené kvoty a snazil se ziskdvat soukromé zdroje

pfedevsim z bankovni sféry.

6.3 AngazZovani Emila Pirchana Némeckym divadelnim spolkem

Emil Pirchan byl bezesporu nejvyraznéjs$i scénografickou osobnosti, kterd plisobila na
prazské némecké scéné. V té dobé uz pracoval jako hostujici rezisér v fadé evropskych mést,
inscenoval Cinohry, opery, balety, revue a pocet jeho praci se pocital na stovky. Angazma
v némeckém divadle v Praze — Deutsches Landestheater — piijal pro sezonu 1931/1932 a
pusobil zde nasledujici ¢tyfi roky jako vedouci vypravy nejen na hlavni scéné, ale také na
pobocné Malé scéné némeckého divadla — Kleine Biihne, situované na tehdejSim Havlickové
namésti a vyhrazené pro komorngjsi repertoar. Pirchana v némeckém divadle angazoval Paul

Eger,''! ktery byl jmenovan do vedeni némeckého divadla a ktery zde prosadil rozsahlé
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personalni zmény. Eger se poprvé objevuje v prazském némeckém divadle uz v roce 1908,
kdyZz zde pfijima misto dramaturga a reziséra. Po smrti feditele Angelo Neumanna se stal
jednim z uchazect o feditelské misto, ale po definitivnim jmenovani Heinricha Tewelese do
funkce feditele na podzim roku 1911 z Prahy odchazi. Od roku 1912 do léta roku 1918 vedl
dvorni divadlo v Darmstadtu, poté byl, mezi lety 1918-1926, uméleckym feditelem soukromé
scény Deutsches Schauspielhaus v Hamburku. V roce 1926 prechazi Eger do vedeni festivalu
Berliner Festwoche a stava se poradcem u Maxe Reinhardta. Pfed rasovymi ttoky a politicky
nestabilni situaci odchdzi v roce 1930 z Némecka do Prahy a stavé se poradcem Némeckého
divadelniho spolku. V roce 1932 se stdva poslednim feditelem prazského némeckého divadla.
V roce 1935 zaklada jako nadaci Spolecnost pratel Nového némeckého divadla — Gesellschaft
der Freunde des Neuen deutschen Theaters. Spolek také vypisuje vefejnou sbirku, ve které
mohli darci vénovat jakékoli obnosy. K této pfilezitosti vytvoril vytvarnik divadla Emil
Pirchan graficky list tzv. Patronats — Schein. Eger stal v ¢ele Nového némeckého divadla az
do 29. zati 1938, kdy se soubor po pfijeti mnichovské dohody prakticky rozpadl.

Paul Eger si vybral Emila Pirchana jako scénografa ptedevsim pro tvorbu vyprav ke
klasickym dramatiim a operdm. Pirchan za Ctyfi roky trvajiciho plisobeni v Praze vytvofil pies
padesat predstaveni a spolupracoval pifedev§im s reziséry Renatem Mordem a Maxem
Lieblem. Renato Mordo nastoupil do Prahy také na pozvani feditele Paula Egera a byl tiskem
pozdraven jako ,rezisér nejmodernéjsi divadelni kultury®“.!'?> Byla také vyslovovana nadéje,
ze by s Georgem Széllem jako Séfdirigentem a Emilem Pirchanem jako Séfem vypravy mohl
ptispét k ,,renesanci prazské némecké opery*.!3

Styky s Ceskym divadelnim Zivotem a s némeckym divadlem udrzoval Emil Pirchan uz od
pocatku dvacatych let. V podstaté by se dalo fici, Ze s ¢eskymi zemémi nikdy neztratil

kontakt. Pied svym nastupem na post vedouciho vypravy prazského némeckého divadla

112 Erich Steinhardt: Renaissance der Prager deutschen Oper, Der Auftakt 12, 1932, s. 228
113 Tamtéz
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vroce 1931 uZz nékolikrat v Praze pracoval. Ne zcela jasno je kolem jeho hostovani
v Narodnim divadle v roce 1922, kde mél inscenovat balet Legenda o Josefovi Richarda
Strausse, uvadény diive s velkym ohlasem ve Statni opefe v Berling. Casopis Jevisté otiskuje
o jeho angazovani: ,,Reklamni bulletiny divadelni zachovaly mlceni... Rikalo se, ze Narodni
divadlo objednalo dekorace u Pirchana. Nasi vytvarnici, maji-li jest¢ trochu sebevédomi a
dosti statecnosti, aby se nebali vystoupit proti divadelni spravé rozdavajici vydélky, méli
dirazné nalehnout, aby véc byla z povolanych mist objasnéna, a zeptat se ostie, jaké tak
zavazné duvody nutkaly k tomu, aby domaci uméni bylo odstréeno vici cizimu.“!'* Scénické
navrhy k pfedstaveni Legenda o Josefovi jsou ulozeny v archivu Narodniho muzea,'!® a i kdyz
jsou kraje navrhu poskozeny, je zde patrny podpis Pirchan. Pfesto soupis repertoaru
Narodniho divadla'!'® uvadi jako jevistniho vytvarnika této hry Gottlieba. Strausstv balet
Legenda o Josefovi mél v Praze premiéru 14. Cervna 1922. Pro tento balet, reZirovany
Heinrichem Krdllerem, navrhl Pirchan stupniovité jevisté slozené z vétSich 1 menSich stupni,
vzadu prosvita horizont s kmenem stromu. Scéna je po obou strandch uzaviena fadou tézkych
zelenych z&vést. Vzadu je umistén dlouhy stil se zelenym ubrusem. Vlevo veptedu je
umistén vysoky stuptiovity triin, pfed kterym je ponechan prostor pro baletni vystoupeni
ohrani¢eny cernou barvou.!'” Navrhy k Legendé o Josefovi, spolu snavrhy k Daliboru
Bedficha Smetany pro curySské méstské divadlo zakoupilo v roce 1935 Ministerstvo Skolstvi
a osvety v Praze.!'® Scénické navrhy k Josefové legendé vystavil v fijnu 1922 v brnénském
Domé umélct na vystaveé potadané k 50. vyro¢i zaloZzeni Moravského uméleckého spolku.!'!®
V prazském némeckém divadle se Pirchan objevil v sezoéné 1923/1924, kdy spolu s hostujicim

berlinskym rezisérem Franzem Ludwigem Horthem a domacim dirigentem Alexandrem

114 Jeviste, 1922, s. 398

115 Archiv Narodniho muzea, HG D 17 955

116 Kol.: Soupis repertoaru Narodniho divadla, Praha, 1983, sv. 2, zdznam 2015

117 Obrazova ptiloha 22

118 Prager Presse, 29. 5. 1935

119 Fiinfzig Jahre deutsch — méhrischer Kunst, Jubildumsausstellung des Méhrischen Kunstvereins im
Kiinstlerhaus in Briinn, 22. 10. —22. 11. 1922, ¢. kat. 174, 175
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Zemlinskym pfipravil jako hostujici scénograf vypravu kinscenaci Prsten Nibelungii
Richarda Wagnera. Premiéra jednotlivych ¢asti Wagnerovy operni tetralogie se uskutecnila
v pribéhu jednoho roku — 16. kvétna 1923 se konala premiéra prvni €asti opery ,,Zlato
Ryna®, 10. Cervence 1923 premiéra ,,Valkyry®“, 7. fijna 1923 premiéra ,Siegfrieda” a 5.
cervence 1924 probéhla premiéra posledni ¢ésti ,,Soumraku Boht*“. Tento projekt realizovali
Pirchan s Horthem v riznych podobach na riznych jevistich, naptiklad ve Vidni, v Holandsku
nebo ve Skandindvii. Prazské némecké divadlo jim umoznilo vyuZit nejmoderné;jsi techniku.
V divadle byl 3. kvétna 1923 uveden do provozu kruhovy horizont (20 x 40 m), zakoupeny
divadelnim spolkem. Jednalo se o prvni instalaci tohoto druhu v Praze. Vytvarel iluzi oblohy a
jeho osvétlovaci systém se 73 lampami v zakladnich barvach a 40 diapozitivy kreslil pomoci
soustavy ¢ocek nejen redlné obrazy, ale i riizné efekty zveétSovani, zmenSovani, deformace a
iluze plujicich predméti. Zaroven byla pofizena textilni dekorace ,,mofe” s motorovym
pohonem, ktery mohl vytvofit vitr a rizné druhy vIn. Kruhovy horizont byl poprvé pokusné
pouzit ve Wagnerové opete Bludny Holandan, avSak vSechny jeho moZnosti byly plné
uplatnény az pti nastudovani Prstenu Nibelungii Pirchanem a Horthem.

Podruhé pitijel Pirchan jako host z Berlina v roce 1930 a vypravil zde Dalibora (premiéra
25. 5. 1930, ptedstaveni Die Zauberflote (premiéra 28. zafi 1930) a je také autorem
scénickych ndvrht pro Verdiho Aidu (premiéra 28. zati 1931). O dva roky pozdé&ji ptesidluje

do Prahy natrvalo, kdyz je angazovan Novym némeckym divadlem v Praze.

6.4 Pirchanovy realizace v prazském Némeckém divadle

Vroce 1932 byl Pirchan angazovan jako $éf vypravy v némeckém divadle v Praze,

soucasn¢ vedl tfidu scénografie na némecké muzické akademii. Za dobu svého Etytletého

pusobeni realizoval v Praze, jak jiz bylo feCeno, pfes padesat piedstaveni.!?? Béhem svého
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angazma u prazské némecké scény se vSak musel vyrovnavat se Spatnymi finan¢nimi
podminkami a mnohdy byl nucen hledat nouzova feSeni. Pro nékteré své vypravy si musel
vypomahat i konvencnimi typovymi kulisami z divadelniho fundu nebo byl nucen sahnout k
co nejlevnéjSimu feSeni a nahradit material napadem, coz je piipad naptiklad vypravy pro jiz
zminované piedstaveni Verdiho opery Aida, kde uzil ,,barevné, plasticky plisobici dekorace z
velmi usporného materialu“.'?! Ne¢které zjeho navrhi nesou zietelné znaky jeho
expresionistického rukopisu. Naptiklad rezisér némeckého divadla Oskar Fritz Schuh si
oddechl, kdyZz jej nabidka z Hamburku osvobodila od spoluprace s Pirchanem. Po jeho
nastupu do Prahy za sebou vrychlém sledu nasleduji vypravy k Suppého ptedstaveni
Galathea (premiéra 29. ledna 1932) a Saint-Saenstv Samson a Dalila (premiéra 25. zafi

1932).

6.5 Spoluprace s Renato Mordem

Renato Mordo byl angaZzovan jako operni rezisér feditelem Paulem Egerem a v prazském
Novém némeckém divadle setrval plnych Sest sezon. Mordo rychle vnikl do zdejSiho
divadelniho Zivota a reziroval nejen opery, ale i operety, Cinohry, a dokonce byl i autorem
nékolika velice Uspésnych kabaretnich revue.'?? Jeho nejvétsi ambici ale bylo stat se
renomovanym opernim rezisérem. Mordo brzy zjistuje, Ze $éf vypravy Emil Pirchan
nevychdzi vzdy vstfic jeho avantgardistické pozici a stile vjeho tvorbé setrvavaji
expresionistickd rezidua. Pirchan byl také jeviStnim vytvarnikem, ktery tvoii s jasnou rezijni
pfedstavou a byl casto zvykly predurCovat rezijni pojeti. Jeho ,,pohybové skicy*
k Musorgského opefe Boris Godunov, kterd byla uvedena premiérou 4. tnora 1934, to

dokazuji vic nez ptresvédCive. Bylo tedy pochopitelné, ze pfi realizaci prvnich spolecnych

121 Prager Presse, 28. 9. 1931
122 Naptiklad jeho revue Salzburg ausverkauft, uvedena premiérou 25. dubna 1936 na Kleine Biihne, dosahla
vice nez 50 repriz.
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projekti se jako autor koncepce prosadil vice Pirchan neZ Mordo. Pro Borise Godunova
vytvofil Pirchan bohatou scénu,!'?* za kterou byl, s ptihlédnutim k brnénské inscenaci
Mozartovy opery Figarova svatba (premiéra 19. zaii 1930), vyznamenan Ceskoslovenskou
statni cenou 1935.

Mordo chtél jiz za svého pisobeni v Darmstadtu, jak je patrné v jeho tamni inscenaci
Lohengrina, ,,ponechat stfibfitou melodii pohadky“.!>* Také v Praze se stavalo pfiblizeni
k pohddce Mordovou cestou knejedné inscenacni koncepci. Sklon k poeti¢nosti,
pohadkovosti a snovosti mohl Mordo uplatnit i v soucasném repertodru, napiiklad kdyz
s Emilem Pirchanem inscenoval Zdsnuby ve snu autora Hanse Krésy, premiéra 18. kvétna
1933, nebo Stravinského Slavika, premiéra 28. kvétna 1935. Prvni Mordovou mozartovskou
inscenaci byl Don Giovanni, ktery byl poprvé uveden 21. dubna 1933 u pfileZitosti 150.
vyro¢i otevieni Stavovského divadla. Na zakladni koncepci se s Mordem a Pirchanem podilel
1 Séfdirigent Georg Sz¢ll. Pirchanliv navrh pocital s rekonstrukci plivodni scénické formy dila,
kterou napodobil kulisovou dekoraci v klasicistickém stylu, jeZ podmifiovala staré rampové
aranzma. Uplatnil zde retrospektivni vypravu, odkazujici k premiéte dila zroku 1787.12°
Dal$im rysem nasledné spoluprace mezi Pirchanem a Mordem byl odvrat od geometrizujici
abstrakce a Casové neurcenosti tolik charakteristické pro vétSinu avantgardnich ptedstaveni
dvacatych let. Pirchan také vychazel vsttic Mordovu sklonu k jevistni poezii, coz je piiklad
Zemlinského Kridového kruhu (premiéra 9. prosince 1934). V této inscenaci se Pirchan
inspiroval ¢inskym malifstvim a napomohl tim Mordovi k rezii, kterd ,,ze zaujeti pro dilo
sledovala kazdy postup hudby, bohaté na naladové zvraty.“126 V navaznosti na spolupraci pii
realizaci Mozartovi opery Don Giovanni se znovu schazi Emil Pirchan s Renato Mordem a

Georgem Széllem pti nastudovani Dvorakovy tiiaktové opery Jakobin.'?” Opera je uvedena

123 Obrazova ptiloha 23 a 24

124 Adolf Scherl: Renato Mordo a jeho operni rezie v Ceskoslovensku, In: Divadelni revue 1, Praha, 2003, s. 29
125 Obrazova ptiloha 25

126 Eine Urauffiihrung und zwei Premieren, Prager Tagblatt, 8. 12. 1934, s. 8

127 Obrazova piiloha 26
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na scénu premiérou 8. ¢ervna 1934. Podle dobového tisku je tato opera ,stylistickou smési
maloméstackého zanru se Siroce vylicenym opernim sborem. Jednoducha jednéni, kterd celou
svoji krasou oslovuji vSechny typy obyvatelstva, poskytuji srovnani konveéné ztvarnénych
postav v aristokratickém prostiedi s hudbou se svézimi melodiemi, rytmickym zapalem a
obrovskou orchestralni barevnosti. Opera se odehrava v malém méstecku v Cechach v dobé
francouzské revoluce. Purkrabi hrabéciho zamku se velice blamuje, kdyZ podezira cizince
z toho, Ze je jakobinem. ,Jakobin‘ neni Zadnym agentem revoluce, nybrZ vyhnanym synem
hrabéte, ktery se vratil zpatky, a s pomoci ucitele a regenschoriho (do této postavy je vtélen
zcela jedine¢ny typ starych Ceskych muzikantll) dosahl pro sebe a svoji pani odpusténi a
chapavému bratranci zachranil nabité dédictvi.“128

Nasledné spole¢né Pirchan s Mordem realizovali inscenaci Janackovy Jeji Pastorkyné
(premiéra 27. ledna 1935) a Sostakovicovu Katerinu Izmailovovou (premiéra 29. ledna 1935).
Max Brod se o inscenaci Kateriny Izmailovové vyjadiil takto: ,,Pirchanova scéna a Mordova
rezie, vyznacujici se podmanivou jednoduchosti a vérnosti dilu, obohatily pidorys
moskevského provedeni mnohymi vlastnimi vizemi starého Ruska, nevolnictvi, obytné a
duchovni tisné.“1?° Inscenace Kateriny Izmailovové byla jednou z poslednich praci Pirchana
v Praze, kterou roku 1936 opousti. Mordo na prazské némecké scéné ziistava jesté dalsi dva
roky. Po uzavieni prazskych némeckych divadel roku 1938 piijimé nabidku z Recka a ptisobi

v Aténdch pfi zaloZeni narodni opery. Dale pak ptsobil v Ankate, ve Vidni a Mohuci.

6.6 Ceskoslovenské statni ceny

128 Deutsche Zeitung Bohemia, 9. 6. 1934
129 K atharina Ismailowa, Prager Tagblatt, 30. 1. 1936, s. 5
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Az do roku 1928 ziskavali statni ceny pouze Cesi. Pravidla soutdze sice Némce
nevylucovala, ale omezujicim byl poZadavek stitniho jazyka a povinnost vydat dilo
v Ceskoslovensku. Statni vyznamenani piinaSelo nejen osobni prestiz vyznamenanému, ale
pfedevsim potvrzovalo pozici Ceskych osobnosti v kulturnim prostedi. Némecka kultura méla
sice v Ceskych zemich staletou tradici, ale v novém staté rozhodné nebyla dominantni. Stavba
prazského Nového némeckého divadla v osmdesatych letech 19. stoleti sice dokdzala vzbudit
némecky zemsky patriotismus, ale piesto se némecka kultura v Praze stdvala méné¢ viditelnou.
Po vzniku Ceskoslovenska piimély nové poméry Némce, aby se zalali hloubgji zabyvat
charakterem své vlastni kultury. Kulturni téma se zdhy promeénilo v téma politické, na které
nebyl ani uvniti domaci némecké populace jednotny nazor. Tento politicky tlak s sebou nesl
otazku kulturni a uzemni soundleZitosti némeckého naroda. V roce 1936 byla tato otdzka
poloZena uz zcela oteviené. Dne 23. unora promluvil v Némeckém domé v Praze o kulturni
politice sudetonémecké strany Konrdd Henlein a poZadoval, aby v duchu jednotné némecké
kultury platily v Ceskoslovensku tytéz zasady, které se uplatnily v Némecku. Slo o vyfazeni
Zidt, nebo o pravo kontroly strany nad kulturnim Zivotem. Henleinova fe¢ v Némeckém
domé vzbudila veliky ohlas, a to jak nadSené pozitivni, tak i negativni, a jasné rozd¢lila
némeckou komunitu. Statni ceny pro ¢eskoslovenské obany némecké narodnosti se v obdobi
mezi dvéma svétovymi valkami staly prostfedkem hledani kulturni identity cEeskych
Némct.13% Vroce 1928 dochazi ke zméné pravidel a cenu muize nyni obdrzet také
ceskoslovensky statni ptislusnik za dilo vyslé v némeckém jazyce. Byla jmenovana némecka
porota, kterd vybrala kandidaty pro fadné ocenéni. Némecka porota méla navrhnout po jedné
cené ve dvou kategoriich, literarn€ divadelni a hudebni. Statut ptikazoval zachovat pocet

némeckych cen, ale dovoloval pfevést ob¢ do jednoho oboru, pokud by se nedostavalo

130 Jitka Ludvova: Ceskoslovenské statni ceny pro némecké hudebniky, in.: Hudebni véda, 2, 1995, s. 99 - 126
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vhodnych praci. V roce 1928 a 1929 bylo rozd€leno patnact Ceskych a dvé némecké ceny.
V letech 1930 a 1931 zlstal pocet Ceskych cen nezménén, ale udilely se tfi némecké ceny
v hudebni kategorii a v samostatné literarni a divadelni kategorii. V roce 1932 snizilo
ministerstvo vyrazné dotace, a proto mély byt udéleny pouze Ctyfi Ceské ceny, dvé za
slovesné uméni, jedna za divadlo a jedna za hudbu. Pocet némeckych cen se snizil na jednu, a
to pro nejlepsi némecké dilo roku bez ohledu na obor. Déle méla byt ud€lena jedna slovenska
cena v piipadé, Ze mezi ¢eskymi nebude slovensky umélec. Roku 1936 Zadal Schutzverband
der deutschen Schriftssteller in der Tschechoslowakei zvySeni po¢tu némeckych cen na dvé a
zruseni pozadavku publikovat knihy na ceskoslovenském Uzemi. Obéma zddostem bylo
vyhovéno. Roku 1937 se vSak ceny udilely naposledy. V dobé jmenovani porot pro udileni
cen za rok 1938 se v Mnichové rozhodovalo o dal§im osudu Ceskoslovenska. Okupaci
oklesténé republiky 15. bfezna 1939 institut udileni statnich cen prakticky zanikl. Nastupcem
statni ceny se stala cena ndrodni, udilend za literaturu, hudbu, divadlo a vytvarné uméni.

V roce 1935 tvotili némeckou porotu Karl Essl, Emil Franzl, Anton Moucha, Walter Seidl
a Erich Steinhard. Ocenén byl Emil Pirchan za ,,uméleckou ¢innost v oboru divadelni
inscenace se zvlastnim zietelem k vypravam oper.!3! Cenu ziskal s pfihlédnutim k vypravam
opery Boris Godunov a ¢inohry Cenoduxus v Novém némeckém divadle v Praze a opery
Figarova svatba uvedené v Némeckém divadle v Brn¢. Premiéra Musorgského Borise
Godunova se odehrdla 4. unora 1934 a ¢inohra se sttedovékym namétem Cenoduxus, Doktor
von Paris, byla poprvé uvedena 27. ¢ervna 1935 v rdmci oslav Prvniho celostdtniho dne
katolikli. Pfipravy na tento svatek konali CeSti a némecti katolici spolecn€é. Emil Pirchan
navrhoval 1 kostelni a plenérové dekorace pro obfady na n¢kolika mistech Prahy. Navrhy pro

sttedovekou moralitu Cenoduxus jsou ulozeny v archivu Narodniho muzea.'3?

131 Jitka Ludvova: Ceskoslovenské statni ceny pro némecké hudebniky, In.: Hudebni véda, 2, 1995, s. 122.
132 Archiv Narodniho muzea, HG D 17 946.
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6.7 Pirchanovy vypravy ¢eskych oper a her

Inscenace Ceskych oper z této doby jsou velmi spofe dolozeny fotografiemi. Na rozdil od
moderné koncipovanych navrht k jinym dilim je spoleénym znakem realizaci ¢eskych oper
tradi¢ni pojeti, které¢ uziva konvencnich kulis a n€kdy i lidovych kroji. V roce 1924 Pirchan
vytvofil v berlinské Statni opete vypravu k Janackové Jeji pastorkyni (pod nazvem Jeniifa).
Premiéra se konala 17. bfezna 1924 a scénické navrhy k tomuto berlinskému predstaveni jsou
ulozeny v archivu Narodniho muzea.'?3 Folkloristické pojeti je pfiznacné i pro Pirchanovu
berlinskou Jeniifu. Dominantou scény je vesnické staveni, vétsi malovany dim s doskovou
sttechou. O zed’ domu jsou opieny pytle mouky, vlevo na diim navazuji hospodarské staveni.
Vzadu uprostied vede cesta do poli lemovana btizami.!3* Rozdil v Pirchanové piistupu je
patrny na prvni pohled. Na otazku pro¢ tomu tak je, neexistuje jednoducha odpovéd’. Mohlo
se jednat o zdmér, vyplyvajici ze snahy liSit se co nejméné od Ceskych ptedstaveni. Jak
upozoriuje Jitka Ludvova,'3> po prvnich premiérach ¢eskych oper v némeckém divadle méla
cast Ceské kritiky namitky proti ,,malé autenticité jevisté“. PokousSet se v Praze na némecké
scéné o nezvyklou vypravu zndmych Ceskych dé€l znamenalo zaroven celit nedutklivosti
vétSiny Ceského tisku. Z Pirchanovy vypravy vSak presto zaujme Usili o expresivni
piehodnoceni celku v zajmu posileni dramati¢nosti.

V Praze navrhl Pirchan vypravu k poslednimu nastudovani Prodané nevésty, ktera byla
poprvé uvedena na scénu 22. fijna 1935 a hrdla se az do zaniku divadla v roce 1938.
Smetanovu Prodanou nevéstu zpracovava i pro Gran theatro liceo v Barcelong. Scénicky
navrh'3% je pojat jako naves se zvonickou, na navsi je vlevo umisténa majka, v pozadi je mirné

zvlnéna krajina.'’’” Druhy navrh!3® piedstavuje prostiedi hospody, v pravém rohu jsou

133 Archiv Narodniho muzea, HG D 17 954
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situovana kachlova kamna.i39 Obé scény jsou lemovany girlandami. Oba tyto navrhy opét
odkazuji k folklorizujicimu pojeti.

V sezén€ 1929-1930 vypravil Pirchan v Lieblové rezii Smetanova Dalibora, uvadéného v
ramci majového festivalu prazského némeckého divadla. Smetanova Dalibora vypravuje i pro
inscenaci Méstského divadla v Curychu, kde byl uveden také v roce 1930. Scéna zobrazuje
kralovskou sifi s naznaky gotickych oblouki s erby. Celné jsou patrna tif vitrazova okna,
pficemz v dolni Casti prostfedniho jsou umistény dievéné dvetfe. Vlevo je umistén na
Ctyfstupniovém podiu trin, za kterym je vyobrazen lev na ¢erveném podkladé. Trin je ostie
ozaten kuzelem svétla.'4? Dalsi navrh predstavuje ¢ast nadvoti a hradeb nad no¢ni Prahou. Na
nebi se sbihaji hvézdy jako paprsky do jednoho mista.!#! Dalsi navrh ukazuje ptizemni domek
s ostfe Spicatou stfechou, za kterym je patrné panordma mésta s Hradem a temné modré
nebe.'4? Daliborova vézenska kobka je situovana do gotické klenby, v jejiz zadni sténé usti
nizké schiidky. V dolni ¢asti klenby je patrné okno, z kterého vyzatuje kuzel svétla. V jednom
z gotickych obloukil je vyobrazen Dalibor s houslemi. Oproti ostatnim vyrazné barevnym
navrhim je scéna s kobkou provedena pouze v odstinech Sedé barvy.'®3 Pro tuto inscenaci
curySského divadla se dochovaly i tfi signované navrhy kostymu,'#* a to pro postavu krale,'4
ktery je oblecen do zlatého Satu, prekrytého rudym plastém podSitym hermelinem. Piedni dil
Satu je vyplnén Cervenym polem s vyobrazenim ceského lva. Kral ma na hlavé zlatou korunu.
Pro Dalibora!4® navrhl Pirchan brnéni s helmici s vyraznou ¢erveno-modrou ozdobou a ¢erny
plast’ podsity zlatymi hvézdami. Pfes brnéni ma Dalibor oble¢enu kosili rozdélenou na Ctyti
dily. Levy horni a pravy dolni dil je tvofen zlato-modie pruhovanym polem, protilehla pole

jsou Cervend se zlatou hvézdou. V ruce drzi praporec rozd€leny na dva dily, kopirujici
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barevné provedeni kosile. Jeden dil je zlato-modie pruhovany a druhy Cerveny se zlatou
hvézdou. Postava Milady'#’ je oble¢ena do jednoduchych ¢ernych $atti s vyraznym zlatym
kiizem na fetézu. Pies Saty ma obleceny Sedy plast.

Pro operu Svanda Duddk Jaromira Weinbergera, uvedenou v Narodni opefe v Helsinkéch,
je scénickymi navrhy povéten také Emil Pirchan. Pro scénu odehravajici se pied Svandovym
statkem!#® navrhuje nasledujici feSeni. Dominantou scény je strom s kuZelovité pojatou
korunou, pod kterym je stil a dvé zidle. Casti korun dal$ich dvou stromtl vykukuji nalevo i
napravo scény. Vpravo je umisténo malované staveni, vlevo mensi budova. V pozadi je patrna
zvInéna krajina.'* Dalsi navrh ukazuje pohled do modrozelené sing,'>° na jejimz pozadi jsou
umisténa tyrkysova srdce. Vpravo je patrnd zvySena podesta s baldachynem.!>! Tieti
Pirchantiv navrh!>? tvofi silueta no¢niho mésta s vézemi ozateného mésicem. Tento navrh je,
podobné jako predchozi, vybaven vyraznou barevnosti. Pirchan zde také pracuje s
geometrickymi tvary.!>3 Pro scény odehravajici se v pekle!>* navrhuje Zluto-oranzovo-Cervené
plameny a trojzubce na ¢erném pozadi.'>> Ve vyse zminénych vypravach k ¢eskym operam
dokazal Pirchan zachytit to zdkladni, a to jejich vazbu s prostiedim. Vyuzil zde znalosti
ceskych redlii, neznamena to vsak, Ze by se jim podfidil a ustoupil ze své vyvojové cesty.

V roce 1921 vychazi hra Karla a Josefa Capka Ze Zivota hmyzu. O dva roky pozdgji je
inscenovana v divadle v Koniggrazer Strasse v Berling. Scénickymi ndvrhy je povéren Emil
Pirchan.'® Pro prolog navrhuje scénu odehravajici se v parku. Vlevo je postava pedanta se

sitkou na motyly, vpravo stoji temna muzska postava tulaka.'>’” Pro prvni jednani, které
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znazoriuje hru lasky mezi motyly, navrhuje zelené zbarvenou scénu, v jejimz stfedu stoji na
kruhovém stupniovitém podiu stil, u kterého sedi dva motyli. Nad jejich hlavami se pnou dvé
rostliny s fialovymi kvéty.!®® Pro druhé jednani, piedstavujici dva chrobaky valici si kulicku
trusu, navrhuje Pirchan scénu jako louku se stébly trav, mezi kterymi prosvétluje ostie modra
obloha. V popfedi jsou po obou stranach diry v zemi, ze kterych vyléza dalsi hmyz.!>® Pro
tieti jednéni, pfiblizujici Zivot mravenct, voli Pirchan scénu s ostfe modrym pozadim, proti
kterému se ty¢i pét kopeckli mraveniSt. Na samotnou scénu umistuje Pirchan schody a
doprostied podium. V popiedi je scéna volna, ponechana pro pochod mravencu.'®® Pro epilog
voli Pirchan modro-Cernou scénu, v jejimz popiedi sedi postava tuldka. Pfed temné¢ modrou
hvézdnou oblohou se ozareny kuZzelem svétla zjevuji tii jepice a ve svétle tanci s bilymi Satky
v rukou.'®’ Emil Pirchan byl viibec prvnim vytvarnikem berlinského uvedeni hry Ze Zivota
hmyzu, a jak je patrné z vySe zminénych popisi, pfevzal viceménég principy vypravy této hry v
Nérodnim divadle.

Za svého piisobeni v Praze zasild Pirchan svoje scénické ndvrhy také do brnénskych

divadel.

7. Divadlo v Brné

Nejstarsi divadelni budovou v Brné byla Reduta. Divadelni piedstaveni se tu konala
pravidelné uz od roku 1734, a to denn¢ kromé patkli a postnich dni. Z jevisté se ozyvala
pfedevsim némcina, ale zdhy se objevuje i italstina v opernich pfedstavenich. Brnénské opera

méla vysokou uroven, jak ukazuje fakt, ze ve videiiském dvornim divadle byla némecka opera
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zavedena podle brnénského vzoru.i62 Divadlo v Reduté mélo velky vyznam i pro probouzeni
¢eského narodniho védomi u brnénskych obyvatel. Poprvé se tu hralo ¢esky 31. ledna 1815, a
to Miillerova opera Strasidlo ve mlyné v ¢eském piekladu. Roku 1831 byla dvakrat uvedena
Stépankova hra Berounské kolace, s upravenym nazvem Komdrovské koldce. Od roku 1838 se
hrélo ¢esky pravidelné kazdou ned¢li odpoledne. Po nékolika letech se vSak u obecenstva
dostavil pokles z4jmu, takZe se zde ceska predstaveni konala jen sporadicky.

Roku 1870 brnénské méstské divadlo v Reduté vyhotelo, a tak v lednu nésledujiciho roku
ptesidlil némecky soubor do Prozatimniho divadla. Dfevénou, ale pomémné vystavnou
zastieSenou budovu Prozatimniho divadla postavili brnénsti Némci za necelého puil roku
podle plant architektl Ferdinanda Fellnera ml. a Hermanna Helmera, tedy stejnych
architektli, kteti pozd&ji pro Brno projektuji i budovu Mé&stského némeckého divadla. Divadlo
stalo na misté dnes$ni Brandlovy ulice €. 4 a vchod byl situovan smérem do parku na dneSnim
Moravském, diive LaZanského namésti, kde byl pozdé&ji, vroce 1891, postaven Némecky
dim. Velky sal Némeckého domu uZival soubor némeckého divadla ke svym pfedstavenim
pozd¢ji, a to v obdobi mezi dvéma svétovymi valkami. Prozatimni divadlo bylo v provozu
jedenéct let, od 1. ledna 1871 do 5. dubna 1882.

Také Cesi, ve stejné dobé jako Némci, stavi svoje vlastni kulturni stfedisko, Besedni diim.
Jeho divadelni dvorana byla slavnostné oteviena 3. dubna 1873, ale kdyZ ve Vidni shotelo
Okruzni divadlo v roce 1880, byla divadelni pfedstaveni v Besednim domé z technickych
diivodli zak4dzéana. Po této udalosti vznikd Vybor pro zbudovani nového divadelniho jeviste,
ktery se roku 1881 ustavil jako Druzstvo Ceského ndrodniho divadla v Brné. Roku 1882
dochazi k otevieni nové budovy némeckého divadla Na hradbach. Tehdy se rodi myslenka na
ziizeni vlastni ¢eské divadelni budovy. Podobné¢ jako pii stavbé prazského Narodniho divadla

se druzstvo obraci o pomoc na Sirokou vetejnost. Penézni dar vénuje také Néarodni divadlo v

162 Helena Flodrova, Kamil Fuchs, Stanislav Sommer: Rekonstrukce budovy Reduty v Brné, Zpravy pamatkové
péce, ro¢. XIX, €. 1-2, 1959, s. 41
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Praze, které jesté navic dava dekorace, inventaf a zatizeni hledist¢ z Prozatimniho divadla. V
roce 1883 kupuje druzstvo diim na rohu Vevefi ulice a adaptuje jej pro potteby divadla. Tti
dny pted planovanym zahdjenim, stanovenym na 26. listopad 1884, vyhotela ¢ast stropu a
krovu, proto je divadelni budova slavnostné oteviena az v sobotu 6. prosince Koldrovym
romantickym dramatem Mageleona. Roku 1894 byla budova na Veveti piestavéna, rozsifena
a nov¢ upravena. Prestalo se ji fikat Prozatimni divadlo a Brno mélo od této doby své ceské
Nérodni divadlo. Operni repertodr divadla na Veveti byl pomérné bohaty. stfidani divadelnich
spolecnosti a hereckého obsazeni sice znemoznovalo souvislej$i dramaturgickou linii, ale vSe
vyvazil zajem obecenstva, zvlasté o ceskou tvorbu. Vyznamnym c¢inem bylo uvedeni dél
LeoSe Janacka, a to jeho druhé opery Pocdtek romanu (1894) a hlavné premiéra hudebniho
dramatu Jeji pastorkyna, konana 21. ledna 1904.

Vlivem Janéacka stanul ve dvacéatych letech v cele brnénského divadla $éf jeho opery,
operni dramaturgie se staly JanaCkovy opery. Neumannovym pfi¢inénim tak mély v Brné
svétovou premiéru Janackovy opery jako Kata Kabanovad (1922), Liska Bystrouska (1924),
Vylet pana Broucka do Meésice (1926), Vec Makropulos (1926), Z mrtvého domu (1930) a
Osud (1958). FrantiSek Neumann se také zaslouzil o zavedeni symfonickych koncerti
operniho orchestru. Jako profesor konzervatofe vytvofil Neumann brnénskou dirigentskou
Skolu v cele s Bfetislavem Bakalou a Zdetikkem Chalabalou. Ti po Neumannové smrti roku
1929 vedli operu s nové angazovanym Antoninem Balatkou az do nastupu nového $éfa,
Chorvata Milana Sachse v roce 1932. Milan Sachs prohloubil interpretaci Smetanovych a
Janackovych oper. Do déjin brnénské opery se nesmazatelné zapsal nejen prvnim uvedenim
Dvotakovy opery Armida (1935) a prvni symfonie (1936), ale také ceskoslovenskou
premiérou Odstréilovy opery Honzovo kralovstvi (1934). Pod Sachsovym vedenim se

brnénska scéna vratila ke slovanské tradici.
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7.1 Divadlo Na hradbach

Historii dnesniho Mahenova divadla v Brné mlizeme rozdé¢lit na dvé zasadni epochy. Ta
prvni patfila némeckému divadlu. Stavbu divadla iniciovala méstska rada, zv1asté pak starosta
Gustav Winterholler. Architektonicky navrh divadla byl zadan videniské kancelaii architekta
Ferdinanda Fellnera ml. a Hermanna Helmera, ktefi byli specialisty v projektovani
divadelnich budov. Stavba byla zahdjena 18. Cervence 1881 a za neuvéfitelnych osmnéct
mésici se jiz konalo slavnostni uloZeni zavére¢ného kamene. Situovani divadla na vychodnim
okraji méstského centra souviselo srozsdhlou urbanistickou proménou Brna ve druhé
poloviné 19. stoleti. Na misté zbouranych hradeb byly, podle regula¢niho planu z let 1861-63
od videnského architekta Ludwiga von Forstera a méstského stavitele Johanna Lorenze,
budovéany reprezentatni vetejné budovy, obytné domy i promenddni parky. Po videnském
vzoru tak byla mezi historické jadro mésta a jeho pfedmésti vlozena Okruzni ttida.

Budova slouzila svému plivodnimu ucelu, tedy Némeckému méstskému divadlu, az do
roku 1918. Po zaniku Rakousko-Uherska a vzniku samostatné Ceskoslovenské republiky
ptipadlo divadlo Cechiim a stalo se, vedle starého divadla na Vevei, jejich hlavni divadelni
budovou. Brnénska radnice, od roku 1918 pochopitelné ceska, sestavila uz v prosinci roku
1918 divadelni komisi, kterd dostala za ukol feSit otdzku nového obsazeni brnénskych
divadelnich budov. Komise, tvofena Sesti Cechy a tfemi Némci, rozhodla predat budovu
Némeckého méstského divadla, pocinaje sezénou 1919/1920 na dalsi tfi roky Ceskému
Druzstvu Narodniho divadla. Némecky soubor ziskal k uzivani Redutu. Ttileta lhita byla
stanovena proto, ze mésto pocitalo se stavbou nové divadelni budovy pro Ceské divadlo.
Neémci spoléhali na moznost vyuziti velkého slavnostniho sadlu Némeckého domu predevsim

k uvadéni oper. Tento sal vSak pro Némce znamenal provizorium, zatizené navic poplatkem



76

za pronajem. Provoz divadla byl v Némeckém domé také omezen pofadanim riznych
spolecenskych akci. Proto se Némci obratili o pomoc na prezidenta Masaryka a na
ministerstvo kultury a osvéty. Ve své plivodni divadelni budové pak ziskdvaji moznost hrat
v pond€li a utery. Mésto ziskava do své spravy veskery divadelni fundus a dle potieby jej
pterozdéluje ceskému a némeckému divadlu. Némecky soubor se s nove nastalou situaci musi
vyrovnat. Od sezony 1919/1920 voli novy nazev Vereinigte deutsche Theater, ktery v sobé
odrazel fakt, Ze divadlo hraje dohromady na tfech scénéch, v divadle Na hradbach, v Redut¢ a
v Némeckém domé. V souvislosti s pofddanim Vystavy ¢eské soudobé kultury na brnénském
Vystavisti v roce 1928 byly vetejnosti predstaveny architektonické navrhy na novou budovu
Némeckého divadla v Brné. V obdobi trvani druhé svétové valky ziskavaji Némci znovu
budovu svého byvalého divadla. S koncem valky v roce 1945 vSak némecké divadlo v Brné
uplné zanika.

V Némeckém méstském divadle zacinali svoji kariéru mnozi vyznamni umélci, ktefi se
pozdéji proslavili nejen ve Vidni, ale po celém svété. Byli to naptiklad operni pévei Maria
Jeritza'® nebo Leo Slezak,'%4 ktefi se po angazma v Brné stali ¢leny videnské Statni opery a
stalymi hosty Metropolitni opery v New Yorku. Neni bez zajimavosti, Ze se v Brn¢ objevuje
rezisér Leopold Jessner, byvaly Pirchanliv spolupracovnik, ktery zde v roce 1922 vytvofil
inscenaci Shakespearova Macbetha. Také teditel brnénského Némeckého divadla, rezisér a
dramaturg Hans Demetz se po odchodu z Brna v roce 1922 dostavd do Vidné, kde plsobi
v divadle Videniskd komedie a pozdéji ve Volkstheateru. Od roku 1914 pracoval Hans Demetz
jako dramaturg v némeckém divadle v Praze, pil roku pobyval na studijni cesté v Anglii a ve

Francii, kde se sezndmil s modernim pojetim divadla. V repertoarové linii prazského divadla

163 Maria Jeritza (6. fijna 1887 Brno — 10. dervence 1982 Orange, New Jersey) za¢inala v opefe v Olomouci, kde
debutovala roli Elsy ve Wagnerové Lohengrinovi, pak piisobila v Brng€, Vidni a od roku 1921 byla po dalsich
jedenact let clenkou Metropolitni opery v New Yorku.

164 Leo Slezak (18. srpna 1873 Sumperk — 1. ervna 1946 Rottach-Egern ) debutoval v Brné v roce 1896, poté
zpival ve videniské opefe, v roce 1909 ziskal tfiletou smlouvu v Metropolitni opefe v New Yorku, ucinkoval také
v némeckych filmech.
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prosadil Demetz fadu modernich dé€l. Jeho zasluhou se v Praze konala naptiklad svétova
premiéra Hasencleverova dramatu Der Sohn, stéZzejniho dila némecké expresionistické
dramatiky. Roku 1922 byl Demetz jmenovan vrchnim reZisérem prazského némeckého
divadla a o Ctyfi roky pozdé&ji se stava feditelem brnénského némeckého divadla. Brnénskeé
némecké divadlo ziskalo v Demetzovi talentovanou osobnost velkého rozhledu, ktera

navazala na nejlepsi tradici némeckého divadla v Brné.

7.2 Pirchanovy scénografie pro brnénské scény

Za svého plisobeni v Praze zasild Pirchan scénické projekty také do Brna, kde pracoval pro
némecké divadlo v Némeckém domé, Cinohru v Reduté a také pro Ceské divadlo Na
hradbach.!63

Byla to pravé posledné jmenovana scéna, tedy divadlo Na hradbach, kterd uvedla 21.
cervna 1933 Mozartovu Kouzelnou flétnu v rezii Branka Gavelly. Dirigoval Milan Sachs a
scénické navrhy vyhotovil Emil Pirchan. V Moravském zemském muzeu'® jsou ulozeny jeho
navrhy kostymi i1 s podrobnymi pozndmkami o kvalit¢ a barv€ materidlu a také scénicky
navrh pro druhy obraz opery.'®’ Pfi novém nastudovani Wagnerova Tannhdusera, které bylo
uvedeno premiérou v divadle Na hradbach 17. bfezna 1934, se pfi spolupraci opét potkavaji
rezisér Branko Gavella, dirigent Milan Sachs a scénograf Emil Pirchan. Scénické navrhy
k tomuto ptedstaveni '8 jsou uloZzeny v Moravském zemském muzeu.!%”

Dne 14. bfezna 1935 se odehrala premiéra nového nastudovani Bethovenova Fidelia opét s

Pirchanovou scénou, v rezii Branka Gavelly a s dirigentem Milanem Sachsem. K ptedstaveni

165 Zemské divadlo, dne$ni Mahenovo divadlo na Malinovského ndmésti v Brné.

166 Moravské zemské muzeum, divadelni oddéleni,Kouzelna flétna, inv. ¢. 418/N, sign. I — 180
167 Obrazova piiloha 46

168 Obrazova ptiloha 47 a 48

169 Moravské zemské muzeum, divadelni oddéleni, Tannh&user, inv. ¢. 287/N, sign. I1 - 6
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navrhoval Pirchan také kostymy, jejichZ navrhy jsou, podobné jako navrh prvni scényi7o,
uloZeny v Moravském zemském muzeu.!”! Reakce na strankach tisku k jeho ptsobeni v Brné
nebyla pfili§ pfizniva. Lidové noviny napiiklad napsaly: ,,Némecky architekt Emil Pirchan,
spolupracovnik Jessneriv, je divadelni rutinér, ktery vSak ustrnul na jeviStnim naturalismu,
byt usiloval dati mu synteti¢téj$i vyraz. Jeho vyprava na Fidelia méla stylovou jednotnost,
v obraze nadvoii véznice dosahl masivy bokli monumentalnosti a stisnéné ponurosti vézeniské
atmosféry, ve scén¢ zameckého nadvorii, vytvarné nejcistsi, slunné jasavosti. Pfes to piipad
Pirchaniiv mluvi pro opravnénost protestu brnénskych uméleckych spolkd, stavicich se proti
zaméstnavani cizozemskych vytvarniki na brnénské scéné, pokud nepiinaseji novych
podnétnych myslenek a Ize je snadno nahradit domacimi vytvarniky.*“!7?

V listopadu méla v Reduté premiéru hra Spiel um die Welt Waltera Seidla. Kresba pro
prvni obraz ptedstavuje pokoj, ktery je podan ve vyrazné barevnosti, pozadi je podano v
pestrych plochach Gervené, zlaté a modré barvy. Pirchan si poznamenal: ,,Cervend je laska,
zlata moc, ocelova modf zase boj.”“ Na pravy otacivy hranol navrhuje Pirchan umistit Uplné
nahoru namalovany radiopfijimac. A na bilé plochy navrhuje umistit malé transparenty, které
by se ve vhodnou chvili vzadu rozblikaly. Strop je na pozadi vyobrazen Cerné. Tteti obraz
predstavuje hotel a na tomto névrhu prevlada stfibrnd barva. Na pozadi je vyobrazeno velké
mnozstvi bezpecnostnich schranek, které jsou uzamykatelné a slouzi hotelovym hostiim. Jsou
vysoké deset fad. Ota¢ivé hranoly maji mezi sebou nataZzeno platno, za kterym se pohybuji
lampy nahoru a doll a vznika tak iluze vytahu. Stll nem4 mnoho Urovni, je velmi Uzky a
sklada se z lat€k natfenych na stiibrno. Pirchan si poznamenava, Ze by bylo pckné, kdyby
vSechny stiibrné piredméty byly vyrobeny ze stiibrného foliového papiru, jehoz vzorek si
opatfil. Jak se Pirchan zmifiuje, tento papir se da zahrnout do nékladi a je jist¢ v Brné€ levné k

dostani. Strop chce na pozadi opatfit osvétlenym hornim transparentem. Pro hru Spiel um die

170 Obrazova ptiloha 49
171 Moravské zemské muzeum, divadelni oddéleni, Fidelio, inv. &. 23/N, sign. IIT — 298
172 Lidové noviny, 10. kvétna 1935, s. 7



79

Welt navrhuje Pirchan velmi jednoduché scény a jakoby odhmotnény prostor, ktery je ovSem
vyrazné geometricky ¢lenény. Navrhy jsou uloZeny ve videfiském Theatermuseu.!”3
Ceskoslovenskou premiérou je v divadle Na hradbach v Brné uvedena 26. zati 1936 hra
Augusta Strindberga Nejpravdivéjsi sen.'’ Rezie se ujal Karl Meinhard a scénickymi navrhy
byl povéfen Emil Pirchan. V divadelnim oddéleni Moravského zemského muzea se kromé
scénickych navrhii dochoval také ruéné€ psany soupis obsazeni s Pirchanovymi poznamkami,
komu je potieba udélat kostym a kdo bude mit vlastni.!”> Pirchanova vyprava k této
Strindbergové hie je ostfe kritizovana v Lidovych novindch: ,,Zato barvotiskové nevkusna a
toporn¢ realistickd vyprava Pirchanova, ukazujici svou inspiraci az kamsi k videniskému
Platzerovi, nabyla nikterak vlastni transcendentni povaze Strindbergova dila ... Nepostiehl
rezisér, jak se uprostfed téchto jarmarecnich malovének ocitala mnoha tragicky zaostfena
scéna piimo na pomezi komiky?“!’¢ Kromé scénickych navrhli se ztohoto predstaveni

dochovaly také dobové fotografie,!’” které jsou ulozeny v Moravském zemském muzeu.!”®

7.3 Spoluprace s Milanem Sachsem

Pti vytvateni ndvrha pro brnénskou scénu se Pirchan nékolikrat setkdva pii spolecné praci
s vynikajici osobnosti tehdejsiho brnénského kulturniho zZivota, s Milanem Sachsem.!” Sachs
absolvoval v roce 1905 prazskou konzervatot, kde vystudoval hru na housle. Poté nastoupil
do Ceské filharmonie, kde ptisobil dva roky a upozornil zde na sebe i jako skladatel.

Naésledujici dva roky pracuje jako koncertni mistr v Bélehrad€. V roce 1911 nastupuje jako

173 Theatermuseum Wien, Spiel um die Welt, inv. ¢. HG 37 434 -37

174 Obrazova ptiloha 50 - 61

175 Obrazova ptiloha 62

176 Lidové noviny, 28. zafi 1936

177 Obrazova ptiloha 63 — 66

178 Moravské zemské muzeum, divadelni oddéleni, Nejpravdivéjsi sen, inv. ¢. F 6534 — 6541
179 Milan Sachs (28. listopadu 1884 LiSov - 4. srpna 1968 Zahieb).
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koncertni mistr operniho orchestru v Zahtebu. Brzy za¢ina prechézet i k dirigentskému pultu a
vroce 1919 se stava dirigentem opery. Od nasledujiciho roku se na dalSich devét let stava
jejim feditelem. Za dobu svého plisobeni na postu feditele uvadél reprezentativni repertoar a
propagoval také ¢eskou hudbu, pfedev§im novym nastudovanim Prodané nevésty, Dalibora,
Hubicky a Rusalky a prvnim provedenim Janackovy Jeji pastorkyné v roce 1920. V této dobé
také pfijima jugoslavské statni obcanstvi.

Ptilezitost k navratu do vlasti mu poskytly nové poméry ve vedeni opery Zemského
divadla v Brn¢. Pro tuto scénu pohostinsky diriguje Prodanou nevéstu (premiéra 4. ¢ervna
1931), Parsifala (premiéra 3. biezna 1932) a také Verdiho Falstaffa (premiéra 27. dubna
1932). Po uspé€sném uvedeni téchto kusti dostdvd nabidku stanout v cele opery. Svou
Sestiletou ¢innost na postu operniho $éfa zahajil novym nastudovanim Dalibora 31. srpna
1932. Zvolit Sachse do ¢ela operniho souboru se ukazalo jako Stastny tah. Pod jeho vedenim
se opera konsolidovala a Sachs ji povznesl nejen svym vyzralym dirigentskym uménim, ale
pfedev§im vybérem repertoaru. Postupem casu nov€ nastudoval vSechna dila Bedficha
Smetany, uvedl Armidu Antonina Dvoidka a uskutecnil plvodni premiéru Ostréilova
Honzova kralovstvi. Soustavné se také vénoval nové interpretaci Janackovych oper, kterd
»zdiraznila Ustrojnost jejich hudebniho organizmu a skvéle uplatnila jejich dramatickou
silu®.180 T¢chto nespornych uspéchti vSak dosahoval tvrdym postupem proti vykonnym silam,
zvlasté orchestru. Pomnichovské ovzdusi a rasové diskriminace jej vSak donutili ndhle opustit
25. fijna 1938 Brno a vratit se zpét do Zahtebu.

Sachs byl bezesporu vyraznou osobnosti a jist¢ neni ndhodou, Ze si v dobé& svého plsobeni
na vedoucim postu brnénské opery vybird pro scénické navrhy pravé Emila Pirchana, ktery

byl v té dob¢ jiz uznadvanym vytvarnikem.

180 Kol.: Ceskoslovensky hudebni slovnik osob a instituci, sv. 2, Praha, 1965, s. 465
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8. Pirchanovy navrhy pro Burgtheater

Rok poté, co byla Pirchanovi udélena Ceskoslovenska statni cena, odchazi ze svého
angazma v némeckém divadle v Praze a mifi do Vidn¢. Dne 23. listopadu 1936 zada zemsky
ufad vBrné o vyvazani z Ceskoslovenského statniho svazku a stdva se rakouskym
obcanem.!'8! V témzZe roce pfijima misto vytvarnika ve videfiském Burgtheateru.

V jeho tvorbé dochazi k obdobnému vyvoji jako u vétSiny expresionistickych umélct.
Podobné jako u ¢eského expresionistického scénografa Vlastislava Hoffmanna. Dochazi u néj
k ptechodu k realistickému pojeti vypravy, respektujicimu svébytnost divadelni skutecnosti a
hledajicimu déle rytmus dramatu a puls jevistniho zivota. Nezapomind vSak na odkaz
divadelniho expresionismu z hlediska architektonické, svételné i1 barevné koncepce
dramatického prostoru. Pro tuto vyvojovou etapu je typickd vyprava k Shakespearové tragédii
Romeo a Julie, kterou Burgtheater uvedl v roce 1936. Pirchan se inspiruje renesanci a pretvaii
historické detaily do novych kompozic¢nich sestav, jako piiklad mizeme uvést sloupy ve
scéné plesu u Capuletii nebo ve scéné hrobky. To mu pomdhé navodit atmosféru pro hru.
Umeéld kompozice véci na scén€ umociiuje dramatické napéti. DileZitou funkci zde plni
svétlo, které napliiuje prostorovou kompozici barevnym chvénim. K vypravé pro Romea a
Julii si Pirchan napsal studii, ve které popisuje dosavadni vyvoj této inscenace v evropskych
divadlech a sleduje klady a zépory expresionistické etapy. Hlavni ukol jevistniho vytvarnika
ve tficatych letech vidi pfedev§im v novém vztahu k herecké praci: ,,Také umé&lecky spole¢ny
pocit dnesnich hercli touzi opét po dostatecné §ifi prostoru, aby se v ném gesty a posunky
oddali védomému patosu hry a hrani, a aby jej v jeho prostorové Sifce, délce a hloubce

zdiraznéné spoluzahrnuli do rytmu pfedstaveni. Neni to Zddnd mddni svévolnost, nybrz

181 Archiv mésta Brna, domovské pravo 113517
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vyvoj, jasna reakce na diive zkouSené vtésnani piedstavitele do Spanélskych bot fixni rezijni
ideje, kterd vSak u Romea a Julie nemize plynout z basné, nybrZ na ni pouZzita mize byt
udrZena jen s jistym znasilnénim dila."!#?

V roce 1936 zacina také etapa Pirchanovy pedagogické Cinnosti orientované hlavné na
scénografii na Meisterschule fiir Szenische Kunst, kterd vznikla pfi videnské Akademii
vytvarnych uméni a od roku 1936 vychazela z nékolikasemestrové systematické vyuky oboru.
Pirchan zde vyucoval pfedevS§im techniky scénografie a také praci vytvarnika na malém a
velkém jevisti. Spolu s Pirchanem zde pedagogicky plisobil také Josef Gregor, ktery vyucoval
déjiny divadla, o architektuie prednaSel Clemens Holzmeister a o rezii Lothar Wallerstein. Na
konci padesatych let vystfidal Pirchana scénicky vytvarnik Caspar Neher. Z dvanact let
aktivni Cinnosti vytvofil Pirchan ve Vidni 54 scénickych ndvrhi vétSinou pro klasicky
repertoar. Od roku 1948 fidil Pirchan kazdoro¢n& pofadané letni kursy pro tvorbu masek a
umélecké liceni v Salzburgu.

V roce 1956 ziskava Emil Pirchan cCestny odznak republiky Rakousko. Ten se stal jeho
poslednim ocenénim. Dne 20. prosince 1957 pfichazi z Vidné zprava, Ze Emil Pirchan

zemiel.183

9. Pirchanova literarni ¢innost

V dobé Pirchanova mnichovského a berlinského plisobeni vznika cela fada literarnich a
dramatickych d¢l, ktera bych zde chtéla pro Uplnost zminit. Emil Pirchan projevoval zajem o
déjiny divadla i déjiny uméni a je podepsan pod celou fadou odbornych i populdrné nau¢nych
publikaci. Podobné¢ jako je tomu i v jeho ¢innosti scénografické, jsou i jeho prvni literarni dila

pod vlivem expresionismu. Zde mizeme zminit jeho romany Der Zeugende Tod'3* (1918),

182 Emil Pirchan: Bithnenland Romeos und Juliens, in.: Theater der Welt, 1937, s. 87-89
183 Divadelni noviny, 22. 1. 1958, s. 6

184 Emil Pirchan: Der zeugende Tod, Die Wende, Berlin, 1918
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Pyramide (1922)185 a novelu Mensalstromeiss (1923), kterou vydal pouze ve 285 vytiscich s
vlastnoru¢né kreslenymi vyobrazenimi. Pod expresionistickym vlivem vznikla i dramata Das
Teufelselixier'3” (1916), Weinwunder'®® (1918) a Gong'® (1926).

Z jeho praci popularné naucnych stoji za zminku zejména Biihnenbrevier'® (1938) a
Kiinstlerbrevier'®' (1939). Obé dvé knihy vysly v nakladatelstvi Wilhelm Frick Verlag ve
Vidni a konfrontuji zivotni osudy umélct, osvétluji jejich nézory a popisuji fadu aspektd
techniky tvorby. Biihnenbrevier se vice vénuje riznym scénografickym kuriozitdm a
anekdotam. Napiiklad zde zminiuje okolnosti uvedeni prvniho elektrického osvétleni jeviste.
,Prvni divadlo vybavené Edisonovymi Zarovkovymi lampami na kontinentu bylo to v Brné.
Ale pfi slavnostnim otevieni se muselo publikum ze Sirokého a dalekého okoli poslat domi,
protoZe toto tolik oslavované novodobé zatfizeni vypovédélo sluzbu a ponofilo divadlo do
hluboké tmy. Teprve mnohem pozdé&ji vySly najevo skutecné priciny. Chybou nebyl zkrat, ale
zaslouZzily strojmistr, ktery mél na starosti bezchybné fungovani osvétlovaciho vedeni a ktery
tak vydatnég slavil v pfedvecer uvedeni nového osvétleni, Ze ziistal pfisti den nezvéstnym a
nikdo dal$i nemél odvahu tehdy jesté neznamé komplikované zafizeni uvést do provozu.“192
S podnétnymi zajimavostmi z uméleckého Zivota ptichazi kniha Kiinstlerbrevier, kde najdeme
cennd zjiSténi o osudech umeéleckych dé&l i1 pifehled vyvoje pojeti umélch. S cennymi
zajimavostmi o vyvoji faustovské tématiky v divadle piichazi kniha Faustbrevier'®?, vydana v

nakladatelstvi Richarda Bonga v Berlin¢ v roce 1917. Pestrou mozaiku z vyvoje videiiského

185 Emil Pirchan: Pyramide, Axel Juncker Verlag, Berlin, 1922. V pozménéné form¢ vychazi kniha znovu roku
1946 pod ndzvem Labyrinth der Liebe.

186 Emil Pirchan: Mensalstrome, Waldhaus-Verlag, Miinchen/Berlin, 1923

187 Emil Pirchan: Das Teufelselixier, Ein Legendenspiel nach E.T.A. Hoffmann, Axel Juncker Verlag, Berlin,
1916

188 Emil Pirchan: Weinwunder, Ein Spiel in Sinntidnzen, Die Wende, Berlin, 1918

189 Emil Pirchan: Gong, Schauspiel vom Weinschwelg Litai-pe in 3 Akten, Gustav Kiepenheuer Verlag,
Potsdam, 1926

190 Emil Pirchan: Biithnenbrevier, Theatergeschichten, Kulissengeheimnisse, Kunstkuriosa aus allen Zeiten und
Zonen, Wilhelm Frick Verlag, Wien, 1938

191 Emil Pirchan: Kiinstlerbrevier, Vom Arbeiten, Leben und Lieben der Maler, Bildhauer und Baumeister aus
zwel Jahrtausenden in aller Welt, Wilhelm Frick Verlag,Wien, 1939

192 Emil Pirchan: Bithnenbrevier, Wilhelm Frick Verlag, Wien, 1938, s. 136

193 Emil Pirchan: Faustbrevier, Deutsches Verlagshaus Bong&Co, Berlin, Leipzig, Wien, Stuttgart, 1917



84

divadelniho Zivota pfinasi knizka Unsterbliches Wienios, vydand v Berliné¢ v roce 1939.
Anekdotickou povahu ma prace Die Lachende Maske,'>> vydana v roce 1940 v nakladatelstvi
Wilhelma Fricka.

Za druhé svétové valky se Emil Pirchan zaobird také studiem déjin némeckého divadla,
které pak predklada beletristickou formou ctenatim. Z této doby pochézi jeho monograficka
prace vénovana hereCce Tereze Krones!”® (1942), monografie tane¢niki Fanny Elssler!®’
(1940) a Haralda Kreutzberga'®® (1941) nebo videnskych vytvarniki Hanse Makarta!®® (1942)
a Gustava Klimta?% (1942).

Ve tficatych a ctyficatych letech Pirchan piSe odborné studie o scénografii. V
nakladatelstvi Wilhelma Fricka ve Vidni vychazi v roce 1945 kniha Biihnenmalerei.?®! Cenna
je zde kapitola o malovani diapozitivii a zhodnoceni zkuSenosti z vyuZivani projekce ve
videniské opete, kdy byly v roce 1935 zabudovany nové pfistroje a optické soustavy pro
projekci.??? V padesatych letech vychazi knihy Das Maskenmachen und Schminken®® (1951)
a Kostiim-Kunde?** (1952). Ob¢é prace mély slouzit pfedev§im potfebam Pirchanovy $koly,
stejné jako kniha Zweitausend Jahre Biihnenbild, ve které Pirchan sleduje vyvoj scénografie.

Emil Pirchan ptispél svou bohatou odbornou i popularné nau¢nou publicistickou ¢innosti k
poznani scénografickych metod a technickych moZnosti divadla své doby. Vyznamné ptispél
také k popularizaci oboru scénografie a jeho literarni prace je cennym pramenem zkoumani

déjin scénografie.

194 Emil Pirchan: Unsterbliches Wien, Vom Wiener Wurstel bis zum Burgtheater, Gustav Kiepenheuer Verlag,
Berlin, 1939

195 Emil Pirchan: Die lachende Maske, Biihnenwitze und -blitze, Wilhelm Frick Verlag, Wien, 1940

196 Emil Pirchan: Therese Krones, Die Theaterkonigin Altwiens, Wallishausser Verlag, Wien/Leipzig, 1942

197 Emil Pirchan: Fanny Elssler, Eine Wienerin tanzt um die Welt, Wilhelm Frick Verlag, Wien, 1940

198 Emil Pirchan: Harald Kreuzberg, Sein Leben und seine Tanze, Wien, 1941

199 Emil Pirchan: Hans Makart, Leben, Werk und Zeit, Wallishausser Verlag, Wien/Leipzig, 1942

200 Emil Pirchan: Gustav Klimt, Ein Kiinstler aus Wien, Wallishausser Verlag, Wien, 1942

201 Emil Pirchan: Bithnenmalerei, Das Malen von Theaterdekorationen, Wilhelm Frick Verlag, Wien, 1946

202 V doplnéném vydani vychazi v roce 1950 v nakladatelstvi Otto Maiera v Ravensburgu s pfidanou stati o
moderni jevistni technice od Waltera Unruha.

203 Emil Pirchan: Das Maskenmachen und Schminken, Anleitung zur Ausfithrung von Maskieren, Otto Maier
Verlag, Ravensburg, 1951

204 Emil Pirchan: Kostiim-Kunde, Die Bekleidung aus fiinf Jahrtausenden, Otto Maier Verlag, Ravensburg, 1952
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10. Zavér

Scénograf Emil Pirchan proSel za svijj Zivot hned n¢kolika vyznamnymi stitedoevropskymi
centry. Po svych uméleckych zacatcich ve Vidni, odchézi do Mnichova, kde navrhuje plakaty
a také si doplituje vzdélani v oblasti jeviStniho vytvarnictvi. Pirchanova vystava plakatové
tvorby a také prvnich jevistnich navrhli v palaci Arco nastartuje jeho kariéru scénografa, kdyz
si jej na jejim zéklad€ vybira Albert Steinriick a Pirchan tak zisk&va prestizni misto vedouciho
jevistniho vytvarnika v mnichovském Statnim divadle. Uz ve svych prvnich ndvrzich se stavi
proti dekorativni scénografii a uziva jednoduchych scénografickych prostredkii. Pro toto jeho
pocatecni obdobi je také charakteristickd vyraznd barevnost. Reakci na uspéSnou vypravu
k Wedekindovu Herakleovi byla jedine¢na nabidka stat se jeviStnim vytvarnikem Statniho
divadla v Berlin€. Ve spolupréci s rezisérem Leopoldem Jessnerem zde vytvoftil zakladnu pro
némecky divadelni expresionismus. Jejich prvni spoluprace pii vypravé Schillerova Viléma
Tella vyvolala obrovsky skandal u publika nejen pro herecky styl, ale hlavné pro disledné
oprosténi prostoru od vSech detaili. Dominantni hraci plochou na jevisti se stal systém
schodl, oznacovany v literatufe jako Jessnerovo schodiSté. Prav€ inscenace rezirované
Jessnerem a vypravené Pirchanem byly ve svém obdobi vrcholem a ukazaly novy smér. Pro
sezonu 1931/1932 pfijima Pirchan misto vedouciho vypravy prazského Némeckého divadla,
pro které pracuje nasledujici Ctyfi roky. Z Prahy zasila své scénické navrhy také do Brna, kde
pracoval pro némecké divadlo v Némeckém domé&, Redutu a divadlo Na hradbéach. Jeho
navrhy pro prazské némecké divadlo, ani pro brnénské scény uz nebyly utvéieny stylové
formujici silou, jako ndvrhy z dvacatych let, ale pfesto zde zanechal pozoruhodné dilo,
abstraktni i realistické, které rohodné stoji za zminku. V roce 1936 nastupuje jako vytvarnik

do videniského Burgtheateru, kterému ziistdva vérny az do konce své scénografické kariéry.
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V tomto obdobi u né& dochdzi k piechodu k realistickému pojeti vypravy. V Pirchanové
tvorbé ve Vidni vystupuje v jeho névrzich vyraznéji nez diive forma spirdly a Pirchan
pozaduje, aby tuto formu pouZzivali i jeho Zaci. Dalo by se nadnesené fici, Ze spirdla je
charakteristickym rysem 1 pro jeho osobu. To stalé hledani, proména, sledovani a upirani se
na néco nového bez chvile odpocinku. Za svlij bohaty umeélecky Zivot vypravil Pirchan stovky
pfedstaveni, a pusobil, ¢i spolupracoval s vyznamymi evropskymi divadelnimi scénami.
Pfesto je dnes témét zapomenut. Jeho dilo je uchovévano v mnoha evropskych i ¢eskych
muzeich, ale neni vystavovano. Zamérem ptedkladané prace bylo pifedstavit pozoruhodné
zivotni dilo scénografa Emila Pirchana a zaplnit tak bilé misto v d¢jinach stfedoevropského

divadla.
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12. Chronologicky soupis divadelnich vyprav provedenych Emilem
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— DAS CHRISTELFLEIN (Kostymy) / Nationaltheater Miinchen
(7. 12. 1918, rezisér Wirk, dirigent Walter)

— HANNIBAL / Nationaltheater Miinchen
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(1. 9. 1919, rezisér Steinriick)
— MARIA STUART / Staatstheater Berlin
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— WILHELM TELL / Staatstheater Berlin
(13.12. 1919, rezisér Jessner)
—ROMEO UND JULIA / Prinzregententheater Miinchen
(25. 12. 1919, rezisér Liebscher)

1920
— DER GERETTETE ALKIBIADES / Residenztheater Miinchen
(29. 1. 1920, rezisér Liebscher)
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(14. 2. 1920, rezisér Schwanneke)
— DER MARQUIS VON KEITH / Staatstheater Berlin
(12. 3. 1920, rezisér Jessner)
— ALKESTIS / Staatstheater Berlin
(22. 4. 20, reZisér Bruck)
— LICHT — VERSIEGELT/ Staatsoper Berlin
(20. 5. 1920, choreograf Kroller, dirigent Urack — rezisér Holy, dirigent Blech)
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— DER MASKENSCHNITZER / Staatstheater Berlin
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— TURANDOT / Staatsoper Berlin
(19. 5. 1921, rezisér Horth)
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(18. 6. 1921, rezisér Horth, dirigent Stiedry)
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— DER SCHATZGRABER / Staatsoper Berlin
(3. 4. 1922, rezisér Horth, dirigent Kleiber)
— VOM SCHATTEN ZUM LICHT / Staatsoper Berlin
(20. 5. 1922, choreograf Kroller, dirigent Weissmann)
— MADAME POMPADOUR / Berliner Theater
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(9.9. 1922, rezisér Welisch, dirigent Fall)
— SALOME / Staatsoper Berlin
(11. 10. 1922, rezisér Horth, dirigent Schillings)
— WIR STEHN VERKEHRT / Nelsontheater Berlin
(choreografové Blanvalet, Jansen-Jacobs, dirigent Nelson)
— SYLVIA / Staatsoper Berlin
(30. 11. 1922, choreograf Kroéller, dirigent Weissmann)
— FREDIGUNDIS / Staatsoper Berlin
(9. 12. 1922, rezisér Horth, dirigent Stiedry)
— JOSEFSLEGENDE / Nérodni divado Praha
(choreograf Kroller, dirigent Ostreil)

1923
— KONIGIN TAMARA / Staatstheater Berlin
(10. 3. 1923, reZisér Bruek)
— GIANNI SCHICCHI — VERSIEGELT / Staatsoper Berlin
(25. 4. 1923, rezisér Holy, dirigenti Stiedry, Blech)
— KREISLERS ECKFENSTER / Theater in der Koniggrétzer Strasse Berlin
(28. 5. 1923, reziséii Meinhard, Bernauer, dirigent Uraek)
— ZE ZIVOTA HMYZU / Theater in der Koniggritzer Strasse Berlin
— HOFFMANNS ERZAHLUNGEN / Hochschultheater Berlin
— TORICHTE JUNGFRAUEN / Operettentheater Wien
— DRUNTER UND DRUBER / Th. i. Admiralspalast Berlin
(rezisér Haller, choreograf Jaekson, dirigent Guttmann)
— UBERTEUFEL / Staatstheater Berlin
— FALSTAFF / Staatsoper Berlin
(16. 10. 1923, rezisér Holy, dirigent Meyrowitz)
— TANZE / Staatsoper Berlin
— CANDIDA / Schillertheater Berlin
(24. 11. 1923, rezisér Kalser)
— VIEL LARM UM NICHTS / Staatstheater Berlin
(31. 12. 1923, rezisér Fehling)

1924
— DAS STIFTUNGSFEST / Schillertheater Berlin
(22. 1. 1924, rezisér Legal)
— DIE EMPORUNG DES LUC 1US / Staatstheater Berlin
(2. 2. 1924, rezisér Fehling)
— SOMMERNACHTSTRAUM / Th. i. d. Koniggritzer Strasse, Berlin
(9. 2. 1924, rezisér Bruek)
— JENUFA / Staatsoper Berlin
(17. 3. 1924, rezisér Holy, dirigent Kleiber)
— DIE NIBELUNGEN / Staatstheater Berlin
(8. 4. 1924, rezisér Fehling)
— ANTIGONE / Stadttheater Hannover
— DIE TOTE STADT / Staatsoper Berlin
(12. 4. 1924; rezisér Horth, dirigent Szell)
— KONIG NICOLO / Schillertheater Berlin
(25. 4. 1924, rezisér Jessner)
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— DER FERNE KLANG / Stidt. Bithnen Hannover
(17. 5. 1924, rezisér Winkelmann, dirigent Krasselt)
— KORALLENKETTLIN / Schillertheater Berlin
(17. 5. 1924, rezisér Legal)
— RIGOLETTO / Staatsoper Berlin
(20. 6. 1924, rezisér Horth, dirigent Kleiber)
— DAS RHEINGOLD Spole¢né inscenovany Prsten Nibelungii v
(9.7.1924) Novém némeckém divadle v Praze
— DIE W ALKURE (rezisér Horth, dirigent Zemlinsky)
(10. 7. 1924)
— SIEGFRIED
(13.7.1924)
— GOTTERDAMMERUNG
(16.7.1924)
— TARTUFF / Staatstheater Berlin
— JOSEFSLEGENDE / Stadttheater Ziirich
— KAMMERTANZE / Staatsoper Berlin
— TORQUATO TASSO / Staatstheater Berlin
(15. 10. 1924, rezisér Josef)
— DIE KRONBRAUT / Schillertheater Berlin
(rezisér Martin)
— SCHLAGOBERS / Stadttheater Breslau
(9. 10. 1924, choreograf Semmler, dirigent Richard Strauss)
— ZWINGBURG / Staatsoper Berlin
(21. 10. 1924, rezisér Horth, dirigent Kleiber)
— IRRELOHE / Stadttheater Leipzig
(25.10. 1924, rezisér Bruggmann)
— ARLECCHINO — DIE NACHTLICHEN / Staatsoper Berlin
(26. 11. 1924, rezisér Horth, dirigent Kleiber - choreograf Terpis, dirigent Meyrowitz)
— AUS DEM LEBEN DER INSEKTEN / Theater in der Koniggrétzer Strasse Berlin
(rezisér Emil Pirchan)

1925

— TRAVIATA/ Staatsoper Berlin
(9. 2. 1925, rezisér Horth, dirigent Kleiber)

— TANNHAUSER-PARODIE / Metropoltheater Berlin
(21. 2. 1925, rezisér Jessner)

— DER FERNE KLANG / Staatsoper Berlin
(11.5. 1925, rezisér Horth, dirigent Kleiber)

— RHEINISCHE REBELLEN / Staatstheater Berlin
(16. 5. 1925, rezisér Jessner)

— GLUCKSPILZ / Staatstheater Berlin
(rezisér Rameau)

— BRAND IM OPERNHAUS / Staatstheater Berlin
(3. 6. 1925, rezisér Neubauer)

— DOPPELSELBSTMORD [/ Schillertheater Berlin
(rezisér Neubauer)

— JUGEND /[ Staatstheater Berlin
(20. 6. 1925, rezisér Fehling)

— ANNEMARIE 7 Schillertheater Berlin



96

(Sommer 1925, rezisér Ziekel, dirigent Schachner)

— DIE GROSSE KATHARINA / Staatstheater Berlin
(rezisér Fehling)

— DIE JUNGFHAU VON OHLEANS / Schillertheater Berlin
(31. 8. 1925, rezisér Neubauer)

— DER BAR / Schillertheater Berlin

— BORIS GODUNOW / Staatsoper Wien
(24. 10. 1925, rezisér Mutzenbecher, dirigent Schalk)

— KAPITAN BRASSBOUNDS BEKEHRUNG / Schillertheater Berlin
(17. 11. 1925, reZisér Neubauer)

— IM WEISSEN ROSSL / Staatstheater Berlin
(31. 12. 1925, rezisér Fehling)

1926
— GONG / Stadttheater Magdeburg
(25. 1. 1926, rezisér Winds)
— BORIS GODUNOW / Staatsoper Berlin
(18. 2. 1926, rezisér Horth, dirigent Szell)
— DUELL AM LIDO / Schillertheater Berlin
(20. 2. 1926, rezisér Jessner)
— KYRITZ-PIRITZ / Schillertheater Berlin
(19. 3. 1926, rezisér Rameau)
— NICKEL UND DIE 36 GERECHTEN / Schillertheater Berlin
(28. 4. 1926, rezisér Florath)
— DON MORTE! / Staatsoper Kroll Berlm
— DIE VOGELSCHEUCHE / Staatsoper Kroll Berlm
(28. 5. 1926, choreograf Terpis, dirigent Meyrowitz)
— DIE WELT, IN DER MAN SICH LANGWEILT / Staatstheater Berlin
(8. 6. 1926, rezisér Patry)
— EIN MASKENBALL / Staatsoper Kroll
(30. 6. 1926, rezisér Horth, dirigent Kleiber)
— AMPHITRYON / Staatstheater Berlin
(4. 9. 1926, rezisér Jessner)
— DIE BESTE POLIZEI / Staatstheater Berlin
(3. 10. 1926, rezisér von Naso)
— DIE GEZEICHNETEN / Stadttheater Hannover
(19. 11. 1926, rezisér Winkelmann, dirigent Krasselt)
— WILHELM TELL / Grosses Schauspielhaus Berlin
1927
— SPANISCHES FEST — VERSIEGELT / Staatsoper Berlin
(22. 1. 1927, rezisér Holy, dirigent Blech — choreograf Terpis, dirigent Blech)
— CAVALLERIARUSTICANA — BAJAZZO / Staatsoper Kroll Berlin
(30. 1. 1927, rezisér Kuhn, dirigent Blech — rezisér Horth, dirigent Blech)
— KILIAN ODER DIE GELBE ROSE / Staatstheater Berlin
(2.2. 1927, rezisér Engel)
— RAZZIA / Schillertheater Berlin
(4. 2. 1927, rezisér Martin)
— TRAGODIE DER LIEBE / Thaliatheater Hamburg
(9. 2. 1927, rezisér Holz)
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— DER BARBIER VON SEVILLA / Staatsoper Berlin
(23. 2. 1927, rezisér Holy, dirigent Szell)
— SALOME / Stadttheater Osnabriick
(30. 3. 1927, rezisér Horth)
— DER WILDSCHUTZ / Staatstheater Berlin
(5. 4. 1927, rezisér Holy, dirigent Kleiber)
— MUSIK / Schillertheater Berlin
(7. 5.1927, rezisér Engel)
— DER TROUBADOUR / Staatsoper Berlin
(30. 5. 1927, rezisér Horth, dirigent Blech)
— SPIEL IM LICHT / Stadttheater Magdeburg
— MASS FUR MASS / Staatstheater Berlin
(11. 6. 1927, rezisér Fehling)
— FRAU VON FORMAT / Theater des Westens Berlin
(rezisér Welisch, choreograf Arno, dirigent Hauke)
— TREIBJAGD / Schillertheater Berlin
(rezisér Martin)
— AMPHITRYON / Stadttheater Koln
(20. 10. 1927, rezisér Jessner)
— BALLETT DER TECHNIK / Marmorsaal Berlin
— EGMONT / Kiinstlertheater Berlin
— WEH DEM, DER LUGT / Schillertheater Berlin
(11. 11. 1927, rezisér Engel)
— PENTHESILEA / Staatstheater Berlin
(15.12. 1927, rezisér Gielen)

1928
— ENDE GUT, ALLES GUT / Schillertheater Berlin
(28. 1. 1928, rezisér Hoffmann-Harnisch)
— CLA VIGO / Schillertheater Berlin
(rezisér Fehling)
— DER VERSCHWENDER / Kiinstlertheater Berlin
— ES LIEGT IN DER LUFT / Komddie Berlin
(15. 5. 1928, choreograf Erdelyi-Page)
— ZWISCHEN TANZENDEN KLEIDERN / Staatstheater Berlin
(25. 5. 1928, rezisér Hoffmann-Harnisch)
— EIN SOMMERNACHTSTRAUM / Freilichttheater Jungfernheide Berlin
— DIE VERSUNKENE GLOCKE / Kiinstlertheater Berlin
(16. 6. 1928, rezisér Lind)
— RHEINGOLD / Staatsoper Berlin
(26. 6. 1928, rezisér Horth, dirigent Kleiber)
— MORD IM HINTERHAUS / Schillertheater Berlin
(28. 6. 1928, rezisér Hoffmann-Harnisch)
— OBERON / Stadttheater Magdeburg
— GAS / Staatstheater Berlin
— HERR DOKTOR, HABEN SIE ZU ESSEN? / Schillertheater Berlin
(9. 9. 1928, rezisér Lindtberg)
— MAGGIE / Staatstheater Berlin
(14. 9. 1928, rezisér Bildt)
— EIN MASKENBALL / Staatsoper Berlin
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(19. 10. 1928, rezisér Horth, dirigent Kleiber)

— DIE WALKURE / Staatsoper Berlin
(3. 11. 1928, rezisér Horth, dirigent Blech)

— PIERROT UND CO. / Schauspielhaus Hannover

— KONIG DROSSELBART / Kiinstlertheater Berlin
(6. 12. 1928, rezisér Lind)

—IST ER GUT, IST ER BOSE / Schillertheater Berlin
(25.12.1928)

1929
— HANS IM SCHNAKENLOCH / Staatstheater Berlin
(4. 1. 1929, rezisér Gynt)

— FUNF WUNSCHE / Staatsoper Berlin
(12. 1. 1929, choreograf Terpis, dirigent Spies)
— NATHAN DER WEISE / Theater des Westens Berlin
— SIEGFRIED / Staatsoper Berlin
— DIE SCHWARMER / Theater in der Jacobstrasse Berlin
(rezisér Lherman)
— GOTTERDAMMERUNG / Staatsoper Berlin
(17. 5. 1928, rezisér Horth, dirigent Blech)
— AMPHITRYON / Theater im Neuen Palais Potsdam
(1. 6. 1928, rezisér Jessner)
— ANDRE CHENIER / Staatsoper Berlin
(rezisér Horth, dirigent Szell)
— TREIBJAGD / Schillertheater Berlin
—2 X 2 =5/ Staatstheater Berlin
(rezisér Rameau)
— DER ZERBROCHENE KRUG — KOMODIE DER IRRUNGEN / Thaliatheater Berlin
(rezisér Hoffmann — Harnisch)
— TRAUMIJAGER / Lessingtheater Berlin
(1. 12. 1929, rezisér Lherman)
— BOXER / Staatstheater Berlin
— SO UND SO GEHT DER WIND / Schillertheater Berlin
(31.12. 1929, rezisér Hoffmann-Harnisch)

1930

— TRAVIATA/ Staatsoper Berlin
(15. 2. 1930, rezisér Horth, dirigent Kleiber)

— DAS FRIEDENSFEST / Schillertheater Berlin
(8. 3. 1930, rezisér Weichert)

— FAUST / Teatro Colon, Buenos Aires

— DES MEERES UND DER LIEBE WELLEN / Theater am Nollendorfplatz Berlin
(6. 5. 1930, rezisér Lind)

— DALIBOR / Deutsches Theater Prag
(25. 5. 1930, rezisér Volkner, dirigent Szell)

— DER MANN MIT DEM KLEPPER / Schillertheater Berlin
(28. 6. 1930, rezisér Legal)

— DIE ZAUBERFLOTE / Deutsches Theater Prag
(28. 9. 1930, rezisér Moor, dirigent Szell)
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— DALIBOR / Stadttheater Ziirich
— KONIG — DIE ZIERPUPPEN / Staatsoper Berlin
(27.10. 1930, rezisér Horth, dirigent Lert — reZisér Holy, dirigent Lert)
— FLIEG, ROTER ADLER VON TIROL / Lessingtheater Berlin
— SCHWANDA, DER DUDELSACKPFEIFER / Nationaloper Helsingfors
— KATHARINA KNIE / Komische Oper Berlin
(7. 12. 1930, rezisér Lind)
— FREMDE ERDE / Staatsoper Berlin
(10. 12. 1930, rezisér Horth, dirigent Kleiber)
— SILVESTERSPUK / Staatsoper Berlin
(31. 12. 1930, choreograf von Laban, dirigent Spies)

1931
— JEDERMANN / Teatro Colon Buenos Aires
— DIE RAUBER / Teatro Colon Buenos Aires
— ARGENTINISCHE KOMODIE / Teatro Colon Buenos Aires
— KATHCHEN VON HEILBRONN / Komische Oper Berlin
— DIE MATRONE VON EPHESUS / Schillertheater Berlin
(15. 2. 1931, rezisér Lindtberg)
— DIE MACHT DES SCHICKSALS / Hochschultheater Berlin
— DIE MITSCHULDIGEN / Schillertheater Berlin
— MANON LESCAUT / Staatsoper Berlin
(13. 4. 1931, rezisér Holy, dirigent Blech)
— DER FERNE KLANG / Staatsoper Berlin
(25. 4. 1931, rezisér Horth, dirigent Kleiber)
— WIE PLANETEN / Staatsoper Berlin
(9. 5. 1931, choreograf Kreutzberg)
— DAS NURNBERGISCHEI / Schillertheater Berlin AIDA / Deutsches Theater Prag
— DER WEIBSTEUFEL / Wallnertheater Berlin
— DAS HERZ / Deutsches Theater Prag
(28. 11. 1931, rezZisér Schuh)
— AIDA/ Deutsches Theater Prag
(28.9.1931)

1932

— MADAME L'ARCHIDUC / Deutsches Theater Prag

— SPUK IM SCHLOSS / Deutsches Theater Prag

— SIZILIANISCHE VESPER / Staatsoper Berlin
(5. 6. 1932, rezisér Horth, dirigent Kleiber)

— DER KAUFMANN VON VENEDIG / Deutsches Theater Prag
(2.9. 1932, rezisér Liebl)

— DIE DREI MUSKETIERE / Deutsches Theater Prag
(3. 9. 1932, rezisér Mordo, dirigent Komlos)

— DIE HOCHZEIT DES FIGARO / Deutsches Theater Prag
(7. 9. 1932, rezisér Mordo, dirigent Szell)

— RAUHNACHT / Deutsches Theater Prag
(17.9. 1932, rezisér Liebl)

— SAMSON UND DELILA / Deutsches Theater Prag
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(25.9. 1932, rezisér Mordo, dirigent Szell)
— DREIMAL OFFENBACH / Deutsches Theater Prag
(29. 9. 1932, rezisér Mordo, dirigent Rudolf)
— RIGOLETTO / Deutsches Theater Prag
(16. 10. 1932, rezisér Rudolf, dirigent Votto)
—BAJAZZO / Deutsches Theater Prag
— CAVALLERIARUSTICANA / Deutsches Theater Prag
— OTHELLO / Deutsches Theater Prag
(15. 11. 1932, rezisér Mordo, dirigent Votto)
— DIE ECHTEN SEDEMUNDS / Staatstheater Berlin
— HOFFMANNS ERZAHLUNGEN / Deutsches Theater Prag
(25.12. 1932, rezisér Mordo, dirigent Szell)

1933
— ORPHEUS UND EURYDIKE / Deutsches Theater Prag
(18. 1. 33, rezie a choreografie Wallmann, dirigent Rudolf)
— DIE SCHONE GALATHEE / Kleine Biihne Prag
(29. 1. 1933, rezisér Mordo, dirigent Komlos)
— CARMEN / Deutsches Theater Prag
(5. 2. 1933, rezisér Erhardt, dirigent Rudolf)
— DIE KONIGIN VON SABA / Deutsches Theater Prag
(2. 4. 1933, rezisér Mordo, dirigent Kienzl)
— DON GIOVANNI/ Deutsches Theater Prag
(21. 4. 1933, rezisér Mordo, dirigent Szell)
— VERLOBUNG IM TRAUM / Deutsches Theater Prag
(18. 5. 1933, rezisér Mordo)
— LOHENGRIN / Deutsches Theater Prag
(4. 6. 1933, rezisér Graf, dirigent Szell)
— DIE ZAUBERFLOTE / Landestheater Briinn
(21. 6. 1933, rezisér Gavella, dirigent Sachs)
— WILHELM TELL / Deutsches Theater Prag
(2.9. 1933, rezisér Liebl)
— TANNHAUSER / Deutsches Theater Prag
(3.9. 1933, rezisér Graf, dirigent Szell)
— JOHN GABRIEL BORKMANN / Deutsches Theater Prag
— MANTEL, HUT / Deutsches Theater Prag
—BALL IM SAVOY / Deutsches Theater Prag
(9.9.1933, rezisér Mordo, dirigent Komlos)
— DER BARBIER VON SEVILLA / Staatsoper Berlin
(7. 1. 1933, rezisér Horth, dirigent Kleiber)
— DIE VERKAUFTE BRAUT / Deutsches Theater Prag
(14. 12. 1933, rezisér Graf, dirigent Kienzl)
— KAMPF UNTER MADCHEN / Deutsches Theater Prag
— DIE REGIMENTSTOCHTER / Deutsches Theater Prag
(rezisér Mordo, dirigent Rudolf)
1934
— DER EINGEBILDETE KRANKE / Deutsches Theater Prag
— GOTTESKIND / Sudetenbiihne
— BORIS GODUNOYV / Deutsches Theater Prag
(4. 2. 1934, rezisér Mordo, dirigent Szell)
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— TURANDOT / Deutsches Theater Prag
(14. 3. 1934, rezisér Mordo, dirigent Szell)
— TANNHAUSER / Landestheater Briinn
(17. 3. 1934, rezisér Gavella, dirigent Sachs)
— JAKOBIN / Deutsches Theater Prag
(8. 6. 1934, rezisér Mordo, dirigent Szell)
—JOSUA / Deutsches Theater Prag
(12. 6. 1934, rezisér Graf, dirigent Schmidt)
— WELTTHEATER/ Vor dem Dom in Leitmeritz
— OTHELLO / Deutsches Theater Prag
— DON CARLOS / Deutsches Theater Prag
(12.9. 1934, rezisér Mordo, dirigent Szell)
— DIE HUGENOTTEN / Deutsches Theater Prag
(listopad 1934, rezisér Mordo, dirigent Zweig)
— DER KREIDEKREIS / Deutsches Theater Prag
(9. 12. 1934, rezisér Mordo)
— DIE SCHONE HELENA / Deutsches Theater Prag

1935
— JENUFA / Deutsches Theater Prag
(27. 1. 1935, rezisér Mordo, dirigent Szell)
— FIDELIO / Landestheater Briinn
(14. 3. 1935, rezisér Gavella, dirigent Sachs)
— MARGARETHE / Deutsches Theater Prag
(4. 4.1935, rezisér Mordo, dirigent Zweig)
— NACHTIGALL / Deutsches Theater Prag
(28. 5. 1935, rezisér Mordo)
— CENODOXUS / Deutsches Theater Prag
— DER BETTELSTUDENT / Deutsches Theater Prag
(17.9.1935, rezisér Mordo, dirigent Schick)
— DIE HOCHZEIT DES FIGARO / Deutsches Theater Briinn
— DIE VERKAUFTE BRAUT / Deutsches Tater Prag
(22.10. 1935)
— DIE AFRIKANERIN / Deutsches Theater Prag
— SPIEL UM DIE WELT / Deutsches Schauspielhaus Briinn
— WOZZECK / Deutsches Theater Prag

1936
— DER JACOBINER / Gran Teatro Liceo Barcelona
— DIE ZAUBERFLOTE / Deutsches Theater Prag
(13. 1. 1936, rezisér Liebl, dirigent Szell)
— DIE VERKAUFTE BRAUT / Gran Teatro Liceo Barcelona
— KATHARINA ISMAILOVA / Deutsches Theater Prag
(29. 1. 1936, rezisér Mordo, dirigent Szell)
— DER FREISCHUTZ / Deutsches Theater Prag
(22. 2. 1936, rezisér Graf, dirigent Zweig)
— AIDA / Deutsches Theater Prag
(31. 3. 1936, rezisér Liebl, dirigent Zweig)
— SPIEL UM DIE WELT/ Deutsches Theater Prag
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— BOCCACCIO / Deutsches Theater Prag

— BORIS GODUNOV / Stadttheater Aussig

— TRAUMSPIEL / Landestheater Briinn
(26.9. 1936, rezisér Meinhard)

— DIE HEILIGE JOHANNA / Burgtheater Wien
(24. 10. 1936, rezisér Robbeling)

— ALLE RECHTE VORBEHALTEN / Akademietheater Wien
(24. 11. 1936, rezisér Eidlitz)

—ROMEO UND JULIA / Burgtheater Wien
(5. 12. 1936, R Rosenthal)

— DER FUCHS GEHT UM / Akademietheater Wien
(31. 12. 1936, reZisér Zeska)

1937

— FIESKO / Burgtheater Wien
(Gnor 1937, rezisér Martin)

— DIE VIER GESELLEN / Akademietheater Wien
(3. 4. 1937, rezisér Zeska)

— DIE KRONZEUGIN / Akademietheater Wien
(brezen 1937, reZisér Wengraf)

— DIE ANDERE GERMAINE / Akademietheater Wien
(duben 1937, rezisér Eidlitz)

— PRINZ FRIEDRICH VON HOMBURG / Burgtheater Wien
(kvéten 1937, rezisér Robbeling)

— TANTE OLGAS BESTE IDEE / Akademietheater Wien
(2. 10. 1937, rezisér Wengraf)

— SUMMA CUM LAUDE / Burgtheater Wien
(26. 10. 1937, rezisér Eidlitz)

— DER VORHANG FALLT/ Akademictheater Wien
(17. 11. 1937, rezisér Eidlitz)

— HANNIBAL / Burgtheater Wien
(8. 12. 1937, rezisér Rott)

— DER GOTT IM KREML / Burgtheater Wien
(23.12. 1937, rezisér Gielen)

1938
— DIE THOMPSON BROTHERS / Akademietheater Wien
(leden 1938, rezisér Waniek)
— TRAUER MUSS ELEKTRA TRAGEN / Burgtheater Wien
(11. 2. 1938, rezisér Gielen)
— KAP DER GUTEN HOFFNUNG / Burgtheater Wien
— DALIBOR / Staatsoper Wien
(26. 2. 1938, rezisér Wallerstein, dirigent Bruno Walter)
— JULIUS CAESAR / Burgtheater Wien
(19. 3. 1938, rezisér Ebert)
— DIE SCHONE WELSERIN / Burgtheater Wien
(20. 5. 1938, rezisér Rott)
— STILLE GASTE / Akademietheater Wien
(27. 6. 1938, rezisér Rott)
— THOMAS PAINE / Burgtheater Wien
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(17.9. 1938, rezisér Rott)
— HIMMELBLAUE TRAUME / Zentraltheater Dresden

1939

— SICKINGEN / Burgtheater Wien
(18. 1. 1939, rezisér Rott)

— DIE HEILIGE JOHANNA / Burgtheater Wien
(2. 2. 1939, rezisér Rott)

— DIE PFINGSTORGEL / Burgtheater Wien
(4. 3. 1939, rezisér Rott)

— WIE WAR ES WOHL? / Schuburg Amsterdam

— DER WIDERSPENSTIGEN ZAHMUNG / Stadttheater Reichenberg
(27.4.1939, rezisér Neubauer)

— MORAL / Akademietheater Wien

— DER BIRNBAUM / Akademietheater Wien
(14. 6. 1939, rezisér Rott)

— HEROISCHE LEIDENSCHAFTEN / Burgtheater Wien
(9. 12. 1939, rezisér Rott)

— WAS WIRD HIER GESPIELT?/ Akademietheater Wien
(31.12. 1939, rezisér Lingen)

1940
— BENEDEK / Burgtheater Wien
(23. 1. 1940, rezisér Bettac)
— ROMANZE / Akademietheater Wien
(28. 3. 1940, rezisér Rott)
— JUSTITIA / Burgtheater Wien
(4.9. 1940, rezisér Bettac)
— DIE GESCHWISTER VON KORSIKA / Burgtheater Wien
(8. 12. 1940, rezisér Rott)

1941

— DER STURZ DES MINISTERS / Burgtheater Wien
(30. 3. 1941, rezisér Miithel)

— STELLA / Burgtheater Wien
(9. 4. 1941, rezisér Rott)

— GENOVEVA / Burgtheater Wien
(5.9. 1941, rezisér Rott)

1942

— MAMSELL SEWASTITZA / Akademietheater Wien
(14. 1. 1942, rezisér Zeska)

— DAS MADCHEN IM FENSTER / Akademietheater Wien
(21. 3. 1942, rezisér Zeska)

— DER RUBIN / Akademietheater Wien
(4. 6. 1942, rezisér Lietzau)

1943
— COLLEGE CRAMPTON / Akademietheater Wien
(10. 3. 1943, rezisér Bettac)
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— MAXIMILIAN VON MEXIKO / Burgtheater Wien
(duben 1943, rezisér Waniek)

1944
— KAISERIN MARIA THERESIA / Burgtheater Wien
(4. 5. 1944, rezisér Rott)

1945

— DIE THOMPSON BROTHERS / Akademietheater Wien
(15. 6. 1945)

— NATHAN DER WEISE / Burgtheater im Ronacher Wien
(20. 12. 1945, rezisér Miithel)

1946
— DER TALISMAN / Theater St. Peter Salzburg
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13. Obrazova c¢ast

13.1 Seznam vyobrazeni

1. Sebastiano Serlio, tragicka, komicka a satyrska scéna.

2. Telari — oto¢né trojboké jehlany.
3. Niccolo Sabbatini, zafizeni na zménu osvétleni.

4. Perspektiva ,,per angolo®.

5. Emil Pirchan, projekt urbanistického feSeni ¢estného pohtebisté Camposanto s centralni
kapli na Monte Pantaleone nedaleko Terstu

6. Emil Pirchan, model krematoria s urnovym hajem.

7. Emil Pirchan, model a ptidorys délnické ozdravovny v Semmeringu.
8. Emil Pirchan, ndvrhy textilnich vzora.

9. Emil Pirchan, navrh interiéru obyvaciho pokoje.

10. Emil Pirchan, navrh interiéru obyvaciho pokoje.

11. Emil Pirchan, Bunte Stadtbilder, Mnichov, 1912.

12. Emil Pirchan, Karolinenplatz, Mnichov, 1912.

13. Emil Pirchan, Domfreiheit, Mnichov, 1912.

14. Emil Pirchan, Viktualienmarkt, Mnichov, 1912.

15. Emil Pirchan, Lebenbachplatz, Mnichov, 1912.

16. Emil Pirchan, Blick in die Au, Mnichov, 1912.

17. Emil Pirchan, Um die Frauentiirme, Mnichov, 1912.
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18

19.

20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.

32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

41.

42.

. Emil Pirchan, plakat k vystavé v palaci Arco v Mnichové v roce 1912.

Emil Pirchan, navrh pozvanky na vystavu v palaci Arco v Mnichové v roce 1912.
Budova Statniho divadla v Berliné.

Emil Pirchan, scénicky névrh, Vilém Tell, premiéra 19. 12. 1919.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Legenda o Josefu, premiéra 14. 6. 1920.

Emil Pirchan, skica k masové scéné€, Boris Godunov, premiéra 4. 2. 1934.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Boris Godunov, premiéra 4. 2. 1934.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Don Giovanni, premiéra 21. 4. 1933.
Emil Pirchan, skica scény, Jakobin, premiéra 8. 6. 1934.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Jeji pastorkyné, premiéra 17. 3. 1924.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Prodand nevésta, premiéra 22. 10. 1935.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Prodana nevésta, premiéra 22. 10. 1935.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Dalibor, 1930.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Dalibor, 1930.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Dalibor, 1930.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Dalibor, 1930.

Emil Pirchan, navrh kostymu kréle, Dalibor, 1930.

Emil Pirchan, navrh kostymu Dalibora, Dalibor, 1930.

Emil Pirchan, navrh kostymu Milady, Dalibor, 1930.

Emil Pirchan, scénicky néavrh, Svanda Dudék,

Emil Pirchan, scénicky néavrh, Svanda Dudék,

Emil Pirchan, scénicky névrh, Svanda Dudék,

Emil Pirchan, scénicky névrh, Svanda Dudaék,

Emil Pirchan, scénicky névrh, Ze zivota hmyzu, 1923.

Emil Pirchan, scénicky névrh, Ze zivota hmyzu, 1923.
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43.

44,

45.

46.

47.

48.

49.

50.

51.

52.

53.

54.

55.

56.

57.

58.

59.

60.

61.

62.

63.

64.

65.

66.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Ze zivota hmyzu, 1923.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Ze zivota hmyzu, 1923.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Ze zivota hmyzu, 1923.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Kouzelna flétna, 2. obraz, premiéra 21. 6. 1933.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Tannhduser, premiéra 17. 3. 1934.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Tannhduser, premiéra 17. 3. 1934.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Fidelio, premiéra 14. 3. 1935.

Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 1. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 2. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 3. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 4. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 5. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 6. a 7. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 8. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 9. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 10. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 11. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 12. obraz, premiéra 26. 9. 1936.
Emil Pirchan, scénicky navrh, Nejpravdivéjsi sen, 13. obraz, premiéra 26. 9. 1936.

v

Soupis kostymi, Nejpravdivéjsi sen, premiéra 26. 9. 1936.

v

Fotografie z pfedstaveni, Nejpravdivéjsi sen, 9. obraz, premiéra 26. 9. 1936.

v

Fotografie z ptedstaveni, Nejpravdivéjsi sen, 10. obraz, premiéra 26. 9. 1936.

v

Fotografie z predstaveni, Nejpravdivéjsi sen, 11. obraz, premiéra 26. 9. 1936.

v

Fotografie z predstaveni, Nejpravdivéjsi sen, 12. obraz, premiéra 26. 9. 1936.



