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InSpirator Artaud

Citatel' dostdva do nik kultovi knihu povojnového umenia. Vela
bolo tych, ktori sa v uplynulych desatroCiach hldsili k Artaudovmu
odkazu; nemdlo umelcov kritika prdvom, ale i ndsilne ako Artaudo-
vych dediCov interpretovala. Ako sa stalo, Ze sa tento prekliaty “bds-
nik”, skrachovany reZisér, notoricky pacient neurologickych oddeleni
dozil po smrti takého uznania? Azda to bolo tym, Ze sdm vo vrchova-
tej miere naplnil osobni vyzvu pravému umeniu, ked k ndm - ako
"mucenici, ktorych upaluji na hranici” - vysielal signdly. Jeho mno-
hozvézkov4 literdrna pozostalost, to si signdly spoloénostou mudené-
ho a "zasebevraideného” Artauda - Van-Gogha, ktorého volajtici
hlas na pusti zachytili aZ generdcie po potope, po svetovej katastrofe.

Antonin Artaud patril k anjelom skazy, ktori zvestovali zdnik, ale-
bo prinajmenSom dekadenciu eurdpskeho typu civilizécie. Jeho diag-
ndza bola takdto: pocniic renesanciou sa v Eurépe zadina éra raciona-
lizmu, analyzy, individualizmu, skrdtka kultira atomizicie, ktord
fakticky, doddvam ja, vyustila do epochy atémovej (bomby). Oproti
tomuto vyvoju stavia svoju nostalgiu po pravej, u nds stratenej, ale
v inych Castiach sveta eSte existujlicej jednote. Jeho celoZivotné hla-
danie i8lo po stopdch, povedané spolu s M. Borie-Banu, syntetickych
fenoménov, ktoré odzrkadluji prvopoliatoéni retaz &loveka-priro-
dy-kozmu. Milniky k stratenej kultiire poCiatkov postavil aj v knihe
Divadlo a jeho dvojnik.

Ndzov zvddza chépat dielo iba ako teatrologické pojednanie. Ide
v fiom viak o viac, neZ len o divadlo. UZ predslov sa vold Divadlo a
kultira a poskytuje klii¢ k chdpaniu celku. Artaudova idea kultiry sa
zhoduje s funkciou, aki md v prirodnych spoloenstvich: je akénd,
magickd, je "vycibrenym prostriedkom na pochopenie a uskutoéfiova-
nie Zivota”. Divadlo, ako ho vo viziondrskych esejach nadrtdva Ar-
taud, by malo pomdct restaurovat pravi kultiru a obnovit zmysel Zi-
vota.

Aké divadlo? Autor svoje prorocké projekty objasiiuje prostrednic-
tvom metafor a analdgii, ktorymi nadpisuje vdc3inu kapitol. Divadlu
za celé tie roky dvah naSiel niekolko dvojnikov, ako metafyzika, mor,
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krutost, myty, alchymia. Zakonite sa potom termin “dvojnik” ocitol aj
v titule knihy. Pocas plavby do Mexika sformuloval v liste svojmu
spojencovi, Jeanovi Paulhanovi, jeho interpretdciu:”...pod tymto
dvojnikom rozumiem velkd magickd silu, ktord divadlo svojimi for-
mami iba predstavuje v oakévani, Ze sa na fiu samo zmeni”.

Divadlo sa teda svojej regeneraénej a doslova terapeutickej fun-
kcie zhosti vtedy, ak bude vediet komunikovat s magickymi silami,
ktoré sui v Artaudovej kozmoldgii primarne. Niekedy ich nazyva tiez
tiefimi, ktoré nesmi chybat' Ziadnej pravej kultire a Ziadnemu 0zaj-
stnému divadlu. Ako si viak tito ezotericki terminoldgiu konkretizo-
vat? Badatelia pomikajli viacero moZnosti: chépat ju bergsonovsky,
nietzscheovsky, alebo jungovsky; v kaZdom pripade vyjadruje Zivoto-
darni prasilu, ktord jednotne prenikd celym sticnom, s ktorou sa
viak odprirodneny ¢lovek odnauéil zaobchddzat.

Divadlo v Artaudovom chdpani je skér udalostou, sviatkom, ne?
reprizovatelnym umenim. KedZe sa m4 dotykat samotného prameina
Zivota, je posvdtnym aktom, mystériom. Divéci sa nepozeraji na mi-
mezis Zivota, ale si udastnikmi obradu. Analdgie nachddza Artaud
v praddvnej eurdpskej tradicii, v Eleuzinskych a Orfickych mysté-
ridch, v ritualizovanych formdich azijského divadla a v kult/irach/
prirodnych ndrodov. V knihe neoddelitelne prezentuje metafyziku
i technoldgiu divadla svojich predstav.

A prave touto jednotou “konkrétneho a abstraktného”, o ktord mu
vZdy iSlo a ktord v esejdch pomenoval viacerymi dal3imi parovymi
kategSriami, ako aj §irkou zorného uhla, ktory prenikd na jednej stra-
ne do hlbin nevedomia a na strane druhej sa dotyka hviezd, je Divad-
lo a jeho dvojnik ojedinelym textom. Ddme za pravdu Jean-Louis
Barraultovi, Ze je to najzdvaznejsia kniha, akd bola v 20. storo&i o di-
vadle napisand?

Fenomén Artaud sa viak nedd pochopit iba z nej samej. Na to je
tu objemnd literdrna a ikonografickd pozostalost. Pre tento okamih
jednako postaci, ak si uvedomime, Ze indpirdcie povojnovému ume-
niu vyZarovali z viacerych autorovych opusov.

Slovensky Citatel uZ poznd osobnosti ¢i aktivity, ktoré na artau-
dovské podnety zareagovali. Peter Brook, Jerzy Grotowski, Living
Theatre, happening, performance, multimedidlna tvorba, divadelnd
dekonStrukcia, autori tzv. absurdného divadla, japonsky tanec Buto
nechybaji v Ziadnom zozname filidcii. Charles Marowitz, spoluzak-
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ladatel "revialu” Divadla krutosti v 60. rokoch, pripomenul v neddyv-
no uverejnenom ¢ldnku o Artaudovi aj dalSie nadvizné fenomény,
medzi nimi rockové skupiny 60. a 70. rokov a hnutie beat generation.

Mnohé z toho, o Artaud tak pateticky hldsal, sa stalo samozre;j-
mostou a zovSednelo. Iné aspekty sa ukdzali, Ze si neuskutocnitel-
nym snom. "Sme z ldtky, ako nale sny”, napisal Shakespeare. A Ar-
taud? "Co by mi mohlo zabrénit, aby som veril snu divadla, ked ve-
rim v sen skutoénosti?”

Sofia Simkovi




PREDSLOV
Divadlo a kultura

T R N A T N N P e

Nikdy sa tolko nehovorilo o civilizdcii a kultire ako teraz, ked Zi-
vot odchddza. Dokonca medzi vSeobecnym upadkom Zivota, ktory je
zdkladom sucasnej demoralizdcie, a starostlivostou o kultiru, ktord
nikdy nesla ruka v ruke so Zivotom a ktord je dobrd iba na to, aby ro-
bila Zivotu tutora, je akdsi nezvycajnd paralela.

Prv, neZ sa pustim do kultiry, konsStatujem, Ze svet je hladny a
o kultiru sa nestard; zbytocne siistredujeme svoje myslienky na kulti-
ru, ked ich zamestndva iba hlad.

Nemdm pocit, Ze by bolo teraz najnaliehavejsie, aby sme brdnili
kultiiru, ktorej existencia nikdy nezachrdnila ani jediného cloveka
pred starostami o lepst Zivot a pred hladom; skér treba vylihovat
z toho, ¢o sa nazyva kultirou, myslienky, ktorych Zivd sila sa vyrovnd
sile hladu.

V prvom rade musime it a verit v to, co ndm umoZriuje Zit a Ze
ndm vébec nieco umoZriuje Zit — leZ to, co vychddza z ndsho tajuplne-
ho vniitra, by sa k ndm nemalo ustavicne vracat v podobe vulgdrnych
zaZivacich starostl.

Chcem tym povedat, e ak je pre nds vsetkych déblefité, aby sme sa
rychlo najedli, je pre nds esSte déleZitejsie, aby sme pre jednu jedinu
starost o to, aby sme sa ihned najedli, nepremrhali prirodzeni silu
mat hlad.

Ak je znakom doby zmdtok, chdpem to tak, Ze pricinou tohto
zmdtku je rozpor medzi vecami a slovami, medzi ideami a znakmi,
ktoré tieto idey predstavuji.

IsteZe, myslienkove systémy ndm nechybaju; pre nasu stari eurdp-
Sku a francizsku kulniru je dokonca charakteristické, Ze ich je vela a
Ze su protirecive; ale kde nachddzame dokaz, Ze by sa fivot, teda nds
Zivot, niekedy riadil tymito systémami?

Netvrdim, Ze filozofickeé systémy si na to, aby sa priamo a
v okamihu aplikovali. Ale platf jedna 7 dvoch veci:

Bud mdme tieto systémy v sebe a sme nimi taki presiaknuti, Ze ni-
mi Zijeme a potom naco su knihy — alebo nimi presiaknuti nie sme,
ciZe si nezashiZili, aby sme nimi Zili, a v tom pripade, ¢o nds po tom,
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Ze zaniknu?
Treba trvat na chdpani kultiry ako akcii, na tom, Ze v nds vytvdra
novy orgdn, stdva sa akymsi druhym dychom: a civilizdcia je potom
aplikovand kultira, ktord usmerriuje nase najdrobnejsie ciny, aj du-
cha, pritomného vo veciach. Civilizdcia sa celkom umelo oddeluje od
kultiry: na pomenovanie jednej a tej istej aktivity mdme dve slovd.

Civilizovaného cloveka posudzujeme podla toho, ako sa sprdva, a
on zmysla tak, ako sa sprdva. Ale uZ pri slove civilizovany clovek na-
stane zmdtok. Pre kaZideho je kultivovany civilizovany clovek ten, kto
sa obozndmil so systémami, kto rozmysla systémovo, prostrednictvom
foriem, znakov, predstdv.

Je to monstrum, u ktoreho sa ad absurdum vyvinula schopnost,
akou sme obdareni, a to oddalovat myslenie od nasich cinov, namies-
to toho, aby sme nase myslienky stotoZnili s ¢inmi.

Ak ndSmu Zivotu chyba sira, to znamend vidy pritomnd mdgia, je
to tym, Ze sa radi zhliadame vo svojich cinoch a utdpame sa
v Wvahdch o vysnivanych formdch naich ¢inov, namiesto toho, aby
nds pohdriali.

Tdto schopnost je vylucne ludskd. Dovolim si dokonca tvrdit, Ze
prdve onen bacil ludskosti ndm kazi idey, ktoré mali ostat boZske. Le-
bo hoci ani zdaleka neverim v nadprirodzenost, v boha, ktorého vy-
myslel clovek, nazddvam sa, Ze prdve tisicrocné zdsahy ludi ndm na-
pokon pokazili to boZske.

V dobe, ked uf nic Zivotu nepomdha, zrevidujeme si vsetky ndzory
na Zivot. Tdto trdpna schizofrenia je pricinou, e sa veci mstia, a
poezia, ktord uZ nie je v nds a ktori uZ nenachddzame vo veciach, vy-
stupuje odrazu z nesprdvnej strany. Nikdy sme neboli svedkami tol-
kych zlocinov, ktorych cudnd nemotivovanost sa dd vysvetlit iba na-
Sou neschopnostou zmocnit sa Zivota.

Ak divadlo sliZi na to, aby v riom oZilo vSetko, ¢o sme v sebe za-
tlacili do podvedomia, prostrednictvom cudnych skutkov sa vyjadruje
akdsi strasnd poezia, a deformdcie bytia ukazujii, Ze intenzita Zivota
ostala nedotknutd a stacilo by, keby sa lepsie usmernovala.

Hoci sa nahlas dovoldvame mdgie, jednako sa v podstate bojime
Zivota, ktory by sa celkom uskutocrioval v znameni ozajstnej mdgie.

Takto sa ndsledkom zakoreneného nedostatku kultiry cudujeme
nad istymi velkolepymi anomdliami, napriklad ked okolo ostrova bez
akéhokolvek styku so sicasnou civilizdciou jednoducho prepldva lod,
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ktord md na palube celkom zdravych ludy, a samotnym tymto faktom
vyprovokuje vyskyt choréb, nezndmych na ostrove, ktore si vsak spe-
cialitou v naSich krajindch: herpes zoster, chripku, nddchu, reumu,
zdpal dutin, polyneuritidu atd.

Podobne, ak si myslime, Ze Cierni smrdia, neuvedomujeme si, e
vsetkym tym, co nie si Eurdpania, smrdime prdve my bieli. Dokonca
by som povedal, Ze vyddvame biely pach — biely, tak ako sa zvykne
hovorit o "bielom zle’.

Ako sa Zelezo rozieravuje do biela, tak sa dd povedat, Fe vsetko,

o je nad mieru, je biele. A pre obyvatela Azie sa biela farba stala
priznakom vrcholného rozkladu.

Teraz méZeme zacat rozvijar koncepciu kultiry, take jej chdpanie,
krorée je predovsetkym protestom.

%SRQBS proti nezmyselneému zuZeniu, akému podrobujeme ideu
kultiry, ked ju obmedzujeme na akysi cudny pantedn. Tak dochddza k
idolizdcii kultiry, podobne, ako ked idolove ndbozenstvd umiestriuju
viastnych bohov do svojho pantednu.

Protestom proti predstave oddelenosti kultiry, akoby na jednej
strane existovala kultira a na strane druhej Zivot. Akoby ozajstnd
»::5&.:&05 vycibrenym prostriedkom na pochopenie a uskutocrio-
vanie Zivota.

. MoZeme spdlit Alexandrijsku kniZnicu. Nad paryrusmi a mimo
Enw existujii sily: ak aj docasne stratfme schopnost oné sily ndjst,
ich energia sa neznici. Napokon je dobré, ak o privelmi vyhodné po-
mécky prideme a zndme formy upadnii do zabudnutia. Lebo kultira
bez priestoru a casu, ktord sa nachddza v nasom nervovom systéme,
sa znova vynori s vystupriovanou energiou. Je sprdvne, e sa 7 casu
na cas odohrdvaju kataklyzmy, ktoré nds nabddaji, aby sme sa vrdtili
k m:@&ﬁ to znamend, aby sme znova nasli Zivot. Stary totemizmus
Zvierat, kameriov, predmety nabité bleskami, kostymy nasiaknute zve-
"inou, jednym slovom vsetko to, co sliZi na chytanie, usmerriovanie a
vedenie sil, je pre nds mrtvou vecou, z ktorej sme schopni ziskat jedi-
ne zsm?n@“ a staticky ufitok, uZitok uZivatelov a nie akterov.

Nuz a totemizmus je akény, lebo sa hybe a Jje ako stvoreny pre her-
cov; kaZdd ozajstnd kultira sa opiera o barbarske a prvotné€ pros-

W«&Q toremizmu a ja chcem osldvit jeho prirodny, to znamend abso-
utne sponrdnny, Zivot.
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Nase zdpadné chdpanie umenia a ufitok, aky si z neho berieme,
nds pripravili o kultiru. Umenie a kultira sa neméiu zhodovat,
v protiklade k tomu, ako sa to vieobecne robf.

Ozajsmd kultira odusevriuje a posiliiuje, kym cielom eurdpskeho
idedlu umenia je oddelit ducha od sily, ktord mu odusevnenie dodd-
va. Je to lenivy, neufitocny idedl, ktory velmi rychlo plodi smrt. Ak
sii mnohondsobné zdkruty Hada Quetzalcoatla také harmonické, je to
tym, Ze vyjadruji rovnovdhu a obraty driemajicej sily; a intenzita fo-
riem je iba nato, aby zviedla a ulovila silu, ktord rozozvuci prenikavi
kldvesnicu ako hudba.

Bohovia, ktori driemu v mizedch: boh ohria s nddobou na spalo-
vanie aromatickych Zivic, ktord sa podobd na trojnoZku inkvizicie;
Tlaloc, jeden z mnohych bohov véd na miire zo zeleného granitu; bo-

hyria Matka véd, bohyria Matka kvetov; nehybny vyraz bohyne v sa- |

tdch zo zeleného nefritu, ktory prerdZa spod prikryvky niekolkych pos-
chodf vody; uveliceny a prestastny vyraz bohyne Matky kvetov, ktorej
tvdr blci vériami a po ktorej kriZia atdmy slnka; tento druh povinne-

ho vazalstva sveta, v ktorom kameri oZiva, lebo ho opracovali tak ako
treba; svet organicky civilizovanych ludi, chcem povedat ktorych Zi-

votne doleite orgdny tief vystupujii zo svojho odpocinku, tento ludsky
svet do nds vstupuje, zicastiiuje sa na tanci bohov a pritom sa neob-
racia, ani neobzerd dozadu, aby sa nestal, tak ako my, droliacimi sa
solnymi sochami.

V Mexiku, kedZe ide o Mexiko, niet umenia, a veci sliZia. A svet

je v ustaviénom oduSevnent.

Autentickd kulnira stavia proti nasej apatickej a nezicastnenej
predstave o umeni magicke a prudko egoistické, to znamend ucastné
chdpanie. Lebo Mexicania chytajii manas, sily, ktoré driemu v kaZdej
forme a nevychddzaju von pod vplyvom cirej kontempldcie samotnych
foriem, ale ktoré sa uvoliiuju ndsledkom magickej identifikdcie s ony-
mi formami. A staré totenty su tam nato, aby komunikdciu urychlova-
li.

Ked nds vetko niti spat a pozeraf sa pritom oddanymi a vedomy-
mi odami, je taZke sa zobudit a pozerat sa ako vo sne ocami, ktore uZ
vlastne nevedia, na ¢o shifia, a ktorych pohlad sa obrdtil smerom
dovniitra.

Tukto sa rodi cudnd predstava o nestrannom pdsobent, ktorée je
v§ak jednako akciou, o to ndsilnejsou, lebo hranici s pokuSenim od-
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pocivat.

Kazdd skutoénd socha md svoj tien, ktory ju zdvojuje; a umenie
umiera v okamihu, ked' si modelujiici sochdr mysli, {e oslobodzuje
Cosi ako tien, ktorého existencia znici jeho odpocinok.

Ako kaZdd magickd kultira, ktoru produkuji vhodné hieroglyfy, aj
ozajstn€ divadlo md svoje tiene. A spomedzi vsetkych jazykov a vset-
kych umeni ako jedine md este take tiene, ktore sa oslobodili zo svo-
jich obmedzeni. Ba dd sa povedat, Ze od pociatkov nezndsali obme-
dzenia.

Nasa petrifikovand predstava o divadle sa spdja s nasim petrifiko-
vanym chdpanim kultiry bez tiefiov, kde nds duch, nech sa obrdti kto-
rymkolvek smerom, nachddza iba prdzdnotu, kym priestor je piny.

Ale ozajstné divadlo, kedZe sa hybe a pouZiva {ive ndstroje, nada-
lej vdychuje Zivot tiefiom, v ktorych sa Zivot odmeriava na vdZkach.
Herec, ktory dva razy nezopakuje to isté gesto, ale gestikuluje, ddva
do pohybu a istee aj zndsilfiuje formy, ale za tymito formami a ich
%&.3»30: dospieva k tomu, co formy preZiva a vytvdra ich pokraco-
vanie.

Divadlo, ktore nie je v nicom, ale pouZiva vsetky jazyky: gestd,
zvuky, slovd, ohen, krik, sa objavuje prdve v bode, kde duch potrebu-
je jazyk, aby sa mohol prejavit.

A fixdcia divadla v nejakom jazyku, ako pisan€ slovd, hudba, svet-
ld, ruchy, predznamendva, Ze jeho koniec je blizko, pricom vyber is-
R\}.o Jjazyka svedct o tom, ako nds vyhody toho—ktoreho jazyka oslo-
<E=\\.. vysychanie onoho jazyka ide potom ruka v ruke s jeho obmedzo-
vanim.

5 Ulohou divadla, ako aj kultiiry, ostdva, aby pomenovali a usmer-
3\9&5. tiene: divadlo, ktor€ sa nefixuje v jazyku a vo formdch, niét
tymto faktom neprave tiene a pripravuje cestu, aby sa zrodili iné€,
okolo ktorych sa zoskupi ozajstné predstavenie Zivota. .

. Rozbit jazyk a dotkniit sa Zivota, to znamend robit, alebo prerobit
divadlo. Délefité je, aby sme si pritom nemysleli, Ze tento ¢in md byt
posvitny, to znamend, Ze md ostat komusi vyhradeny. Treba si vsak
S\m&czz.a Ze nie hocikto ho méZe uskutocriovat a Ze si to vyZaduje
pripravu.

Privddza nds to k tomu, aby sme sa zbavili zvycajnych ludskych
cwim&NmE\ a prdvomoci a aby sme otvorili pre nekonecno hranice to-
ho, ¢o sa nazyva skutocnostou.
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Uverme, Ze divadlo obnovi zmysel Zivota a clovek sa stane smelo
pdnom toho, ¢o este nejestvuje, ale comu on dd Zivot. A vSetko, co sa
este nezrodilo, sa moZe zrodit, ak sa, pravdaZe, neuspokojime s rolou
jednoduchych registracnych orgdnov.

Takisto ked vyslovime slovo Zivot, uvedomme si, Ze nejde o Zivot
poznany prostrednictvom vonkajsich faktov, ale o krehke a pohyblive
ohnisko, ktoré je mimo dosahu foriem. Ak je v nasich casoch cosi
diabolské a skutocne prekliate, je to prdve nds sklon artistne sa driat
foriem, namiesto toho, aby sme si pocinali ako mucenici, ktorych
upalujii na hranici a ktori k ndm vysielaju signdly.
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pivadlo a mor'

R A e L P S R I S R T T N R Y T TR PR

Archivy sardinskeho mestecka Cagliari obsahuju sprévu o prekva-
pujticom historickom fakte.

Jednej noci koncom aprila, alebo zaciatkom mdja 1720, asi dvad-
sat dni predtym, ako lod Velky Svdty Anton priplédvala do Marseille -
medzi jej pristdtim a najfantastickejSou expldziou moru, akd kedy
spOsobila nabobtnanie mestskych kandlov, bola ¢asovd zhoda - mal
Saint-Rémys, sardinsky krdlov ndmestnik, v ktorom asi obmedzené
vladdrske prdvomoci vyvolali precitlivenost voé&i najzhubnejSiemu vi-
rusu, mimoriadne bolestny sen: videl, Ze sa nakazil morom, aj to,
ako mor nivoci jeho miniatirny $tdt.

Pod vplyvom morovej pliagy sa rozpusta socidlne prostredie. Pad4
poriadok. Saint-Rémys sleduje, ako sa mordlka nacisto zvrhdva, ako
celkom zlyhdva psycholdgia, poCuje v sebe mrmlanie rozrusenych,
rozkladajicich sa Stiav, ktoré v procese zévratného ldtkového tibytku
otaZievaji a postupne sa premiefiaji na uhol. Zeby uZ bolo prinesko-
ro na zaZehnanie vy€inania moru? Hoci je v rozklade, ba dokonca
v exite, orgdny sa mu rozpadli na prach a vyhorel az do $piku kosti,
vie dobre, Ze sa vo sne neumiera, Ze vola funguje ad absurdum aZ po
negdciu mozného, aZ po akisi mutdciu 1Zi, z ktorej sa vyrdba pravda.

Prebudi sa. DokéZe, Ze je schopny odohnat vietky poplainé chyry
o more a smradlavé vypary viru, pochddzajiiceho z Orientu.

Lod' Velky Svity Anton, ktord pred mesiacom opustila Bejriit, Zia-
da o plavebnii drdhu a aby smela pristt. Vtedy vyddva krdlov ndmest-
nik bldznivy prikaz, ktory Iud a vSetci jeho poradcovia povazujui za
Sialeny, absurdny, idiotsky a despoticky. Rychlo posiela k lodi, o kto-
rej predpokladd, Ze je nakazend, riadiacu barku a niekolkych muzov
s prikazom pre Velkého Sviteho Antona, aby ihned zmenil kurz
a s vytiahnutymi plachtami pldval pre¢ od mesta pod hrozbou, Ze ho
Potopia vystrelmi z kandna. Vojna proti moru. Vlddca neSiel na vec
oklukou.

Treba si, mimochodom, v§imniit, s akou mimoriadnou silou nafi-
ho sen vplyval, lebo ho povzbudil, aby napriek vysmechu davu a
skepse poradcov tvrdo trval na svojich rozkazoch. PriCom takto ob-
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chddzal nielen ludské prdva, ale aj td najprirodzenejsiu tctu voci lud-
skému Zivotu a vietky moZné ndrodné a medzindrodné dohody, ktoré
viak zo&i-voéi smrti prestdvaju byt aktudlne.

Lod napriek vietkému pokraCovala v plavbe, prepldvala okolo Li-
vorna a prenikla napokon do kotviska v Marseille, kde jej dovolili
pristat.

Marseillské poriadkové sluzby nezanechali Ziadnu spravu o tom,
o sa stalo so zamorenym konvojom. Vie sa pribliZne, ako dopadli
jednotlivi ndémornici posddky, Ze vSetci nezomreli na mor a rozprchli
sa po okolitych krajoch.

Mor do Marseille nepriniesol Velky Svdty Anton. On tam uZ bol.
A to v mimoriadne intenzivnom 3tddiu. Ale podarilo sa lokalizovat
jeho ohniska.

Velky Svity Anton priviezol orientdlny mor, poévodny virus, a od
okamihu, ked dorazil a zacal sa $irit po meste, datuje sa obzvlast
krutd podoba a vieobecné pustoSenie epidémie.

A to nds podnecuje k niekolkym tvahdm.

Mor, ktory oéividne reaktivoval virus, mohol aj sdm sposobit také
isté §kody. KedZe z celej posddky sa jedine kapitdn nenakazil morom
a na druhej strane morom nakazeni novopriSelci sa pravdepodobne
nikdy nedostali do priameho styku s ostatnymi, ktorych zahnali do
uzavretych Stvrti. Velky Sviry Anton, ktory sa plavi popri sardinskom
Caligari, ¢o by kamefiom dohodil, tam nedondsa mor, leZ krdlov né-
mestnik zachyti v sne urité vyZzarovanie. Lebo sa nedd popriet, Ze
medzi nim a morom doslo k zévaZnej, hoci jemnej komunikdcii. Je
viak prilahké konStatovat, Ze ndkaza sa v tomto type choroby rozsiru-
je jednoduchym dotykom.

Vizby medzi Saint-Rémysom a morom boli dost silné na to, aby
sa vo sne uvolnili v obrazoch, leZ nie dost silné na to, aby v lom vy-
volali chorobu.

Tak ¢i onak, ked sa po ase v mesteCku Caligari dozvedeli, Ze
lod, ktorii odohnali na pokyn despotickej vole zdzracne osvieteného
panovnika, bola pévodcom velkej epidémie v Marseille, uloZili pri-
pad do archivov, kde si ho moZe hocikto vyhladat.

Vdaka moru r. 1720 v Marseille vznikli jediné opisy epidémie,
zvané klinické, ktoré vlastnime.

Je vSak otdzne, ¢i mor, ktory opisali marseillski lekdri, je totoZny
s florentskym morom z r. 1347, z ktorého vzisiel Dekameron. Histo-
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riografia, svdté knihy, medzi nimi Biblia, niektoré staré lekdrske trak-
taty opisuju zvonka rozli¢né druhy moru, pri€om sa v nich oéividne
venuje ovela menej pozornosti chorobnym priznakom nez tomu, ako
sa tieto demoralizujico a priam myticky odrdZaji v dusiach chorych.
pravdepodobne maji spominané dokumenty pravdu. KedZe medicina
by asi velmi taZko urila zdsadny rozdiel medzi virusom, na ktory zo-
mrel Perikles pred Syrakizami - pravdaZe, ak slovo virus je ¢osi viac
neZ iba prostd slovnd pomocka - a virusom, ktorého pritomnost sa
prejavila v more, ¢o opisal Hippokrates, a ktory &erstvé lekdrske po-
jednania definuji ako svojho druhu pseudomor. Podla tychto pojedna-
ni by autentickym morom bol iba ten, ktory pochddza z Egypta a kto-
ry sa zdvihol z cintorinov, ¢o sa vynorili po odlive Nila. Biblia a He-
rodos sa zhodne zmiefiuji, Ze sa bleskurychlo objavil mor, ktory za
jedind noc zdecimoval 180 000 muZov asyrskej armddy a tak zachra-
nil egyptsku rifu... Ak je pripad pravdivy, mali by sme epidémiu po-
vaZovat za priamy ndstroj, alebo za materializdciu inteligentne;j sily v
lizkom vztahu k tomu, ¢o nazyvame osudom.

K tomu méZeme, ale nemusime prirdtat armddu potkanov, ktord sa
tej noci vrhla na asyrske oddiely a za niekolko hodin ohlodala ich
panciere. Pripad sa dd porovnat s epidémiou, akd vypukla v r. 660
pr. Kr. v svitom meste Mékao v Japonsku pri prileZitosti jednoduchej
zmeny vlady.

wBéE&&Q mor z r. 1502, ktory Nostradamovi poskytol prileZi-
tost, aby po prvy raz vyskusal svoje lieditelské schopnosti, korespon-
ao«w_ na politickej drovni s najhlb§imi rozvratmi, pddmi &i imrtiami
wmm:.? so zniCenim a zdnikom provincii, s pohybmi zeme, magnetic-
w.vﬁ:. fenoménmi kaZdého druhu, s exodmi Mwaos ktoré v rovine poli-
tickej ¢i kozmickej prichddzaji pred, alebo nasleduji po kataklyz-
mdch a spustach, priCom ti, €o ich spdsobuju, s privelmi hlipi na
to, aby ich predvidali, a nie sd dost zvrdteni na to, aby si skutocne
zelali ich nésledky.

Nech uzZ si omyly historikov, & mediciny vo veci moru akékol-
vek, E%.m:B' Ze sa moZeme dohodmit, Ze choroba je akousi psychic-
wm%wgsﬁc a :oBNmmmm .w‘c virus. N\ogw sme voanovao.msmmwuoé.:

Yy pripady morovej ndkazy, ktoré ndm prezentuje historiografia
m_og memodre, sotva by sme vedeli izolovat jeden jediny pripad mo-
Tovej ndkazy dotykom. Priklad, ktory cituje Boccaccio, a to o pra-
Statkach, ¢o vraj zdochli preto, Ze ofiuchdvali plachty, do ktorych boli
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zakriteni morom nakazeni, plati iba ako dokaz akejsi tajuplnej pri-
buznosti medzi mdsom prasiatka a povahou moru, ¢o by sa viak malo
este podrobne preskimat.

KedZe neexistuje predstava o skutocnej chorobnej entite, moZeme
sa predbeZne dohodnit na formdch a ich prostrednictvom charakteri-
zovat uréité javy. Mdm pocit, Ze by sme sa mohli dohodniit na nasle-
dujicom opise moru.

Prv, neZ sa dostavi hocijakd vyraznd fyzickd ¢i psychickd nevol-
nost, na tele sa vyhddZu Gervené Skrvny, ¢o si chory vSimne aZ v oka-
mihu, ked sa ndhle zmenia na Gierne. Ani sa nestihne vydesit a uz
mu zaéne vriet v hlave, otaZie mu, ako by bola obria, a chory spad-
ne. Vtedy sa ho zmocni priSernd inava, akoby ho nasdvalo magnetic-
ké centrum zeme a pritahovalo do zdhuby jeho vo dvoje rozitiepené
molekuly. M4 pocit, Ze mu naprie¢ telom cvélaji vystradené, rozbu-
rené a schaotizované 3tavy. Dviha sa mu Zalidok, mad pocit, Ze sa mu
vnitro brucha chce prepasirovat cez zubné kaniliky. Pulz, ktory sa
mu ob&as spomali, aZ tak velmi, Ze sa stdva tiefiom, Cirou potenciou
pulzu, a obéas sa rozcvdla, podriaduje sa vreniu jeho vnitornej ho-
ricky a blideniu jeho roztrZitého ducha. Pulz ti¢ie zrychlenymi dder-
mi, rovnako ako jeho srdce, a stdva sa silny, plny a hlucny; Cervené,
najskor zapalené a potom sklené oci; obrovsky a tucny jazyk, ktory
lap4 po dychu, je najprv biely, neskor Cerveny, potom Cierny, akoby
zuholnateny a popukany; vSetko ohlasuje bezprecedentni telovi bur-
ku. Vzépiti si hladaju 3tavy, otrasené, ako ked do zeme udrie blesk a
suZované ako sopka podzemnymi buirkami, vychod. Uprostred $kvin
sa tvoria ohnivejsie body a okolo nich sa dviha pokoZka do pluzgieri-
kov, ako sa nafukuji vzduchové bubliny pod epidermou ldvy. Tieto
bubliny obkolesuji kruhy, pric¢om posledny z nich, podobajici sa na
Saturnov prstenec hviezdy v plnom rozvoji, oznacuje obrysy zdpalu
lymfatickych uzlin.

Telo je nimi posiate. Ale ako maji sopky svoje body zdvihu nad
zem, aj zapalené lymfatické uzliny maji svoje body zdvihu na rozlo-
he Iudského tela. Na dve-tri dlZky prstov od slabiny, v podpazusi, na
vzécnych miestach, kde aktivne Zlazy verne plnia svoju funkciu, sa
objavujii zapélené lymfy, ktorymi sa organizmus zbavuje &i uZ vnu-
tornej hniloby, alebo od pripadu k pripadu svojho Zivota. Silny a do
jedného bodu lokalizovany zdpal najéastejSie naznacuje, Ze vnutorny
Zivot nestratil ni¢ zo sily a Ze je moZné utrpenie prekonat, ba dokon-
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ca sa aj uzdravit. S morom je to tak ako s bezmedznou zirivostou:
najstra$nej§i je ten, ktory neprezrddza svoje priznaky.

V otvorenej mrtvole nakazeného morom nendjdeme Ziadne rany.
Z1¢ovy mechur, sliZiaci na filtrovanie tazkych a nehybnych vyluékov
organizmu, je na puknutie plny a zduty od Ciernej lepkavej tekutiny,
takej hustej, Ze pripomina nejakd novi hmotu. Tepnovd a Zilovd teku-
tina je rovnako Cierna a lepkavd. Telo je tvrdé ako kamefi. Na pod-
brusnici akoby vytryskol bezpocet pramienkov krvi. VSetko poukazu-
je na zdkladni poruchu vyluCovacieho systému. Ale nedochddza ani
k ubytku, ani k rozkladu hmoty ako pri lepre, alebo syfilise. Ani sa-
motné Crevd, kde sa odohrdvajui najkrvavejsie rozkladné procesy, a
ldtky dosahuju neslychany stupeii hniloby a petrifikdcie, nie si orga-
nicky ohrozené. Zl&ovy mechir, z ktorého treba takmer vyrezat
stvrdnuty hnis ako pri niektorych ludskych obetiach, kde sa to robi
zibkovym noZom, tvrdym a sklovitym ndstrojom z obsidianu - Zl¢o-
vy mechir je hypertrofovany a miestami popraskany, ale nedotknuty,
nechyba mu ani CiastoCka, nevidiet Ziadne poSkodenie, ni¢ z jeho
hmoty sa nestratilo.

A predsa v niektorych pripadoch byvaji pliica a mozog poskode-

né, Cerneju a zacinajui hnit. Pliica méknu, strapkaji sa a rozmrvaji
na CiastoCky nevedno akej Ciernej substancie; mozog sa rozkvicne,
vyhladi, rozomiela sa a rozdroli na prach, zvetrdva na akysi &ierny
uholny poprasok.’
s Z tejto skutoCnosti sa daji vyvodit dve doleZité pozndmky. Prv4,
Ze syndrémy moru si kompletné aj bez gangrény pliic a mozgu, ¢lo-
vek md mor, hoci mu nehnije nijaky orgdn. Gangrénu netreba podce-
=o\<mﬂ., ale organizmus sa zaobide aj bez jej lokalizovanej a fyzickej
pritomnosti, ak sa uz rozhodol umriet.

_w:Em pozndmka je, Ze jediné dva orgdny, ktoré mor skutoéne na-
wmaw. a poSkodzuje: mozog a pliica funguji v priamej zdvislosti od ve-
&:Em.m vole. Vieme zastavit dych a myslenie, vieme urychlit dycha-
nie a E<co<o_.=o ho rytmizovat, ak chceme, vieme z neho spravit ve-
mwﬂ:.r Ci =o<o.ao~ma mmsm_o.mm, aj :S.omm oba AEWQ dychania do rovno-

ahy; automatické, ktoré je pod priamym diktitom velkého sympati-
ka, a to druhé, poslichajtice reflexy mozgu, ktoré sa stali vedomymi.
cn<Wo<=mw.o ﬁmBo NJHE:.. spomalit a <QHBwNoM\m~_ B%m._g.mo. .SoBo
.o:( h.:mf&m nevedomej hry ducha. LeZ nedokdZeme riadit filtrova-
Ne Stiav v peceni, rozvddzanie krvi do organizmu prostrednictvom
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srdca a tepien, kontrolovat trdvenie, zastavit alebo zrychlit latkovi
vymenu v &revich. Mor teda pravdepodobne ddva najavo svoju pri-
tomnost na tych miestach, oblubuje vSetky tie oblasti v tele, vietky
tie miesta fyzického priestoru, ku ktorym maji blizko ludskd vola,
vedomie a myslenie a kde sa zvykni prejavovat.

Okolo r. 1880 isty francizky lekdr menom Yersin, skimajici mrt-
voly Indoéifianov, ktori zomreli na mor, izoluje jednu zo Zubrienok
so zaoblenou lebkou a kritkym chvostom, ktoré sa daju vidiet iba
pod miskroskopom, a nazve ju morovym mikrébom. V mojich
o&iach je to iba men3i hmotny prvok, nekonecne maly, ktory sa obja-
vuje v hociktorom vyvinovom §tddiu viru, ale ni¢im mi to nevysvetlu-
je mor. Bol by som radsej, keby mi bol lekdr povedal, preco vSetky
velké morové viny s virom alebo bez neho trvaji pét mesiacov a po-
tom sa ich ndkazlivost oslabuje, a ako dokazal isty turecky vyslanec,
ktory prechddzal cez Languedoc koncom r.1720, ur€it akusi liniu, ve-
diicu cez Avignon a Toulouse a prepdjajicu Nice a Bordeaux, ktord
mala byt vonkajSou hranicou geografického roziirenia epidémie. Na-
sledujice udalosti mu v tom dali za pravdu.

Z toho vsetkého vyplyva, Ze choroba mé duchovni fyziognémiu,
ktorej pravidld sa nedajui vedecky stanovit, a bolo by hlipe, keby sme
cheeli uréit jej geograficky povod, pretoZe egyptsky mor nie je tym,
&im je mor vychodny, a ten zasa nie je morom Hippocratovym, a ten
nie je tym, &im je mor syrakizsky, a ten zasa nie je morom florent-
skym, ¢iZe Ciernym, ktorému vdali stredovekd Eurdpa za péitdesiat
milénov mrtvych. Nikto nevysvetli, pre¢o mor dolapi utekajiceho
zbabelca a usetri zvrhlika, odbavujiiceho sa na mrtvoldch. Preco su
odlidenost, cudnost, samota nedinné proti morovej ndkaze a preco
skupina zhyralcov, ktord sa odizolovala na vidieku, teda Boccaccio
s dvoma dobre vybavenymi spoloénikmi a so siedmimi chlipnymi
zboZnymi Zenami sa v pokoji dockd horicich dni, cez ktoré mor ustu-
puje: a preco v nedalekom zdmku, ktory obkolesil korddn ozbroje-

nych muZov a premenil ho na bojovii pevnost tym, Ze doriho nedovo- |

1il vstiipit, spravi mor z obyvatelov mrtvoly a uSetri ozbrojenych chla-
pov, ktori sa ako jedini vystavovali nakaze. A kto vysvetli, ako sa
podarilo sanitdrnym kordénom, ktoré tvoril Mehmet Ali koncom mi-
nulého storoéia pri prileZitosti narastania egyptskej epidémie a na po-
silnenie svojich vojsk, t¢inne ochranit kldstory, Skoly, véznice a palé-
ce; a ako mohli ndhle vzblknut v strednej Eurépe mnohé ohniskd né-
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kazy, ktoré sa vyznaCovali vSetkymi charakteristikami vychodného
moru, a to v oblastiach, ktoré neboli v nijakom styku s Vychodom.

Z tychto Cudéctiev, tajomstiev, protireceni a signdlov treba zloZit
duchovnu fyziognémiu choroby, ktord rozhloddva organizmus a Zivot
a7 do jeho zniCenia, aZ po kr¢, tak ako bolest - v miere, ako naberd
na intenzite a sa prehlbuje - zndsobuje svoje drahy a obohacuje sa vo
vietkych okruhoch citlivosti.

Z duchovnej slobody, s akou sa mor roziruje aj bez potkanov,
mikrébov a bez dotykov, sa dd vytvorit zvrchovany a temny spektd-
kel, ktory sa teraz pokusim analyzovat.

Ked sa mor usidli v meste, poriadkovy systém sa zriti, verejné
sluzby, armdda, policia, mestskd rada prestdvajti existovat; vzblknu
hranice na upalovanie mrtvych v§ade tam, kde si ndhodou volné ru-
ky. KazZda rodina chce mat vlastni. Ako sa mifia drevo, miesto a pla-
mene, okolo hranic sa rozpitavaju rodinné boje; Coskoro nasleduje
vSeobecny ttek, pretoZe mrtvol je privela. Ulice si uZ zapratané mrt-
<<.m:. kopia sa v ricajuicich sa pyramidach, ktoré na okrajoch obZie-
raju zvieratd. Zdpach stipa do vzduchu ako plameii. Celé ulice zata-
rasili kopce mrtvol. Vtedy sa otvdraji domy a chori v deliriu, s hla-
vou plnou stra$nych predstdv, sa s revom rozliezaji po uliciach. Bo-
_omnzwmo& im suZuje vnutornosti, koluje im po celom organizme,
=<o.€£o sa im v duSiach v podobe zdchvatov. Ini postihnuti, ktori ne-
maju ani .va&o:m lymfy, ani bolesti, ani zdchvaty, ani krvavé vyrony,
sa pozeraju pySne do zrkadiel, maju pocit, Ze praskaju zdravim, a pa-
daji mrtvi s miskami na holenie v rukéch, plni opovrhnutia voéi os-
tatnym chorym.

m‘cma_ pachnuce potoky krvi farby strachu a dpia, ktoré vytekaju
z mrtvych, prekrauji cudné osoby v nepremokavych pléstoch, s nos-
mi dlhymi na laket a so sklenymi ofami; chodia na akychsi japon-
Mw«nm . ﬂou&uwmo? \Nroﬁowo%or dvojakym usporiadanim drevenych
MnﬂﬂwmwﬂwmmerNmmmMM:mM:mwa\% wo&mm_@. _QB. mn druhé, <m3._nm5a.
(e ji od azenych vy ﬂwowof vyspevuju nezmyselné litdnie,
m_nww(o.w. moc ich <E._m_8 _wocn.rnws_ ?.o@ tym, aby aj oni napokon ne-
= cili v w_mB.onomr. Tito ignorantski lekdri dokazuju iba to, Ze sa
0OJa a ze su detinski.

Muoﬂ %oz%nm%mr Man.Z <.=:& m.co&:m ocﬁmﬁwﬁw. ktori pravdepo-
Sk ‘_M end c mB(mio(mH .E”oc:m Jimunnou, a naciera do bohatstiev,
ych dobre tusi, Ze jej budi zbytoéné a neprinesd jej uZitok.
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A v tej chvili sa zaéina divadlo. Divadlo, CiZe bezprostrednd svojvo-
Ia, ktoré Zenie k zbytoénym ¢&inom, bez dZitku pre pritomnost.

Ti, &o este Ziju, zdiveju; syn, dovtedy posluSny a cnostny, zabije
svojho otca. Pohlavne zdrZanlivy pacha s bliZnymi sodomiu. Chlipny
sa o¢isti. Lakomec vyhadzuje plné priehritia zlata von oknom. Voj-
novy hrdina zapili mesto, za ktorého zdchranu sa kedysi obetoval.
Svihdk sa vyparadi a ide sa poprechddzat do mérnice. Ani vedomie,
7e konanie je beztrestné, ani predstava blizkosti smrti nestaCia na mo-
tivovanie bezdévodne absurdnych &inov u lIudi, ktori nemysleli, Ze by
sa smrtou mohlo vietko skonéit. A ako sa dd vysvetlit ndval erotickej
horti¢ky u vyliedenych z moru, ktori namiesto toho, aby usli, ostdva-
ji a usiluji sa uchmatnit si odsideniahodni rozkos od zomieraji-
cich, & dokonca mrtvych, ktori leZia napoly rozpuceni pod horou :
mrtvol, kam ich ukryla ndhoda. _,

Ale ak treba najvyssiu pohromu na to, aby sa odhalila zuriva svoj- -
vola, a ak sa pohroma nazyva morom, azda by sa dalo preskimat, ¢o
tito svojvola znamend vo vztahu k totalite nasej osobnosti. Stav cho-
rého, ktory umiera, a pritom jeho hmota nie je poSkodend, nesic na
sebe vietky stigmy absolitneho a takmer abstraktného utrpenia, sa
rovnd stavu herca, ktorym skrz-naskrz prenikaju city a otriasaji nim
bez uZitku pre skutotnost. Cely fyzicky vzhlad herca, rovnako ako:
vzhlad chorého ukazujd, Ze Zivot zareagoval na paroxyzmus, a jedna-.
ko sa ni¢ nekonalo. _

Medzi chorym, ktory s krikom beZi a prenasleduje svoje predsta-
vy, a hercom, ktory prenasleduje svoju citlivost, medzi Zivym, ktory
si vytvdra osoby, pri¢om by mu inak nebolo ziSlo na um si ich pred-
stavovat a ktory ich realizuje uprostred publika z mrtvol a zo Saleju-
cich bldznov, a medzi basnikom, ktory si pokojne vymysla osoby a
predklad4 ich rovnako pasivnemu, Ci 3alejicemu publiku, su dal3ie
analdgie, ktoré posobenie divadla, tak ako aj moru, stavaju na lroven!
ozajstnej epidémie.

Tam, kde stvisia vyjavy moru so silnym stavom fyziologického
rozkladu a fungujii ako posledné vybuchy duchovnej sily, ktord sa
tymto vySerpava, poetické obrazy v divadle si duchovnou silou, kto-
rej drdha ma pociatok v zmyslovo vnimatelnom, ale zaobide sa be
skuto&nosti. Ked sa raz herec vrhne do svojej zdrivosti, potrebuje ne-
kone¢ne viac cnosti na to, aby nespéchal zlo€in, neZ potrebuje vrah
odvahy, aby zlo¢in vykonal. A préve v tejto bezicelnosti sa ukazuje,
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je %mmcaam &E v divadle je Cosi nekoneéne cennejsie, nez je dopad
uskutoCneného citu.

Zoci-voci N&ﬁ«émm vraha, ktord sa vyCerpdva, ziirivost tragického
herca ostava v Cistom a uzatvorenom kruhu. Vrahova ziirivost zavr3i-
la Cin, ﬁ&cm sa, straca spojenie so silou, ktord ju podnietila a odte-
raz ju uz uo\gao vyZivovat. Sila sa sformovala, vzala na seba podobu
herca, _\Qou‘\ ustupuje do Uzadia zdroved s uvolfiujiicou sa zirivostou
a rozplyvajucou sa vo vSeobecnosti.

Ak a\am prijmeme nacrtnuty obraz moru, rozbirené §tavy morom
%W»Ngo:o vﬁnBo. povaZovat za spevneni a materidlnu tvdr nepo-
riadku, ktora je na inych iirovniach totoznd s konfliktmi, bojmi, ka-

. . ’ . 3 ’ .’ i
B.E«NBmsm a mnmwnmnz_ ako ndm ich prind3aji udalosti. A tak, ako
nie je .,Q_moosn, Ze nevyuzita beznddej a vykriky Sialencov v bldzinci
vanmo_séz n.um:% désledku akejsi zvratnosti citov a obrazov, rovnako
sa dd pripustit, Ze vonkajsie udalosti, politické konflikty, prirodné ka-
HWE%NB& vozmaow\.aﬂ\o_cﬂn a neporiadok vojny, sa prechodom na
troved &Am&m vybijaji v citlivosti toho, kto sa na ne pozerd, a to so
silou epidémie. ;

mwmQ\ Augustin v mwmes meste zdOraziiuje tito podobnost medzi
mﬂomo\ MEB moru, ktory ngm. priCom nezni¢i orgdny, a divadlom,
toré hoci vommgm.. Mfo?& v mysli nielen jednotlivca, ale vietkych
an.. tie najtajomnejsie poruchy.

.<o%~8. vy, _MSB\ to elte neviete,” vravi, "Ze scénické hry, predsta-
MM:S m:mgom:v.mm v Rime nezaviedli z popudu ludske; zhyralosti
<nm M.w ?w.ﬁnmu vaSich .cgoﬂ u,wo_o by rozumnejSie, keby ste radsej
ﬁu ali ,c.ouE vwoa.mo%_osoi neZ inym podobnym bohom; tito urgi-

m.ﬂv%: E&: svojho najvysSieho kiaza...!”

Sl _.W utisili mor, wmonx ng<& ﬁ_m_ vasi bohovia vyZadovali scé-
s & vwsw Svoju pocest a vas najvys3i kfiaz, aby prediSiel moru
’ . ’ . !

<m8w0m Mwﬂ luse, @nmé vam, aby ste si vobec postavili divadlo. Ak
e w omﬁa w&&ﬁ N.mc_om_Q rozumu a ddvate prednost dusi pred
bis w.ﬂ yberte si, m.nmo i NmmETEo vasu uctu. KedZe Istivi Zli ducho-
aom&:o:%m@.%ﬁac_ Ze sa nakaza v teldch pominie, vyuZivaji s ra-
Bads ; Hv: ezitosti, aby rozsirili ovela nebezpeénejsi mor, ktory nena-
bt % a, w_n mravy. m_m:Smso_ divadelné produkcie vyvoldvaji v du-
Zaslepenost, spust, Ze ludia posadnuti touto zhubnou vasfiou,

X

momﬂmcb zwwwﬂw _cw O—% oV vadia v ”:50 SO ze-
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ktor{ sotva usli pred drancovanim Rima a nasli to€isko v Kartigu, aj
v tychto asoch trdvia celé dni v divadle a opreteky $aleju nad kome- |
diantmi.”

Je zbytoéné uvddzat presné priciny tohto nakazlivého Sialenstva,
Rovnako by sa dali hladat dovody, preco sa nervova slistava naladi po
istom Case na tie najjemnejsie hudobné zdchvevy, aZ to v nej navodi
akisi trvald zmenu. Predovietkym treba pripustit, Ze tak ako mor, aj
divadelnd hra je Sialenstvom, a to nékazlivym.

Duch veri tomu, &o vidi, a robi to, Gomu veri: to je tajomstvo fas- ,
cindcie. A svity Augustin vo svojom texte ani na okamih nespochyb-
fiuje existenciu tejto fascindcie. ,

Jednako eite treba odhalit podmienky, ako sa v duchu méZe zrodit |
fascinujice divadlo: to viak nie je vyluénou zéleZitostou umenia.

Aj ked je divadlo ako mor, nie iba preto, Ze posobi na rozsiahle
kolektivy a Ze nimi otriasa rovnakym sposobom. V divadle je, tak
ako v more, Gosi vitazné a pomstychtivé zéroveii. Velmi dobre citi-
me, Ze spontinny poZiar, ktory mor zapaluje vSade tam, kadial sa
preZenie, nie je ni¢im inym neZ obrovskou likviddciou.

Taky tplny spolodensky rozvrat, rozklad organizmu, prietrZ ne-
resti, totdlny exorcizmus, ktory dordZa na duSu a Zenie ju az do kraj-
nosti, naznaduju, Ze doslo k stavu, ktory na druhej strane predstavuje
mimoriadnu silu - ked sa ostro stretdvaji vSetky cnosti prirody, a to
préve v okamihu, ked sa chystd vykonat Cosi podstatné.

Mor sa zmociiuje driemajicich obrazov, latentného rozkladu a
ndhle ich Zenie aZ k najkrajnejiim gestim; aj divadlo sa zmociuje |
gest a Zenie ich aZ do krajnosti: tak ako mor, aj ono vytvdra retaz
medzi tym, ¢o je, a tym, o nie je, medzi potencialitou moZného a
tym, ¢o existuje v materializovanej prirode. Znovu objavuje zdklady |
vzorcov a typickych symbolov, ktoré pdsobia ako vystrely ticha, ako
fermaéty, prudké zastavenia krvi, roztiZené 3tavy, ako zépalné vybu-
chy obrazov v naSich hlavich v okamihu, ked sa néhle prebidzame.
Uvolfiuje vietky konflikty, ktoré v nds driemu v celej ich sile, a déva
im men4, ktoré vitame ako symboly: a tak sa pred nami odohrava bit-
ka symbolov, ktoré sa na seba vrhaji s redlne nemoZnym dupotom;
kedZe divadlo zadina existovat aZ od chvile, ked zaCina to, Co je redl-’
ne nemoZné, a ked poézia, ktord sa deje na scéne, Zivi a rozpaluje
zredlnené symboly. ,

Tieto symboly st znakom zrelych sil, ktoré sa a7 dosial drZali
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y otroctve, a v realite sa nedali pouZit; vybuchuji teraz v podobe
neuveritelnych obrazov a tieto ddvaju domovské a existenéné prdvo &i-
nom, ktoré su svojou podstatou Zivotu spoloCenstiev nepriatel'ské.

Skutoénd divadelnd hra naria pokoj zmyslov, uvoliiuje stladené
nevedomie, Zenie k akejsi pomyselnej vzbure, ktord md napokon plnt
hodnotu len vtedy, ak ostane pomyselnou, a zhromaZdené kolektivy
niti, aby zaujali hrdinsky a hlboky postoj.

Tak sa s UZasom prizerdme, ako sa vo Fordovej Anabelle hned po
zdvihnuti opony nejakd spurnd osoba bezoivo doZaduje incestu a ve-
dome, so vietkou silou svojej mladosti smeruje iba k tomu, aby ho
hldsala a ospravedliiovala. ,

Ta omowm ani na chvilu nezakoliSe, ani na okamih nezaviha; ukazu-
je, ako _B&o pre fiu znamenaju vietky prekdzky, ktoré by sa jej mohli
postavit do cesty. Je heroicky zloCinnd, odvdZna a vyzyvavo heroic-
kd. VSetko ju tymto smerom Zenie a povznd3a, nestard sa ani o zem
ani o nebo, iba o silu svojej spurnej va$ne, na ktord pohotovo o%o<o..
da noémwm rebelantskd a rovnako heroickd Anabellina vdsen.

:JmEmnoB« preto, Ze mam vycitky svedomia,” vravi, “ale zo stra-
chu, ze nemoOzZem ukojit' svoju vaSei.” Obaja si falSovatelia, pokrytci
klamdri pre dobro svojej nadludskej va$ne, ktoru hatia a Sikanuju Nm,.
kony, ale ktord oni postavia nad zdkony.

WQBm\S za pomstu, zlo¢in za zloCin. Prave ked si myslime, Ze si
%SN@.«:U:&A»E\. strateni a ked sa ich chystime lutovat mwo.ocoﬁo
w%mNEF Ze su odhodlani splatit osudu pomstu pomstou a tder mao,.

m.

Nnmom.ao spolu s nimi od vystrednosti k vystrednosti, od poZiadav-
Mw k Nﬂ.ﬂmam.ia. >=.mco== uvéznia, usvedCia z cudzoloZstva, z inces-
B¢ 2 v0heo nepokiia 3o situfele vycivet sl ate poorsn s s,
. Obec ycuvat, ale kata provokuje a spieva
sis m._aﬁ.@ tvrdohlavym heroizmom. Je to absoliitna vzbura, priklad
nepolavujicej ldsky, a ndm, divdkom, vyrdZa od strachu m%nr ri
EO.MMSMW mmn ti ldsku nikdy nié nezastavi. ?

add - .
he kwl iy 3 y sa viaZze na obraz absoltit-
vowwmmewmw mewaﬂw, mNou MBM mo%m: mm k paroxyzmu E.ouw, krvi,
Binits n o & pokon aj nooN\_m,.maoﬂm posvécuje vzburu,
as kracat eSte dalej v oSiali, ktory ni¢ nezastavi.
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Ale nakoniec, vravime si, pride pomsta, pride smrt za tolkd bezo.
Civost a za taky stradny zloéin.

A veru nie. Milenec Giovanni, ktorého napliia vzruenie velkého
basnika, sa pozdvihne nad pomstu, nad zlo&in pomocou iného neopi-
satelného a vd$nivého zlo€inu, pozdvihne sa nad hrozbu, nad hrézu
vdaka este vicSej hrozbe, ktord ochromi zdkony, mordlku a zdroves
tych, ¢o sa odvdzili robit zo seba sudcov.

Nastavia mu démyselnt pascu, poriada sa velkd hostina, medzi
hodovnikmi sa ukryji najati vrahovia a drabi, pripraveni vrhnit sa
nafiho na dané znamenie. Ale tento Stvany, strateny hrdina, ktorého
povznésa ldska, nedovoli nikomu, aby stidil jeho lasku. :

Akoby vravel, chcete koZu z mojej ldsky, tak vdm hodim svoju 14s-
ku do tvdre, postrickam vds krvou ldsky; na vySku ktorej sa vy ne-
viete pozdvihnit,

A zabije svoju milenku a vyrve jej srdce, akoby sa nim chcel nasy-
tit uprostred hostiny, kde hodovnici pravdepodobne difali, Ze zoZeri
jeho. |
A prv neZ ho popravia, zabije efte svojho soka, manZela svojej
sestry za to, Ze sa odvaZil postavit sa medzi ich lasku; zavrazdi ho
v poslednom vzopdti zdpasu, ktory v tej chvili vyzerd ako krE jeho
agonie. ,

Ako mor, aj divadlo je teda iZasnou vyzvou sildm, ktoré prostred-
nictvom prikladu dovddzajui ducha spit k zdroju jeho konfliktov. For-
dov véSnivy priklad je, velmi dobre to citime, iba symbolom prace
edte gracidznejiej a absolidtne podstatne;j.

Desiaci prizrak Zla, ktory sa v Eleuzinskych mystéridch stvérfio-
val v Cistej podobe a ktory sa skutoine zjavoval, zodpovedd &iernej
faze istych antickych tragédii, ku ktorej by sa malo znovu vratit kaZ-.
dé pravé divadlo. ‘ ,,

Ak je esencidlne divadlo ako mor, tak nie preto, Ze je ndkazlivé,
ale preto, Ze tak ako mor aj ono odhaluje, Zenie dopredu a vyhdna
napovrch zéklad latentnej krutosti, ktorého prostrednictvom sa lokali
zuju ¢i v jednotliveovi, & v ludoch vietky zvrdtené sklony ducha.

Tak ako mor, aj divadlo je ¢asom zla, triumfom &iernych sil, ktoré|
vyZivuje eSte zdkladnejSia sila aZ do samého vycerpania. ,

Ako mor, aj divadlo md v sebe akési zvldstne slnko, svetlo nenor-
malnej intenzity, kde akoby sa to, ¢o je tazké, ba dokonca nemoZné,
stdvalo odrazu nafou prirodzenou sti¢astou. Fordova Anabella, ako
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kazdé skutocné pravoplatné divadlo, je v Ziari tohto zvldstneho slnka.
Pondsa sa na slobodu moru, ked umierajuci stdle viac a viac nafuku-
je svoju osobnost a ked' sa Zivy stdva v rovnakej miere grandidznou a
vypétou bytostou.

Teraz mOZeme skonstatovat, Ze kazd4 prava sloboda je ¢ierna a ne-
vyhnutne sa mieSa so sexudlnou slobodou, ktord je tiez ¢ierna, hoci
sa vlastne nevie, pre€o. Lebo platénsky Eros, princip plodenia, slo-
boda Zivota uZ ddvno zmizli pod temnym hdvom Libida, ktoré stotoz-
fiujeme so vietkym, o je v existencii Spinavé, opovrhnutiahodné,
zneuctujice, €o sa vrhd do Zivota s prirodzenou a necistou energiou a
so stdle obnovovanou silou.

Preto su vSetky velké Myty &ierne a vietky nddherné Bije, ktoré
rozpravaji o prvom rozdeleni pohlavi a o prvom masakre podstat,
ako sa to objavuje pocas stvorenia, si vieme prestavit iba v atmosfére
masakru, mucenia a preliatej krvi,

Tak ako mor, aj divadlo je obrazom tohto masakru, nevyhnutného
rozdelenia. Rozuzluje konflikty, uvolfiuje sily, ddva do pohybu moz-
nosti, a ak su tieto moZnosti a sily Cierne, nie je to chyba moru, ani
divadla, ale Zivota.

Nebaddme, Ze by Zivot, taky, aky je a akym ndm ho urobili, pos-
@85& vela dovodov na nad3enie. Prostrednictvom moru akoby sa
kolektivne <v~m&wamo<m_ obrovsky mordlny, ako aj socidlny vred; a
mew ako mor, aj divadlo je tu na to, aby kolektivne vyprdzdfiovalo vre-
- Je mozné, Ze ak nalejeme divadelny jed do tela spolo¢nosti, rozlo-
Zi ho, m_\mo vravi svdty Augustin, ale urobi to ako mor, mstivou ndka-
Zou, Spasonosnou epidémiou, v ktorej veriace epochy chceli vidiet
prst @oﬁ a ktord predstavuje iba aplikdciu prirodného zdkona, kde je
WMMMM%&S kompenzdciou iného gesta a kde m4 kazds akcia svoju

=NQWMMM&P Hm>w ako mor, Mm\w:\NoF wmo& sa aowcm_.&m smrtou, alebo
S 8<=Madm mor je vy$Sim .EGQEE(, pretoze mnoamggc.o najvys-
ok _QEW u, m%m. sa E&Om&:c.o bez nienia. Vyzyva ducha k §ialen-
w_a:,o E.mm .mwzgéo jeho energie. A naostatok pozorujeme, Ze z lud-
- is w Je posobenie &<m&.m, ”.mw m\wo a] moru, blahodarne,
L enie =<& k 651, m,c‘v\ sa ,.:ao: taki, aki su, strhdva im mas-

) aluje loz, svojvolu, nizkost, tartuffovstvo; trasie zadusajicou

a 1 ’, v . . ’ .o sv s
Patiou hmoty, ktors sa Zmocnuje aj tych najjasnejsich danosti zmys-
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lov. A tym, Ze odhaluje kolektivom ich temni moc, ich skryti silu,
vyzyva ich, aby zoCi-vocCi osudu zaujali hrdinsky a zvrchovany pos-
toj, k akému by sa inak nikdy nedopracovali.

A teraz sa natiska otdzka, Ci v tomto svete, ktory sa klZe nadol,
ktory sa sdm vrazdi a ani si to neuvedomuje, ndjde hrstka ludi,
schopnych presadit toto vys$§ie chdpanie divadla, ktoré ndm vSetkym
poskytne prirodzeny a magicky ekvivalent dogiem, v ktoré uZ viac
neverime.
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Rézia a metafyzika'

]

V Louvri je obraz istého primitivistu, zndmeho, ¢ nezndmeho, to
neviem, ktorého meno viak nikdy nebude reprezentativne pre dolezi-
té obdobie dejin umenia. Tento primitivista sa vold Lucas Van den
Leyden a dokazuje, podla mojej mienky, Ze Styri &i pdt storoéi ma-
liarstva, ktoré pri§li po fiom, je zbytoénych a neplatnych. Plitno,
o ktorom hovorim, sa vold Ldtove dcery a bol to v tych €asoch médny
biblicky namet. Prirodzene, Ze sa v stredoveku Biblia nechépala tak,
ako ju chdpeme dnes, a toto pldtno je neobyCajnym prikladom mystic-
kych dedukcii, aké sa z nej dajii odvodit. Jeho pdtos je v kazdom pri-
pade viditelny na dialku, prekvapuje ducha akousi ohromujticou vi-
zudlnou harmoniou, chcem tym povedat, Ze jej prenikavost pOsobi
celistvo a sustreduje sa v jednom jedinom pohlade. Dokonca prv, neZ
sme mohli spozorovat, o ¢o ide, citime, Ze sa tam odohrdva &osi vel-
ké, a povedali by sme, Ze ucho sa tym dojima rovnako ako oko. O&i-
vidne sa tam nakopila drdma vysokej duchovnej déleZitosti, ako ked
sa prudko nakopia oblaky, ktoré doZenie vietor, alebo ovela bezpros-
trednejsi osud, dovedna na to, aby si odmerali svoje hromy.

A skutoCne je nebo na obraze Cierne a nabité; ale elte prv, nez
sme vedeli postrehniit, Ze sa drima zrodila na nebi, Ze sa odohriva
na nebi, uZ vietko oznamovalo akisi drému prirody. Zvl43tna svetel-
nost pldtna, neporiadok foriem, dojem, aky vyZarovalo na dialku, a
ja pochybujem, Ze by ndm osi porovnatelné mohol pontknut akykol-
vek maliar velkych epoch maliarstva.

Na brehu mora sa tygi stan. Pred nim sedi Lét v pancieri, s bra-
dou tej najkrajSej ervene; pozerd sa na svoje dcéry, ako tancuju,
akoby bol na nejakej zdbave prostititok.

_ A skutoCne, dcéry sa tvdria doleZito, jedny ako matky rodin, dru-
rm ako bojovnicky, Eesu si vlasy, alebo tasia zbrane, akoby ich jedi-
Iym cielom bolo oéarit otca, shiZit mu ako hracka, alebo ako nds-
:8.. Takto sa objavuje hlboko incestny charakter starej témy, ktoru
er.mn rozvija vo vaSnivych obrazoch. Dokaz, Ze celii jej hlbkovi se-
Xualitu pochopil ako moderny Clovek, to znamend tak, ako ju vieme
Pochopit my sami. Dékaz, Ze mu jej hlbkovi, ale poetickd sexualita
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unikla préve tak mélo ako ndm. ,.

"Na lavej strane obrazu, tak trocha v pozadi, sa dviha do zavrat-
nych vySok Cierna veZa; jej zédklady podopiera cely systém skal, ras.
tlin a klukatych chodnikov, ktoré vyznacuji milniky a tu i tam vybod-
kivaji domy. A prostrednictvom vydareného efektu perspektivy, je-
den z chodnikov sa v istom momente vydeluje z neporiadku, cez kto--
ry sa preSmykol, prechddza mostom, aby ho napokon zasiahol 1ig
burkového svetla, ktoré vyrdza spomedzi oblakov a nepravidelne po-

strekuje krajinu. More v pozadi pldtna sa dviha mimoriadne vysoko a
okrem toho je mimoriadne pokojné vzhladom na zvézok ohia, ktory

vrie v jednom rohu neba. g

V praskani ohfiostroja, cez no¢né bombardovanie hviezd, rakiet a
slneénych bomb vidime, ako sa odrazu objavujui pred naSimi oami
v halucinaénom svetle isté detaily krajiny a vystupuju reliéfne z noci;
stromy, veZa, hory, domy, ktorych osvetlenie a objavenie ostand v na- -
Sej mysli navZdy spité s predstavou zvukovej rozorvanosti; podrobe-:
nost rozliénych aspektov krajiny ohilu, ktory sa ukazuje na nebi, sa
ned4 lep3ie vyjadrit, neZ ked povieme, Ze hoci vyZaruji vlastné svet-
lo, napriek vietkému s nim ostdvajui v spojeni ako spomalené ozveny,
ako Zivé oporné body, ktoré sa z neho zrodili a si tam umiestnené
iba na to, aby mu pomohli vybit celd jeho ni¢ivi silu.

¥

Napokon v sposobe, akym maliar tento ohen opisuje, je Cosi stras-

ne energické a znepokojujiice, je to stdle akény a pohyblivy prvok
v znehybnenom vyraze. NezdleZi na tom, akymi prostriedkami sa

tento Ui¢inok dosiahol, je skutoény; stadi sa pozriet na plitno, aby

sme sa o fiom presvedcili. ;

Nech je ako chce, tento oheii, ktorému nik neuprie, Ze robi do-
jem, akoby bol rozumny a zly, shiZi v dosledku vlastnej prudkosti
v duchu pozorovatela ako protivdha stabilnej a taZkej materidlnosti
celku.

Medzi morom a nebom, ale smerom doprava a na tej istej per
spektivnej drovni, ako je Cierna veZa, sa tahd tenky jazyk zeme, kto-
ry korunuje rozvalina kldStora.

Tento jazyk zeme, aj ked sa zd4, Ze je blizko od pobreZia, na kto
rom stoji Létov stan, jednako nechdva miesto obrovskému zalivu, kde
sa o¢ividne odohrala neslychand ndmornd katastrofa. Lode rozlomené
na dvoje, ktoré sa napriek tomu nepotapaji, sa opieraji o more ako
o barly a viade dookola plavaji ich postrhané stlpy a stoZiare.”
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Tazko by sa dalo povedat, predo staéi pohlad na jednu & dve
stroskotané lode a vznikd dojem tplnej katastrofy.

Maliar ocividne poznal isté tajomstvd, tykajice sa harménie linii,
a vedel, ako jej prostriedky vedia priamo, ako fyzikdlny reaktor poso-
bit na mozog. V kaZzdom pripade dojem, Ze vo vonkajiej prirode, ale
predovietkym v spOsobe, akym sa zndzorfiuje, panuje rozumnost,
citit vo viacerych inych detailoch pldtna; sved¢i o tom most, ktory sa
klenie nad morom a je vysoky ako osemposchodovy dom; husim po-
chodom po fiom defiluji postavy ako Idey v Platénovej jaskyni.’

Tvrdenie, Ze predstavy, ktoré sa z tohto obrazu uvolfiuju, su jasné,
by nebolo pravdivé. Su v kaZzdom pripade velkolepé, od ¢oho sme si
celkom odvykli v maliarstve, ktoré nevie ni¢ iné, iba malovat, ako
sme sa o tom presvedcCili za niekolko storoéi.

Je tu eSte dodatocnd idea o sexualite a 0 rozmnoZovani na strane,

kde sa nachddza L6t a jeho dcéry, pricom L6t je tam ogividne iba na
to, aby zneuZival svoje dcéry ako trid.
. Je to pribliZne jedind spoloenskd myslienka, ktori malba obsahu-
je.
.&25 ostatné predstavy sui metafyzické. Velmi lutujem, Ze vyslo-
vujem toto slovo, ale jednoducho tak sa volaji. Povedal by som do-
_Scom. Ze ich poetickd velkost, konkrétnost, s akou na nds pdsobia
coo@m&&d préve z toho, Ze sui metafyzické, a ich duchovnd hlbka mm
nedd oddelit od formdlnej a vonkajsej harménie obrazu.

Je 8‘ elte predstava o Zrode, ktorii rozliéné detaily krajiny a spo-
moc.‘ mwv:d si namalované, akym sa ich roviny rufia alebo vzdjomne
zosiladuju, sprostredkivaji nd¥mu duchu préve tak, ako by to urobi-
la hudba. ,

g A je tu dalsia anmz:\m 0 Osudovosti, ktori nevyjadruje ani tak
mmwoao sa oswro (soom_ss%o ohfla, ako skor slévnostny sposob,
o@ﬂw .wm v_wa nim vietky formy <§<m~m.€.. alebo rozpadaju; jedny sa
B_AB%H :m mcw \uoa vetrom aoomo_mﬁa‘ga. wmi_@dim si nehybné a
1 onické a pritom <momw< E&.cogz mocnud duchovni harmd-

m 83<m_8_u% bola samotnym zviditelnenym duchom prirody.

- % Woﬂﬂmhﬂmﬂmﬁ% m”rmom? predstava o Zazracne, o Rovnovihe;
host' akoby :&Bh MGHOMW:NW% WMNEoocmmmw m~o<m,. ‘_Qo«a:o uosN.:om.
ké Siolho a tato nanajvys materidlna a anarchistic-

V kaidom pripade vravim, Ze tito malba predstavuje to, ¢im by
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malo byt divadlo, keby vedelo hovorit jazykom, ktory je mu vlastny.

A kladiem tiito otdzku:
Ako je moZné, Ze V divadle, prinajmenSom V divadle, aké poznd-*

me v Eurdpe, alebo lepsie na Zapade, sa vietko, Co je $pecificky di-
vadelné, odstiva do tizadia, to znamend vietko to, o nepodlieha reco-
vému, slovnému vyjadreniu, alebo ak chceme, vietko to, o nie je:
obsiahnuté v dialégu (dokonca aj dialdg, ked sa chépe vo vztahu k je-
ho monostiam ozvuéenia na scéne a k poZiadavkdm tohto ozvuce-.
nia)? A

Napokon, ako je moZné, 7e zdpadné divadlo (vravim zépadné, le-
bo naifastie st aj iné - ako vychodné divadlo - ktoré vedeli zachovat:
ideu divadla neporuseny, kym na Zépade sa tdto predstava - ako viet-
ko ostatné - sprostituovala), ako je moZné, Ze zdpadné divadlo vidi:
divadlo iba v podobe dialogizovaného divadla? ‘,

Dialég - Cosi, €o sa hovori a je napisané - nepatri Specificky ja-*
visku, patri do knihy; dokazom toho je, Ze v prirucke dejin literatiry
sa divadlu vyhradzuje miesto, ktoré sa chdpe ako bocnd vetva dejin
artikulovanej reci.

Vravim, Ze javisko je fyzické,
je, aby sme ho zaplnili a aby sme mu
krétnym jazykom.

Konkrétne miesto, ktoré si vyZadu-
dovolili prehovorit jeho kon:

kojit zmysly, Ze existuje poézia

nezévisly od redi, musi najprv uspo
pre zmysly, ako je poézia pre jazyk,
zyk, na ktory nardZam, je skutoCne
myslienky, ktoré vyjadruje, unikaji artikulovanej reci.

Opytajii sa ma, aké si to myslienky, ktoré sl
| ktoré by ovela lepSie neZ prostrednictvom slov na$
3

jadrenie v konkrétnom, fyzickom jazyku javiska?
Odpoviem na tiito otdzku trocha neskor.
Najnalichavej§im sa mi vidi, aby sa teraz u
fyzicky jazyk, tento hmotny a pevny jazyk, ktory
je od reci slov.
, Spoéiva vo vietkom tom,
sa hmotne prejavuje a vyjadruje na javisku a cos
, zmysly namiesto toho, a
A slov. Viem dobre, Ze aj slovd sa daji ozv
rozli¢nym sposobom do priestoru, ¢o naz
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Vravim, 7e tento konkrétny jazyk, ktory je urfeny zmyslom a je.

a Ze tento fyzicky, konkrétny ja-
divadelny iba do tej miery, ak

ov4 nevedia vyjadrit @
li svoje idedlne vy-

réilo, v ¢om spociva
m sa divadlo odliSus

&o vypliia javisko, vo vSetkom tom, co
a najskor obracia na
by sa rovno obracalo na ducha ako jazyk
udovat, daji sa premietat
yvame intondciou. Napokotl

vela by sa dalo povedat o konkrétnej hodnote intondcie pre divadlo,
o schopnosti slova tvorit hudbu podla toho, akym sposobom sa vyslo-
vuje, nezdvisle od konkrétneho zmyslu, o schopnosti, ktord mozZe ist
dokonca proti zmyslu a vytvori pod jazykom podzemny prid ndlad,
zhod, analdgii; ale tento divadelny spdsob pristupu k jazyku je uZ pre
dramatického autora vedlajSou zdleZitosfou jazyka, ktord predovset-
kym v sticasnosti pri pisani svojich hier vonkoncom neberie do uva-
hy. TakZe to nechajme.

Jazyk, ktory je uréeny pre zmysly, sa musi v prvom rade starat
o to, aby ich uspokojil. To-mu nebréani, aby potom nerozvinul vietky
duchovné ndsledky na vietkych moZnych tirovniach a vo vSetkych
smeroch. A to dovoluje, aby poéziu jazyka nahradila poézia v prie-
store, ktord sa rozpusti préve v oblasti toho, Co nepatri v prisnom
zmysle slovdm.

Bezpochyby, na lepsie pochopenie toho, Co chcem povedat, by sa
#iadalo niekolko prikladov poézie v priestore, ktord je schopnd tvorit
akési hmotné obrazy, zodpovedajiice obrazom slov. Takéto priklady
uvedieme trocha neskor.

.._,%o velmi niroéné a komplexnd poézia naberd rozmanité podoby:
najprv nadobiida vyzor vietkych vyrazovych prostriedkov, ktoré su na
javisku pouZitelné* ako hudba, tanec, plastika, pantomima, mimika
mommwwﬁmw? intondcia, architektira, osvetlenie a scénickd vyprava. .

.Nmmaw z tychto prostriedkov mé svoju vlastnud osobitd poéziu, da-
lej mé Cosi ako ironicki poéziu, ktord prameni v spdsobe, ako sa
woBE:GW s ingmi vyrazovymi prostriedkami; a ndsledky tychto
kombindcif, ich vzdjomnych reakcii a rozkladov sa daju lahko po-
strehnit,
mmwumww% ww Mmo_mrm mom_womw tejto poézii, _ma& Bo.mo Ao%wmﬂ. k plnej
- wa_ma,a m_aw je kon 83»..8 znamend, ak objektivne Cosi tvori

vnej pritomnosti na javisku; - ak predstavuje nejaky

,ve

ww:w. m.wo \4 dm&m.woa divadle, identicky s gestom, nesliZi ako ozdo-
) mu:oéa. my3lienke, ju rozvija, usmeriiuje, ni¢i, alebo ju s konec-
nou platnostou meni atd.

Forma tejto poézie v priestore - okrem tej, ktord mdZe vzniknut

* g
BoMnoMm_owom v mwn._ Eoc_&\m: svoju schopnost vyuZit bezprostredné fyzické
E E.oﬂmowB. M. im u»<.~m_8 voucwm na to, aby \nwrnw&: meravé formy umenia Zivymi
Opit gy =~ ormami, E.o.m:on\En?mB. ktorych zmysel starej obradovej médgie moze
mohlj Jst novid w.w_:oonoz na tdrovni divadla; v miere, v akej podlahnd tomu, o by
nazvat fyzickym pokusenim javiska.
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kombinaciou linii, foriem, farieb, predmetov v surovom stave, ako ju
nachddzame vo vietkych umeniach - patri k znakovému jazyku, ,
A dovolite mi, difam, hovorit chvilu o inom aspekte éistého divadel-
ného jazyka, ktory sa vymykd slovdm, o jazyku znakov, gest a posto-
jov, ktoré obsahujii ideograficki hodnotu a aké sa vyskytuju v niekto-
rych nezbastardenych pantomimach. 3
Pod ”nezbastardenou pantomimou” rozumiem priamu pantomimu, |
kde gestd namiesto toho, aby znazorfovali slovd, teld viet ako v naSej’
eurépskej pantomime, ktord mé iba pétdesiat rokov a je len deforma-
ciou nemych Casti talianskej komédie, predstavuji mySlienky, postojes
ducha, aspekty prirody U¢innym, konkrétnym sposobom, to zZnamend
tak, Ze evokuji vidy predmety, alebo prirodzené detaily ako orientdl-
ny jazyk, znizoriiujici noc prostrednictvom stromu, na ktorom vtik,
ktory uZ zavrel jedno oko, za¢ina prave zatvdrat aj druhé. Ind ab-

straktnd idea &i postoj ducha sa dd zndzornit prostrednictvom niekto-
rych z nespocetného mnozstva symbolov Pisma, napriklad ucho ihly,
cez ktoré tava nedokdZe prejst. ‘,

Vidime, Ze tieto znaky predstavuji skutoéné hieroglyfy, medzi
ktorymi ¢lovek v miere, ako prispieva k ich formovaniu, je iba takou
istou formou ako kaZdd ind, hoci v dosledku svojej dvojakej povahy:

im jednako len priddva na vaZnosti. i

Tento jazyk, ktory vyvoldva v duchu obrazy silnej prirodnej (ale=
bo duchovnej) poézie, poskytuje predstavu o tom, akd by mohla byt
v divadle poézia v priestore, nezévisle na artikulovane;j reci.

Ale nech by sa tento jazyk a jeho poézia akokolvek utvarali, kon-
Statujem, Ze v naSom divadle, ktoré Zije pod vylucnou diktatirou re-
&, jazyk znakov a mimiky, tichd pantomima, postoje a gestd vo vzdu-
chu, objektivne intondcie, skritka vSetko, ¢o povaZujem na divadle
za Specificky divadelné, vetky tie prvky - existujice mimo textu =
predstavuji u kaZdého nizku Cast divadla, volaji ich zlah&ujico
"umenie” a splyvaji s tym, ¢o sa chdpe pod réZiou alebo “realizé
ciou”, a uZ to je velké 3tastie, ak sa slovu rézia nepripisuje predstav
artistnej a vonkajskovej nddhery, akd sa vztahuje na kostymy, svetld @
dekordciu. , _

V protiklade k tomuto spdsobu videnia, ktory mne osobne pricho
di ako celkom zédpadny, alebo este skor latinsky, to znamena tvrdohla:
vy, povedal by som, Ze do tej miery, ako tento jazyk vychédza z javis:

s

ka, ako za svoju U&innost vda&i spontinnemu vzniku na javisku, do
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ej miery, mw\o ,cmNEwmﬂoasa zépasi s javiskom, pricom nejde oklu-
kou CeZ slova (a preo by sme si nepredstavili hru, ktord sa priamo
na scéne komponuje a realizuje), do tej miery je prdve réZia ovela
vac¥mi divadlom neZ napisand a hovorend hra. Iste ma teraz poZiada-
te, aby som spresnil, ¢o je latinské na tomto spdsobe videnia, ktoré
je protikladom k mOjmu. Latinskd je na fiom potreba pouZivat slova
na vyjadrenie jasnych myslienok. Lebo pre mia su jasné myslienky v
divadle, tak ako v3ade inde, mrtve a ukonCené.

Predstava hry, ktord sa robi priamo na javisku tak, Ze nardZa na
prekdzky realizdcie a scény, ndm ukladd, aby sme objavili aktivny ja-
zyk, aktivny a anarchisticky, v ktorom by sa upustilo od zvy¢ajného
ohraniovania citov a slov.

V kaZdom pripade - a pondhlam sa to hned a zaraz povedat - di-
vadlo, ktoré podriaduje réZiu a realizdciu, to znamend vSetko to, ¢o
je v flom Specificky divadelné, textu, je divadlom hlupdka, bldzna,
zvrdtenca, Skolometa, filistra, antibdsnika a pozitivistu, to znamend
divadlo zdpadné.

Viem velmi dobre, Ze jazyk gest a postojov, Ze tanec a hudba ne-
vedia tak osvetlit charakter, nemaju také schopnosti ako verbélny ja-
zyk, aby rozpravali o ludskych mySlienkach nejakej postavy, aby
mnoaﬁaa: jasné a presné stavy vedomia, ale kto povedal, Ze divadlo
je urCené na to, aby osvetlovalo nejaky charakter, aby rieSilo konflik-
ty ludi a vd$ni, aktudlne a psychologické konflikty, ktorymi naSe su-
Casné divadlo priam prekypuje?

. Sudiac podla divadla, aké vidame u nds, dalo by sa povedat, Ze
nam v Zivote ide uZ iba o to, aby sme zistili, ¢i dobre siloZime, Ci
pdjdeme do vojny, alebo budeme dost zbabeli, aby sme uzavreli mier,
ako sa vyrovname s na$imi malymi mordlnymi uzkostami a i si uve-
aow.:mﬁ svoje "komplexy” (povedané uCenym jazykom), alebo ¢i nds
mmmo woﬁn.yoxw\z Nmacmwm(. meowon stdva sa zriedkavo, Ze by sa uva-
mwowomaSEm aZ na %Qoonjmwc E.mﬁv\m.w Ze by sa podrobil kritike nds§
ww Mwosm@ a mravny systém. 2<mmo mmﬁa_o ::ﬁo nejde az tak dale-
aow " y sa Egm._o.\ ¢i tento spoloCensky a mravny systém nie je ndho-

mmvnm,\oa:i.

NuZ a ja vravim, Ze siasny stav spoloGnosti je nespravodlivy a
treba ho zniit. Ak je poslanim divadla, aby sa tymt tndval
0 to Vi&imi je to zdleZitost palby guliek ate divadlo dokonca ani
iy Je alezitost palby gu 5%. men divadlo dokonca ani

Je schopné poloZit tito otdzku tak néstojéivo a icinne, ako by bo-
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lo treba, ale aj keby ju poloZilo, vybogilo by z ramca vlastného pred
metu, ktory je podla mia vznosnejsi a tajomne;jsi.

Vietky vysSie vymenované starosti neuveritelne pachnu ¢lovekom,
hmotnym a do€asnym clovekom, povedal by som dokonca, Ze clove:
kom—mrcinou. Pokial ide o mila, tieto starosti sa mi protivia, proti
via sa mi v tej najvysSej miere, tak ako takmer celé sicasné divadlo,
ktoré je rovnako Iudské ako antipoetické a ktoré mi, s vynimkoy
troch ¢i Styroch hier, zapicha dekadenciou a hnisom. |

Sucasné divadlo je dakadentné, lebo stratilo na jednej strane cif
pre vdZno a na strane druhej cit pre smiech. Lebo prerusilo kontak
s dostojnostou, s bezprostrednou a zhubnou iéinnostou a - poviem 0
nahlas - s nebezpecenstvom. |

Lebo okrem toho stratilo zmysel pre skutoény humor a pre
fyzicku a anarchicki schopnost smiechu rozpdjat predstavy. i

Lebo prerusilo kontakt s duchom hlbokej anarchie, ktord tvori
zéklad kaZdej poézie. y

Treba pravdaZe pripustit, Ze pri urfovani ti¢elu nejakého predme
tu, zmyslu alebo pouZitelnosti nejakej prirodnej formy, vietko podlie
ha konvencidm.

Ked dala priroda stromu tvar stromu, mohla mu dat préve tal
dobre tvar zvierata, alebo kopca, predstavovali by sme si potom pod
slovom strom zviera, alebo kopec a bol by to podareny Zart. .

Prijali sme ako samozrejmost, Ze peknd Zena md harmonicky
hlas; keby nds boli od pociatku sveta pekné Zeny vabili ténmi polov:
nickych rohov a zdravili nds triibenim, predstavu tribenia by sme n
veCné veky spdjali s predstavou peknej Zeny a Cast ndsho vntitornéh
videnia sveta by sa bola tymto zdsadne zmenila.

Z toho vyplyva, Ze poézia je anarchickd do tej miery, ako spo
chybfiuje vietky vzdjomné vztahy medzi predmetmi a vztahy medz
tvarmi a ich vyznamami. Je tieZ anarchickd do tej miery, ako jej
vznik stvisi s neporiadkom, ktory nds opét pribliZuje k chaosu.

Neuvediem dalSie priklady. Dali by sa rozmnoZovat donekoneéna
a nie iba o humorné priklady, ako boli tie, ktoré som préve pouZil.

V divadle by sa tieto tvarové inverzie, posuny vyznamov mohl
stat hlavnym prvkom humoristickej poézie a poézie v priestore, ktor:
je vyluénou zdleZitostou réZie. .

V jednom filme bratov Marxovcov si nejaky muZ mysli, Ze berif
do ndrudia Zenu, namiesto toho vsak berie do ndrucia kravu, ktor:
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zamuci. A zhodou okolnosti, ktorymi nechcem zbytoCne zdrZiavat,
zamucanie v danej chvili ziskava duchovni dostojnost, akd je beznd
pri hocijakom Zenskom vykriku.

Takdto situdcia, ktord je moZnd vo filme, je rovnako moznd aj
v divadle takd, akd je; stadilo by mdlo, napriklad keby sa nahradila
krava chodiacou figurinou, akymsi hovoriacim netvorom, alebo mu-
7om preobleCenym za zviera, aby sme opét ziskali tajomstvo objek-
tivnej poézie spoivajiicej na humore, ktorej sa divadlo vzdalo, pre-
pustilo ju music-hallu a ktord potom vyuzil film.

Pred chvilou som hovoril o nebezpeéenstve. Nuz, vidi sa mi, Ze
na scéne by najlepSie realizovalo predstavu nebezpecenstva &osi ob-
jektivne nepredvidané, nepredvidané nie v situdcidch, ale vo veciach,
neCakany, prudky prechod od pomyselného obrazu ku skuto¢nému;
aby napriklad Clovek, ktory sa riiha, uvidel, ako sa odrazu pred nim
v redlnych €rtdch zhmotiiuje obraz jeho rihania (v kaZzdom pripade
pod podmienkou, chcel by som dodat, Ze tento obraz nebude celkom
svojvolny a Ze podnieti potom k zrodu dalsie obrazy tej istej krvnej
skupiny atd.).

\F%B prikladom by bolo zjavenie sa vymyslenej Bytosti z dreva,
z litky a z kadejakych sucasti, ktord by na nié neodpovedala a jedna-
_6 by bytostne znepokojovala, ktord by bola schopnd priniest na ja-
visko maly zdvan metafyzického strachu, tvoriaceho podstatu kazdé-
ho staroddvneho divadla.

Balijcania so svojim vymyslenym drakom, ako vsetci Orientélci,
omﬁ nestratili zmysel pre tajuplny strach, o ktorom vedia, Ze je jed-
lym z najucinnej§ich prvkov (a napokon tym najdoleZitej§im) divad-
la, ked sa uplatni na pravom mieste.
<&M—~.Mm3m uomnumu ._.m. ¢i oroan‘ m_wco nie, <_mmcwn BoS@N.wo_& a po-
mocnaww. som, Ze préve mzn\S@NE_Q dosah, stupeti metafyzického po-

Nia jej davaju skutodni cenu.
" w%ﬂ%ﬂc‘:yﬁ Ci treti raz sa tu om<o_m<.m5 na BoSQN:E. Pokial ide
Baowm % mm.E. pred ccw:o.c som _:.u<m5_ 0 .82565 aomm_._ a citim, 7Ze
ideg =om~<1 <~vor=w\oE mi m:.%oamr Ze mw je na svete m.&m_& neludskd
. mcorzo_msm a mrtva me:gw?._noﬂm vravi iba mdlo, dokonca aj

L 'a, je to prave idea metafyziky. ;
mgmw_w“wwm Hm.rm_no im&.wowm O:mumn,‘:. z nasho &isto N.&vw&_mro
Gickip, . nas o\wssuoo:n_aro a oE_omﬁnaro spOsobu (mimo ener-

0 a mocného stavu ducha, ktory im zodpovedd) uvaZovania
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o principoch.” _

V orientdlnom divadle s metafyzickymi tendenciami, ktoré je pros
tikladom k zdpadnému divadlu s tendenciami psychologickymi, celg
kompaktnd hromada gest, znakov, postojov, zvukov, ktord tvori scé
nicky a realizany jazyk, ktory rozvija svoje telesné a poetické dos:
ledky na vietkych urovniach vedomia a vo vietkych zmysloch, dova:
dza myslenie nevyhnutne k tomu, aby zaujalo hlboké postoje, ktorg
predstavuju to, Co by sme mohli nazvat ¢innou metafyzikou.

O tomto bode sa eSte zmienim, teraz sa vritme k dobre znémemy
divadlu. 4

Pred niekolkymi dfiami som sa ziicastnil na diskusii o divadle,
Pridli za mnou hadi muZi, ktorym sa inak hovori dramaticki autori,
aby mi vysvetlili, ako sa dd Sikovne naniitit riaditelovi divadelnd hra;
ako ked muZi histdrie §ikovne nalievali svojim sokom jed do usi. I3le
0 to, myslim, aby sa urcila budiica orientdcia divadla, inymi slovami,
o jeho osud. »

Vobec niC sa neurcilo a v nijakom okamihu sa neotvorila otdzka
skuto¢ného osudu divadla, teda toho, &o je divadlu preduréené, aby
vychddzajic zo svojho principu a zo svojej podstaty predstavovalo,
aké prostriedky md na to k dispozicii. Namiesto toho sa mi divadle
ukédzalo ako nejaky zmrazeny svet, plny umelcov so $krobenymi ges:
tami, ktoré im uZ nebudu na ni¢, pevnych intonécii vo vzduchu, ktoré
sa vzdpiti opit rozpadavaji na kisky, hudby, ktord sa obmedzila na
akési zalifrované vyrativanie uZ miznicich znakov, akychsi Ziarivych
zdbleskov, ktoré stuhli a zodpovedaji stopdim pohybov - a okolo tohg
vietkého neuveritelné poletovanie muZov v &iernych oblekoch, ktor
sa hddaju o volnu vstupenku pri do biela rozZeravenych sluzbukonaj
cich. Akoby sa mal divadelny mechanizmus obmedzit.iba na to, m.”
ho obklopuje; a kedZe sa obmedzil iba na to, o uZ nie je divadlom,
zapécha jeho atmosféra nosu ludi s vkusom.

Pre mia divadlo splyva s jeho realizaénymi moZnostami, ak s
z nich odvodia hraniéné poetické dosledky, a realizaéné mozZnosti di
vadla patria celkom do oblasti réZie, ktordi chidpeme ako jazyk v pri€
store a v pohybe. 1

Odvodzovat hraniné poetické dosledky z realizaénych prostried:
kov viak znamend previest ich na metafyziku a myslim, Ze sa nikt@
nepostavi proti takémuto chdpaniu otdzky.

Vidi sa mi, Ze previest z divadelného hladiska jazyk, gestd, posto
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je, scénicku vypravu, hudbu na metafyziku znamend uvaZovat o nich
vo vztahu k vietkym moZnym spésobom, akymi sa stretdvajii s asom
a s pohybom.

Uviest objektivne priklady poézie, ktord vyplyva z rozmanitych
sposobov, akymi sa gesto, zvuk, intondcia s vd¢Sou ¢i men3ou nalie-
havostou opieraji o ti ¢i onu Cast priestoru v tom & onom okamihu,
sa mi vidi rovnako taZké, ako sprostredkovat slovami pocit zo zvl4st-
nej kvality zvuku, alebo stupfia a kvality, telesnej bolesti. Zavisi to
od realizdcie a méZe sa to urcit iba na javisku.

Mal by som teraz urobit reviziu vSetkych vyrazovych prostried-
kov, ktoré divadlo (alebo réZia, ktord sa s nim prekryva v rdmci sys-
tému, ako som ho prave predstavil) obsahuje. To by ma v§ak doviedlo
pridaleko, uvediem teda jednoducho jeden-dva priklady.

Najprv artikulovany jazyk. -

Previest artikulovany jazyk na metafyziku znamen4 pouZzit ho tak,
aby vyjadril to, o zvyCajne nevyjadruje; to znamend pouZit ho no-
vym, mimoriadnym a nezvy&ajnym spdsobom, vratit mu jeho moz-
nosti telesne rozochvievat, aktivne ho rozloZit a rozmiestnit v prie-
store, nardbat s intondciami celkom konkrétnym sp6sobom a vratit
_B ich pévodni schopnost nieo skutoéne rozbijat a prejavovat, obrd-
tit sa proti jazyku a jeho nizko utilitdirnym, dalo by sa povedat kon-
zumnym zdrojom, proti jeho povodu §tvaného zvierata, skrdtka, zna-
mend to ponimat jazyk ako Zariekanie.

, Tento poeticky, aktivny spsob chépania vyrazu na javisku nds pri-
<waNm k tomu, aby sme sa odvratili od sti¢asného ludsky a psycholo-
%m@ orientovaného vyznamu divadla a aby sme opét objavili jeho
Vyznam néboZensky a mysticky, pre ktory stratilo nase divadlo nacis-
o zmysel.,

%m.ﬁowos ak staci, aby sme vyslovili slové ndboZensky a mysticky,
4 Uz si nds .Bm:m s kostolnikmi, alebo s hlboko nevzdelanym bonzom
%ﬂwﬂ cc@rumﬁwowmﬁo or&Bc., .ﬁo% je mwc% nanajvys na to, aby kru-
oa<Mamm=w8 _nm@_nmmoa ioa:_ocv svedci to wcw o naSej neschopnosti
e acowo slova vietky gmrn dosledky a o nafom hlbokom nepocho-

a syntézy a analdgie.
wosw%_wnwozm to mwam w_. to, Ze sme v sucasnej &Emnm stratili vietok
e . oumamcdq.: 8<m.&om=. pretoZe ho obmedzujeme iba na oblast

9, C0 mbZe dosiahnut kazdodenné myslenie, na zndmu ¢i neznd

Oblast vedomia: - k (ot i i e,
» ~ @ ak sa prostrednictvom divadla obraciame na ne-
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vedomie, tak iba preto, aby sme mu uchmatlj to, ¢o nazhromazdile >_0—._<__.-.=0_A0~ Qm<mn=0 1
(alebo ukrylo) z pristupnych a kaZdodennych skiisenosti.
A ked sa vravi, 7e jedna z priCin fyzického ti&inku na ducha, prig
mej i obraznej akénej sily niektorych realizdci orientdlneho divadla,
ako napriklad divadla z Bali, spoiva v tom, 7e sa opiera o tisicrodng
tradicie, Ze si uchovalo bez Zmeny tajomstvd pouZivania gest, intong
cii, harménie vo vztahu k zmyslom a na vietkych moZnych tdrovniach
- nie je to rozsudok nad orientdlnym divadlom, je to rozsudok nag
nami a spolu s nami nad stavom veci, v akom Zijeme a ktory treb

znicit so vietkou horlivostou a zlobou, na vietkych irovniach a stup

’

i, akd

fioch, kde prekdZa volnému vykonu myslenia. divad.

, ne-
Zpec i, Principy ako delfiny, len &o
ukdzali hlavy, pondhlaji vritit spét do temnych vod.
_Této skutoénost viak nie

pokon upozornit na zvldstnu z4lu-

ktoré sa zaoberaju alchymiou, v ter-

» ako aj n
ného ducha okolo onych postupov, a dalo by sa po-
. hyliek, vizii, zvrati a
11, cez ktor, nevyhnutne prejst vsetci ti, €o tieto ope-
Usaju cisto ludskymi prostriedkami.
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tak ako je preludom aj divadlo. Ustaviéné nardZky na veci a princip
divadla, ktoré nachddzame v takmer kaZdej alchymickej knihe, treb
potom chépat ako cit (ktory si alchymisti v maximdlnej miere uveds
movali) pre totoZnost roviny, na akej sa pohybuju postavy, predmety
obrazy a vo vieobecnosti vSetko to, z oho pozostdva potencidin
skutocnost divadla a roviny Cisto predpokladanej a iluzérnej, na akg
sa pohybuju symboly alchymie. i

Tieto symboly, ktoré oznacuju to, ¢o by sa dalo nazvat filozofick
mi stavmi hmoty, uZ vedd ducha na cestu k va$nivej ociste, k zjedny
teniu a k onomu vysileniu, v strane zjednoduSenom a Cistom zmysl
prirodzenych molekil; na cestu operdcie, ktord dovoluje tym, Ze ]
obnaZend, aby sa opit premysleli a zostavili tuhé telesd podla taki
duchovnej linie rovnovéhy, na ktorej sa napokon znova stali zlatom
Nevidiet privelmi, do akej miery hmotny symbolizmus, ktory maw
na oznadenie onej tajuplnej prdce, zodpovedd v duchu paralelném
symbolizmu, fungovaniu predstdv a vidin, prostrednictvom ktorych's
urcuje vSetko to, Co je v divadle divadelné, a filozoficky sa rozozné

Vysvetlim to. Napokon mozZno ste uZ pochopili, Ze typ divadla, n
ktory myslim, nemd ni¢ spoloéného s tym druhom spologenského €
aktudlneho divadla, ktoré sa meni s dobou a kde sa predstavy, ktof
na pociatku ddvali divadlu dufu, nachddzaji uZ iba v karikatirae
gest a si na nepoznanie, lebo zmenili svoj zmysel. S predstavami tf
pického a primitivneho divadla je to ako so slovami, ktoré CasoR
prestali produkovat obrazy a ktoré namiesto toho, aby shiZili ak
prostriedky zdielnosti, su iba slepou ulic¢kou a cintorinom pre ducha

Mozno nés prv, nez pdjdeme dalej, poZiadaju, aby sme definovall
o rozumieme pod typickym a primitivnym divadlom. A tym vojde
me priamo do centra problému. \

Ak si skutoéne poloZime otdzku o povode a zmysle (alebo o prv
poCiatoénej potrebnosti) divadla, nachddzame na jednej strane :
z metafyzického hladiska zhmotnend ¢i skor zvonkajSkovanu svojiis
druhu esencidlnu drému, ktord by mala obsahovat na mnohoraky "
zédrovenl jednotny sposob esencidlne principy kaZdej dramy, pravd
uZ usmernené a podelené; nie a7 tak, aby stratili charakter principot
a dost na to, aby v aktivnej a zdkladnej forme - to znamend plnej V}
bojov - obsahovali nekoneéné perspektivy konfliktov. Takd drdma St
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nedd filozoficky analyzovat, ale iba poeticky evokovat, a to tym, Ze
vyldka Z principov, mw g mohli Bmﬁ_\ :&BN:&. a magnetické s prin-
cipmi vietkych umeni; iba ua@mnmﬁmu_mzoa foriem, zvukov, hudby a
objemov, a to tak, Ze sa wnomwcagc vSetky prirodzené podobnosti ob-
razov a pondSok, sa daju privolavat ani nie tak prvopociatoéné smery
ducha, ktoré by mohol nas logicky a prehnany intelektualizmus ziZit
na &ire neuZito€né schémy, leZ akési stavy takej silnej ostrosti, abso-
[itnej prieraznosti, Ze vo chveni hudby a formy pocitime podzemné
hrozby rovnako rozhodujiiceho ako nebezpeéného chaosu.

A tito esencidlna drdma existuje, citime to neomylne, je zrkadlo-
vym obrazom Cohosi ovela domyselnejSieho, nez je samotné Stvore-
nie, ¢o si treba predstavit ako vysledok celistvej a bezkonfliktnej Vo-
le.

Treba verit, Ze esencidlna drdma, t4, ktord tvorila zdklad vSetkych
velkych mystérii, sa zaradi do druhej etapy Stvorenia, etapy tazkosti
a Dvojnika, etapy hmoty a zhustovania idey. -

Tam, kde vlddne jednoduchost a poriadok, o€ividne nemodZe exis-
tovat ani divadlo, ani drdma, a ozajstné divadlo sa rodi, napokon tak
ako aj poézia, leZ inymi drdhami, zo vznikajicej anarchie, po filozo-
fickych zdpasoch, ktoré su tou vasnivou strdnkou poévodnych zjedno-
covani.

Konflikty, ktoré ndm vriaci Kozmos pontka vo filozoficky poSko-
denej a neCistej forme, ndm alchymia poskytuje vo vSetkej ich prisnej
duchovnosti, lebo ndm dovoluje, aby sme znova dosiahli vzneseno,
&A dramatickym spésobom, po dokladnom a mohutnom zoSrotovani
kaZzdej nedostatoéne zjemnenej, nedostatoéne zrelej formy; lebo sa-
motny princip alchymie spoéiva v tom, Ze dovoluje duchu, aby sa
SNWEE.: aZ potom, ked uZ presiel vietkymi potrubiami, vietkymi su-
terénmi existujiicej hmoty a ked urobil odznova oni dvojiti pracu

sve

V rozZeravenom predpekli budicnosti. Lebo ak si mal duch zasliZit

hmotné zlato, d sa povedat, Ze si musel najprv sdm sebe dokdzat, Ze

u_no schopny toho druhého, a to mohol ziskat, dosiahnut iba tak, Ze
Nému zostipil, Ze ho povaZoval za druhotny symbol pddu, ktory

Mcmo_ absolvovat, aby v hmotnom a nepriehladnom opét nasiel vyraz
motného svetla, vzdcnosti a neredukovatelnosti.

&wa_ummwwm@am <_8sEEBr ktoré &M&ao_sw vyroba zlata vyvoldva,

RS ym mnoZstvom sil, ktoré vrhd vzdjomne proti sebe a rozvis-

Nuje . 2 s g " P , P .
J€, V¥zvou akémusi zdsadnému prepojeniu, ktoré kypi ndsledkami
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a je pretaZené duchovnostou, evokuje tdto napokon v duchu absolig
nu a abstraktni Cistotu, po ktorej uZ ni¢ viac neprichddza a ktori by
sme mohli chdpat ako jednu jedini notu, €osi ako hraniénii notu, 0
ri sme zachytili v letku a ktord sa stdva organickou stiastou neopisa
telného chvenia.

Orfické mystérid, ktoré si podrobili Platéna, pravdepodobne
mordlnej a psychologickej tirovni obsahovali Eosi z toho transcenden
tného a kone€ného charakteru alchymickeho divadla a spolu s prv ka
mi mimoriadnej psychologickej hustoty v opa¢nom zmysle evokoval
symboly alchymie, ktoré poskytuji duchovné prostriedky na kale
a rozvddzanie hmoty, evokovali Zeravé a kone&né rozvidzanie hmo
prostrednictvom ducha. _

U¢ia nds, Ze Eleuzinske mystérid sa obmedzovali na inscenovani
istého poftu mordlnych pravd. Myslim si skor, Ze sa inscenovali pro
jekcie a zrazky konfliktov, neopisatelné zépasy principov a to z tohy
zdvratného a néistého zorného uhla, pod ktorym sa strdca kazdd pray
da tym, Ze sa uskutoCiiuje nerozluéné a jedineéné spojenie abstra
ného a konkrétneho, a myslim si, Ze sa prostrednictvom inStrumen
nej hudby a nét, kombindciou farieb a foriem, o ktorych uZ nemédmsg
ani len predstavu, na jednej strane uspokojovala nostalgia po Ciste
krdse, ktorej dokonalé, zvuéné, teéiice a triezve uskutoCnenie sa pri
najmen3om jediny raz na tomto svete podarilo dosiahnut Platénovi; :

na druhej strane: prostrednictvom spojeni, ktoré st pre nase ludské

eSte bystré mozgy predstavitelné a zvldstne, sa riefili, & dokonca m
rili vietky konflikty, ktoré splodil antagonizmus hmoty a ducha, id e}

a formy, konkrétneho a abstraktného, a roztdpali sa vietky javy de

u.oasmro.wn&:mro<v&.mNFwﬁoJ“mmSzmo_<%3<=m~_Na=ovo<=gm
zlatu. _

0 balijskom divadle

’

Prvé predstavenie balijského divadla, ktoré sa podobd na tanec,
spev, pantomimu, hudbu - a neuveritelne m4lo na psychologické di-
vadlo, aké pozndme v Eurdpe, vracia divadlu jeho rozmer autoném-
nej a Cistej tvorby pod zornym uhlom halucinécie a strachy’

Je velmi priznacné, Ze prvd z krétkych hier, z ktorych sa sklad4
toto predstavenie a ktord ndm ukazuje, ako otec vyCita dcére, Ze sa
vzburila proti tradicidm, sa za&ina ndstupom prizrakov, alebo, ak
chceme, osoby, priom muZi a Zeny, ktor{ budid sliZif na rozvijanie
dramatického, leZ doverne zndmeho ndmetu, sa pred nami objavuji
najskor ako duchovia osob, vidime ich zo zorného uhla halucindcie,
ktory je vlastny vietkym divadelnym osobdm, prv neZ sa budd moct
situdcie v tomto svojho druhu symbolickom skeéi rozvinit. Situdcie
st tu napokon iba zdmienkou. Drdma sa nerozvija medzi citmi, ale
medzi stavmi ducha, ktoré skostnateli a premenili sa na gestd - na-
m.o_asw. Skrétka, Balijéania uskutoiiuji s najkrajnejfou déslednos-
Gc\ w.amamﬂmé Cistého divadla, kde vietko, koncepcia rovnako ako rea-
__.Nmm_.m, ziskava platnost a existenciu iba vdaka stupfiu svoje; objekti-
vizacie na scene. Vitazne demonStruji absolitnu prevahu reZiséra,
_aomoro tvorivdi moc eliminuje slovd. Témy su neurdité, abstraktné,
Mwwwmommaowm.ocm. Zivot im vdychuje jedine ‘_moEw:woés.& hojnost
@waw mano._Qor postupov, wﬁw\no vnucuju nasmu duchu ideu meta-

Ys vmmBoEmnc V novom pouzivani gesta a hlasu.
om:mo_ESao%o %ouom:romsm na vietkych tychto m‘om.mmo? na tarbavych a
3 ES;M ucm%awbwaw vomﬁo._oo? na moduldcidch mwwwowoﬁ%%
i rB,E\mr MH oc.u%nﬁ ».E,Nmmc. wmono sa om:mN: vracaju spét, na le-
Bt mﬁMBMS oviek, mcwm.mnm woumno«. a.chr N<En.oor bubnov, §kri-
POstojoy . <‘wﬂ..w8=o%or zivych figurin Je, Ze cez ich _mgs.w:. gest,
o il N.%H. ov do «Na.co\fw. Eo.mﬁ.anoQoE ﬁ.orw,co< a E.E(BF
Emﬂm:ué.o NBm.E_wE uw\%_:v\ =mo_m hmﬁmwoﬁro ﬁ:\mman_.w\ nevyuzity,
koch g o3 o Nmn _:owaao a_nm.cnso gm.NMwm, WS.Q Spociva na zna-
_nomﬁaoor ol M. m\OMwo . Wozu vyzerajl vo svojich momBmSo@ow
e _.cmm_a._ﬁ ieroglyfy. \> sama forma _or. oE\oomEm. ktord
] postavy, vytvdra popri odeve bojovnikov, ktor{ sa
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nachddzaji v stave veéného tranzu a vojny, navySe akysi symbolicks
odev, vedlajdi odev, pricom ich obledenie vzbudzuje intelektudlny
predstavu a spdja sa vietkymi navzdjom sa kriZujicimi liniami §
vietkymi navzdjom sa kriZujicimi perspektivami priestoru. Tieto dy
chovné znaky maji presny zmysel, ktory na nds posobi sice iba intu
tivne, ale jednako dost prudko, takZe sa stava kazdy preklad do logig
kého a diskurzivneho jazyka zbytoCny. A pre milovnikov realizmu

kazdd cenu, ktori by sa presytili ustaviénymi nardzkami na tajné, oy
myslenia odvratené postoje, ostdva vysostne realistickd hra dvojnik
ktory sa laké zjaveni z iného sveta. Trasenie, detinské jaCanie, pod,

tok, ktory udiera v rytme do zeme, pri¢om sleduje automatizm
uvolneného podvedomia, ten dvojnik, ktory sa v istom moment
skryva za vlastnou skuto¢nostou, je opis strachu, ktory plati na vie
kych zemepisnych §irkach a ukazuje, 7e tak v ludskom, ako aj v na
ludskom ndm Orientdlci moZu udelovat body v predmete skutoCnost.
~Balijéania, ktori maji gestd a presni mimiku pre vSetky prileZito

ti Zivota, vracajii divadelnej konvencii jej najvyssiu cenu, ukazuj

nédm t&innost a vrcholne posobivii hodnotu istého poctu dobre na

nych a predovietkym maj strovsky pouzitych konvencii. Jeden z dove

dov nésho poteSenia z tohto predstavenia, ktoré nema chyby, spoci

préve v tom, ako herci pouzivaji presné mnoZstvo isto posobiacic

gest a v stanovenom okamihu nastupujiicej osved¢enej mimiky,
predov§etkym v duchovnom oiateni, v hlbokom a detailnom Studi

ktorym sa riadilo vypracovanie tyc
kov, pri ktorych ziskavame dojem,

nie svalovych stahov s metodicky vypoéitanym posobenim, ktoré b

ni tomu, aby sa hladala vypomoc v spontinnej improvizécii, hlav,

ktoré sa premiestiiuji horizontdlnym pohybom a robia dojem, Ze

kotiilajii z pleca na plece, akoby jazdili v klzadle, vietko to, Co Zo

povedé bezprostrednym psychologickym potrebdm, zodpovedd nav

akejsi duchovnej architektire vystavanej z gest a z mimiky, ale

z evokaénej sily rytmu, z hudobnej kvality telesného pohybu, z pa

lelného a nadherne zliateho stizvuku ténov. MoZno, Ze to Sokuje n

eurépsky cit pre scénicki slobodu a pre spontdnnu inSpirdciu,
nech nik netvrdi, Ze tdto matematika plodi iba suchotu a jednot
nost. Zézrak spoéiva v tom, Ze z predstavenia,
ohromujtico presne a ohromujico vedome, sdla zédZitok bohats
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hto vyrazovych hier, u¢innych zni
7e sa ich Wi¢innost za celé tisicH
&ia nevylerpala. Mechanické gilanie ocami, uSklaby pier, ddvkov

ktoré je usporiada

fantdzie a velkodu$nej mérnotratnosti. A tie najnaliehavejsie vizby sa
=m8&m=o §iria od zraku k sluchu, od intelektu k citovosti, od gesta
nejakej postavy k evokdcii pohybov rastliny prostrednictvom hlu¢né-
ho nastroja. Vzdychy dychového ndstroja predlZuji vibrdcie hlaso-
vych striin s takym citom pre totoZnost, Ze nevieme, Ci sa to rozlieha
sém hlas, alebo orgén, ktory od poCiatkov pohlcoval hlas. Hra zhy-
pov, hudobny uhol, ktory tvori rameno s predlaktim, klesajica noha,
ohybajlice sa koleno, prsty, ktoré akoby sa oddelovali od ruky, vietko
to je pre nds Cosi ako veCné zrkadlenie, pricom vznikd dojem, Ze si
Judské idy vymiefajui ozveny a hudbu, a tény orchestra, fikanie dy-
chovych ndstrojov vyvoldvaji predstavu hlu¢nej voliéry, ktorej miho-
tanie by predstavovali samotni herci. NaSe divadlo, ktoré nikdy nema-
lo potiatie o tejto metafyzike gest, nikdy nevedelo pouzivat hudbu na
také bezprostredné a konkrétne dramatické ucely, nae Cisto verbalne
divadlo, ktoré nepozné ni¢ z toho, ¢o robi divadlo divadlom, to zna-
mend, ¢o visi na javisku vo vzduchu, ¢o sa meria a obkolesuje vzdu-
chom, ¢o md v priestore hustotu: pohyby, formy, farby, vibrdcie, pos-
toje, vykriky, mohlo by v oblasti toho, ¢o je nemeratelné a ¢o spoci-
va v sile duchovnej sugestivity brat u balijského divadla lekcie.
z duchovnosti. Toto ¢isto ludové, nesvité divadlo ndm poskytuje mi- ]
moriadnu predstavu o rozumovej tirovni ludu, ktory si za zdklad svoj-
ho ov&msmwn:o veselia berie zdpasy duse, vydanej napospas duchom
a prizrakom z iného sveta. Lebo v poslednej Casti predstavenia ide
v podstate o &isto vnitorny boj. A len tak mimochodom zaznamena-
vame, mwo: velkou divadelnou vypravnostou ho Balij¢ania vedeli ob-
darit’, QE pre plastické potreby javiska, ktory sa v lom prejavuje, sa
vyrovnd iba ich poznanie telesného strachu a prostriedkov na jeho
n.oucﬁm\ao. A skutoéne strasidelny vyzor ich diabla (pravdepodobne
wwma_mnro\v sa napadne voaocm na wma( Bmmwosma z naSich spomie-
i ﬁ.. tord Em_m Ew.w <M<m_=n=o .Snwo: .N&wssoc. nechty zo zeleného

stia a patrila k najkraj§im ozdobdm jednej z prvych inscendcii Di-
vadla Alfreda Jarryho.’

/|

o

E:Mos NR%S&E? ktoré na nds uto¢i nadmierou dojmov, jeden bo-
b 1e nez &&? ale v jazyku, ku ktorému ndm o€ividne chyba kIuc¢,
Je fenomén, ktory by bol bezprostredne pristupny; a tento druh
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podrazdenosti, aky vyvoldva nemoznost ndjst nit, ulovit zviera, pg
blizit si k uchu néstroj, aby sme ho lepSie poculi, je prednostou toh
predstavenia, je jeho povabom navySe. A pod jazykom nemyslim p
jaky idiom, najskor tak &i tak nepochopitelny, ale prave ten typ diy
delného jazyka, ktory existuje mimo hovorenej reci, kde sa o&ivid;
zhromaZduje obrovskd scénickd skisenost, vedla ktorej posobia naj
vyluéne dialogizované realizdcie ako blaboty. :
To najndpadnejSie na tomto predstaveni - Co métie nase zapad;
podatie divadla, Ze mu mnohi asi uprt akikolvek divadelni kvalif
hoci je tou najkrajSou ukdZkou cistého divadla, akd sa k ndm vob
kedy dostala - to ndpadné a pre nds Eurdpanov mitiice je obdivuhe
nd intelektudlnost, ktord citime praskat viade, v hustej a jemne;j tk
nine gest, v nekonecne premenlivej moduldcii hlasu, vo zvuiacol
dazdi, ktory stekd a odkvapkdva ako v obrovskom lese a v tak i§
zvudiacom spletenci pohybov. Od gesta k vykriku alebo k zvuku n
je ziaden prechod; vietko sa spdja cez zvlastne kandly, ktoré akol
boli vykopali v samom duchu. ,
Je tam celd kopa ritudlnych gest, ku ktorym nemdme kIui¢ a ktol
sa asi riadia mimoriadne presnymi hudobnymi pravidlami, este s Cin
si navySe, ¢o vo vieobecnosti nepatri hudbe a ¢o akoby malo za ci
obalovat myslenie, prenasledovat ho, l4kat do nerozpletitelnej a spt
lahlivej siete. Skutocne je v tomto divadle vietko vypo&itané so zbo
#ovaniahodnou matematickou presnostou. Ni€ tu nie je ponechané &
ndhodu, alebo na osobni iniciativu. Je to akysi druh vysSieho tanci
kde st taneénici v prvom rade hercami. :
Vidime ich, ako na kazdom konci javiska robia akési vymyk
s vypocitanymi krokmi. A ked si myslime, Ze zabludili uprostred @
rozpletitelného labyrintu taktov, ked citime, Ze medzi nimi uZ-uZ p!
pukne chaos, vtedy im vlastnym sposobom zvla§tne obnovuji rov:
véhu do luku napitym telom a vykritenymi nohami, vytvérajic @
jem velmi nasiaknutej handry, ktord sa md do taktu Zmykat, a
poslednych troch krokoch, ktoré ich vZdy neodvratne privadzaju
stredu javiska, napity rytmus sa odrazu zastavi, takt sa vyjasiuje.
Vietko je u nich takto usporiadané, neosobné; ani jedind hra i
lu, jediné zagilanie ocami, ktoré by nepatrilo k akejsi premyslet
matematike, ktord vietko usmerfiuje a ktorou vsetko prechddza. A
zvlastne, Ze v systematickom odosobneni, &isto svalovych hréch 1
ziognémie, ktoré sa prikladaji na tvir ako masky, vSetko prinds

vietko vyddva zo seba maximdlny ucinok.

Akdsi hroza sa nas chytd pri pohlade na strojové bytosti, ktorym
ogividne H\.omm:\mm ani ich Sao&r ani ich bolesti, ale ktoré poslichaju
yyskiisane ritudly tak, m%o,cw im ich diktovali vy3Sie inteligentné by-
tosti. Koniec wosoo.s prave tento dojem, akoby i$lo o vyssi a nadikto-
yany Zivot, nas =.£<moWBm ohromuje v predstaveni, ktoré sa podobd
na sprofanovany ritudl. Zo svdtého ritu mad sldvnostnost - hieratizmus
KostymovV prepoZiiava kaZzdému hercovi dvojité idy - a umelec zaha-
leny v kostyme aZ vysoko ku krku vyzerd ako svoj vlastny obraz. Je
tu navyse rozloZity, rozdrobeny rytmus hudby, mimoriadne nalicha-
vej, zajakavej a krehkej, v ktorej akoby sa treli o seba tie najdrahsie
kovy, v ktorej vyvieraju vodné pramene rovno v prirodnom stave
En&ma:m kroky hmyzich zdstupov na rastlindch, v ktorej mdme vo,.
cit, Ze sa zachytil samotny praskot svetla, v ktorej akoby sa zvuk hus-
tej samoty menil na lety kryStalov atd.

va\owon <wnz<Q @o zvuky sa viaZu na pohyby, su takpovediac pri-
rodzenym @owonooEB gest, ktoré maju tu istd kvalitu ako ony; deje
satos takym Nme_E.ﬂ pre hudobnii analdgiu, aZ to napokon divéka
%mE:. aby .<mo:8 Nm:_amm_ dokopy a zvukové vlastnosti orchestra pre-
nésal na mgw,c_o,\mcc gestikuldciu umelcov - a naopak.

" ,WMMM;MnmwMMMM,MMwWMMMWOmQN Nmmnmmwmao ﬁ.mﬁam M\NEENE._M mw.a
danych kruhov, zostavend z oMmmWH. w i Mﬁm”mo._o? mﬂcv‘coﬁa ddnerne
sfarbenych mo,wns spojeni vo % m:w om ako o vo«& o smmcoa.:o
L, mmmm mwoﬂ ] HM pOsobi ce on. ako gjavenie, a ktoré sa im
b oo Bm.m,wmmNmm vedome o‘%o«\oam:.:m\ trasenie ﬁ.o_m. - Aj dal-
ek gw | kna wnw Qwom. wc v \2»(3 tiari a onsEo. ich chochol
ke ,_ rych farby su vZdy dve a dve proti sebe v kon-
polu ladia.
<wn,ﬁ_wmoﬂm mwmwmﬂ% oﬂ_»w_m.E% SNE\HWM@F\ Eowo,\\, vl.mczoﬁ okluik vo
R om von jSieho a chﬂonsm:o vnimania vytvdra z di-
e rchovanu nmaamﬁmé.. az mm ndam vidi, Ze sa zachovala ce-
e om.ﬁvaoﬂou aby smm\noco.:m. ¢im malo divadlo navZdy ostat.
1 ic am Bom_ mnm M&n Na<£=mmog:m m&aoadmo toto predstavenie - kto-
anag%wz m<_, o%omo_czm wcﬂ\_oé. a m<2m._<nm - je mmwuoé&mo chlebom
Ked s 1 E@ me:MQNMMnWSREo 88&29 ludi. .
i e unowémmww Msmmo.am.:wc Mogo vwommﬂmﬁs_m. vomem
¥t Zjavoni. o D puje a udivuje schopnost hmoty xuwﬁenxo-
; y sa razom trieStila na znaky, aby nds poucila
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schopené, do S.W.BmoQ oc\_.n_a?:w zhmotnené, Ze si ich nevieme
Ea%siﬁ._ mwowo?nw nad tym uvazujeme, mimo tejto uzavretej per-
s uowmé, mimo 8_:.0 =Nw2o~m=oro\w vymedzeného glébu pddia.

Toto predstavenie ndm dédva nddherni zmes Cistych javiskovych
obrazov, na coo:ov.oio ktorych akoby sa bol vymyslel celkom novy
jazyk: herci v w.omQEooﬁ tvoria skutocné hieroglyfy, ktoré Ziju a hy-
bu sa. A tie trojrozmerne hieroglyfy prdve tak hojne priklasluje isty
pocet gest, E.oB%or( Nsmwg zodpovedajicich nevedno akej rozprav-
kovej a temnej skutoCnosti, ktord sme my ostatni, ludia zo Zdpadu,
definitivne potlacili.

To, ¢o sa podiela na intenzivnom oslobodzovani znakov, ktoré sa
najskOr zadrZiavaji a potom sa ndhle vrhaji do vzduchu, md Cosi
z ducha magickych operdcii.

V tomto Sume malovanych rytmov, kde je bez prestania v hre fer-
méta a nastupuje ako dobre vypocitand pauza, buble chaotické vre-
nie, plné znakov, ktoré sa chvilami udne usporadivaju.

Balijské divadlo ndm ponika ohromujicu realiziciu predstavy
o ¢istom divadle, ktord je u nds Cisto teoretickd a ktori sa nikto ani
v =£.‘Bo=wos nepokusil uskutocnit a to v tom zmysle, Ze vyluuje
kazdu Bm\mnomﬂ aby sa siahalo po slovdch pri osvetlovani tych najab-
mnm_.nc&m_o_._ tém; - a Ze nachddza jazyk gest, ktory sa ma rozvijat
v priestore, a mimo neho straca zmysel.
<3MM_0MME %mﬂﬂﬁmm:mm <%(=m\m<n vo <wom§mnr rozmeroch a dalo c« sa po-
e e ol ych moznyc ..,\_6<Emo=. ‘roco mwnma NnoE_n.%oro

yslu pre p asticku krdsu maju tieto gestd ako stdly konecny ciel os-
vetlovat nejaky stav alebo problém ducha.

vﬁ:&.BaswoB tak sa nam vidia.

i Wmmg %oa priestoru a Nmz.uﬁm ‘wmmaos Bo\m@“ podnet sa nestrica-
u.o.NmrS WO\ opnosti, wwoc sa vie cw_noam vrhnit neakane do chaosu,
ty takpovediac filozoficky zmysel.

LETe

o metafyzickej totoZznosti konkrétneho a abstraktného a aby nds o top
poudila gestami, ktorych iidelom je pretrvat. Lebo realisticku strank
ndjdeme aj u nds, ale tu je umocnend na n-ti a s konecnou platnoy
tou Stylizovand. .,

V tomto divadle pochddza celd tvorba z javiska, nachddza svg
preklad a dokonca svoje po€iatky v tajnom psychickom popude, kig
rym je Rec pred slovami. [

Je to divadlo, ktoré vyluuje autora v prospech toho, koho by sm
v nafom zdpadnom divadelnom Zargone nazvali reZisérom; ale ten§
stdva akymsi magickym usporiadatelom, majstrom svétych obradoy
A létka, ktord spractiva, témy, ktorym vdychuje Zivot, nepochadzaj
od neho, ale od bohov. Pochddzaj, zd4 sa, z prvopo¢iatoénych spoj
ni Prirody, ktoré podporoval dvojity Duch. |
Hybe tym, ¢o sa PREJAVILO.

Je to Gosi ako prapovodnd Telesnost, od ktorej sa Duch nikd
neoddelil. ”

V balijskom predstaveni sa nachddza Cosi, Co potldca zdbavu, zb
toénti umelost hry, hry na jeden vecer, ktord charakterizuje nase ¢
vadlo. Jeho realizécie si vytvarované z plnej hmoty, z plného Zivot
z plnej skutoénosti. Maju v sebe Cosi z obradnosti ndboZenského
tudlu v tom zmysle, Ze vykorefiuji z ducha toho, ¢o sa na ne pozet
kaZdi predstavu simuldcie, smieSnej imitdcie skuto¢nosti. Pozoru]
me drobnokresebni gestikuldciu, ktord sleduje ciel, bezprostred
ciel, ku ktorému smeruje G¢innymi prostriedkami a ktorych i¢inn®
dokonca okamZite pocitujeme. MySlienky, na ktoré mieri, stavy d
cha, ktoré sa usiluje vyvolat, mystické rieSenia, ktoré ponuka, !
pohnuté, zavriené, dosahuji sa neodkladne a bez okolkov. To v3etl
vyzera ako exorcizmus, aby sa PRIVALILI nasi démoni.

,&E% @wEmwo.z.ﬂ divadle citime isty predjazykovy stav, ktory si vie
najst svoj jazyk: hudbu, gestd, pohyby, slova.

9 .N%mo.. Ze &:w .m:mb_s w&.m&vo divadla, telesnost absolitneho ges-

ohe :&a_. Je samé awmc nutiacou koncepcie ducha, aby sa precedili

% <mozm int a imea anmsz.o hmoty, ak maji ziskat vnimatelnost,

0 nam déva takpovediac novu predstavu o tom, o patri vy-

V tomto divadle pocujeme hlboké bzucanie veci instinktu, ale t
dosahuju taky stupefi priehladnosti, inteligencie a kujnosti, Ze po
bia, akoby ndm telesnym spdsobom odovzddvali niektoré z najtajn
Sich vnemov ducha. ,

Navrhované témy vychddzajui, dd sa povedat, z javiska. Su

50 51



sostne do oblasti foriem a ukazovaného materidlu. Ti, ktori vedia dg
mysticky zmysel jednoduchej forme Siat, ktori sa neuspokojujy
s tym, Ze vedla &loveka kladi jeho dvojnika a prideluju kaZzdému of
leCenému ¢loveku jeho dvojnicke Saty - ti, ¢o prepichuji tieto klam,
né Saty, tieto Saty Gislo dve Sablou, priCom vyzeraji ani velké, y
vzduchu prepichnuté motyle, ti ludia maji ovela vd¢Smi vroden
zmysel pre absolitny a magicky symbolizmus prirody neZ my a ude
Iujd ndm lekciu, priom je nad slnko jasné, Ze nadi divadelni reme
selnici si z nej nebudi vediet vziat ponauCenie.

tsseserees

Tento priestor s intelektudlnym ovzdusim, tdto psychické hra, ska
menend myslienkové pauza, ktord vznikd medzi ¢lenmi napisanej ve
ty, sd tu zakreslené do scénického ovzdusia, medzi Clenov, vzduch
perspektivy istého poctu vykrikov, farieb a pohybov.

V realizdcii balijského divadla md duch dojem, akoby koncepci
narazila najprv na gestd, formovala sa uprostred celého kvasenia vi
zudlnych, & zvukovych obrazov, ktoré sa ponimaju takpovediac v &is
tom stave. Skritka, aby sme boli jasnejii, aj pre tito inscendciu mu
selo existovat ¢osi dost podobné hudobnému stavu, ked je kazdd d
chovnd koncepcia iba zdmienkou, teoretickou moZnostou, ktorg
dvojnik potom vytvira intenzivnu javiskovi poéziu, priestorovy a faf
bisty jazyk.

Ustaviéné vzdjomné zrkadlenie, ktoré prebieha medzi farbou:
gestom a medzi vykrikom a pohybom, nds bez prestania vodi po st
mych a pre ducha taZkych cestdch, pondra nds do stavu neistoty a n
vyslovnej tizkosti, ktory je charakteristicky pre poéziu.

Z neobyCajnej hry rik, ktoré lietaji ako hmyz v zelenom vecer
vystupuje akdsi priSernd posadnutost, nevylerpatelné morfondirov
nie, akoby sa duch ustavine zamestndval hladanim Severu v labyrit
te svojho podvedomia.

Napokon toto divadlo ndm robi hmatatelnymi a obkresluje kol
krétnymi znakmi ani nie tak veci citov, ako skor veci rozumu.

A rozumovymi cestami ndm spristupfiuje osvojenie si znakov
ho, ¢im je. ,

Z tohto hladiska je vysostne signifikantné gesto ustredného tané!
nika, ktory sa dotyka vZdy toho istého bodu na hlave, akoby chcel 0

Y
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palit miesto a Zivot volajakého ustredného oka, volajakého intelek-
tuélneho vajca.

" (o je farbistou nardZkou na telesné posobenie prirody, opakuje sa
na drovni zvukov a sdm zvuk je iba nostalgickym zndzornenim nieo-
ho iného, akéhosi magického stavu, v ktorom pocity zjemneli aZ tak,
7e si ich duch moZe dobre poprezerat. Dokonca aj imitaéné zvuky,
grkot hada wﬂwmmm. pukot hmyzich kroviek pri ndrazoch o seba, pri-
noE_E&.m Cistinku hmyriacej sa krajiny v okamihu, ked sa niti do
chaosu. - A umelci si obleceni do osliiujicich $iat, pod ktorymi ako-
by mali teld zavinuté do plienok! V ich pohybe je Cosi pupoéné, em-
pryondlne. Zdroveil treba ocenit hieroglyficky vyzor ich kostymov,
ktorych horizontdlne Ciary prenievaji v kazdom smere z tela. Si
ako velky hmyz, plny Ciar a segmentov, ktoré ich spdjaji kdesi
v &m:a. s prirodou, voCi ktorej p6sobia uZ iba ako osamostatnend
geometria.

Kostymy obkresluji pri chddzi ich abstraktné valenie sa vpred a
nezvyCajne prekriZené nohy!

Nm\m&“ wos pohyb opisuje v priestore nejakid liniu, vykondva do-
sledni @mE.: velmi prepocitaného hermetizmu, za ktorou déva bodku
nepredvidané gesto rukou.

A maﬂo odevy so zdhybmi aZ nad bokmi, ich drZia takpovediac za-
vesenych vo vzduchu, akoby pripichnutych na horizonte divadla, a
Ea&m&.m\ kaZdy ich vyskok na let. ,
=Omﬂuow=<aw_mn“ﬁv\xwm z <=5m”=o.mm. mﬁ.m:.wo oami, priebeZnd abstrakt-
msa. e ] MMmMoSwE anie a ﬁ:m\Eo msumn.:o,\ <.oc3wmwo8 u.aa-
5 <wm:8 ai MFM y rozmiestnené a prystia z viacerych zdrojov,
B w aEw‘w.m omu, mc« v nasom acow\é no<m<8_.o_ vykrystali-
S odvazim sa povedat - nové, konkrétne ponatie abstraktné-
ﬁm_wv “Mwww omg:w 76 &8\ mcmc.mwﬂm. ktord <.v5§mNm z nadhernej ja-
E L nmu W_u a ww sa SwEm spét Ao Evhm_oa_m, zmociiuje sa dojmov
s Bo_w_n%‘ \A Mam vzmma m.:.mSé vzdy v moB bode, kde sa zadi-
_&<3.aaso .ﬁ.cﬂu romaZdovat; to znamend, Ze od chaosu nds deli

Jediné gesto.

wuc i 2 v ’ . rv ve
slednd &ast predstavenia prindsa zoGi-voéi vietkym surovos-

Ema Eanl .
» SPine a hanebnostiam, ktoré sa preZiivajii na nasich eurépskych
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scénach, anachronizmus. A neviem, ktoré divadlo by sa odvéZilo tg
kymto spésobom a takpovediac v prirodzenom stave priklincovat vieg
ky hrozy duse, ktor4 je vydand napospas prizrakom z druhého sveta, -

Tancuji a tito metafyzici prirodzeného neporiadku, uvoliiujig;
kazdy atom zvuku, kaZdy fragmentdrny vnem, ktory akoby sa chcgj
vratit k svojmu povodu, vedeli medzi pohybom a hlukom vytvorit ¢
ké dokonalé spojenia, Ze vznikd dojem, akoby to zunenie dutych
driev, zvuliacich bubnov, nefinnych ndstrojov vyrdbali tanenig;
s prazdnymi laktami a konCatinami z dutého dreva. §

Ocitdme sa odrazu uprostred metafyzického boja a stvrdnutost
la v tranze, ktoré stuhlo ndsledkom odlivu kozmickych sil, ktoré hi
obliehaji, vynikajico odrdZa freneticky a zdrovefl meravy a hranaty
tanec, pri ktorom odrazu citime, Ze sa zacina strmy pdd ducha.

Povedali by sme, Ze st to viny hmoty, ktoré v zrychlenom tempy
skldfiaji hrebene jedna na druhi a zlievaji sa zo vSetkych strdn ho
zontu, aby zapadli do najspodnejSieho useku chvenia, tranzu a pri
kryli prazdnotu strachu.

V tychto konStrukcidch perspektiv sa ukryva absolitno, ten drul
absoltitnej telesnej pravdy, o akej vedia snivat iba Orientdlci - a p
ve tymto, vy$kou a premyslene odvdZnymi cielmi, sa odliSuju tief
koncepcie od naSich eurdpskych koncepcii divadla eSte vicSmi ne
nezvycajne dokonalymi realizdciami.

Zistancovia Clenenia a izoldcie Zdnrov méZu predstierat, Z
v skvelych umelcoch balijského divadla vidia iba tane¢nikov pove
nych zobrazovanim akychsi vysokych Mytov, ktorych vzneSenost od
haluje uroveii ndS$ho zdpadného divadla v celej hrubosti, nevyslovng
detinskosti. Je pravda, Ze balijské divadlo ndm pontka a prindSa cel
zdsobu tém Cistého divadla, ktorym scénickd realizdcia udeluje hust
rovnovahu, dokonale zhmotnent pritazlivost. _

Vsetko sa kiipe v hlbokom zamoreni, ktoré ndm nahrddza vlastn
prvky vytrZenia, a vo vytrZeni znova nachddzame suché vrenie a m
nerdlne $uchotanie rastlin, zvyskov trosiek stromov s osvetlenyf
vrcholcami.

Zverskost, Zivoéi§nost sa obmedzili na struéné gesto: na VrZge
pieséitého, Stiepiaceho sa brehu, zamrzanie stromov, zivanie zvierak:
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Nohy tanecnikov pomocou gesta, akym si odhrfiajui sukne, rozpus-
fajl myslienky, vo&@ v mmmSB stave a obracaju ich hore nohami.

A stdle to porovnavanie s hlavou, to kyklopovo oko, vnitorné oko
ducha, ktoré prave hladé pravé ruka.

Mimika duchovnych gest, ktoré stupiiujui, osekdvaju, fixuji, roz-
tvrajui a delia city, stavy duSe, metafyzické idey.

Kvintesencidlne divadlo, kde veci robia nezvygajné saltd, prv nez
sa vracaju spét do abstrakcie.

Ich gestd zapadaju tak presne do rytmu dutych driev a bubnov,
skandujui ho a zachytdvaji v letku s takou istotou a zd4 sa na takej
hrane, Ze tito hudba akoby skandovala sami prdzdnotu ich dutych
koncatin.

sessensen

Vrstevnaté aj mesacné oko Zien.
To snové oko, ktoré akoby nds pohlcovalo a pred ktorym si pricho-
dime ako prizraky.

.N:_m mmvow&oio z taneCnych gest, obracajicich sa néh, ktoré pre-
mieSavaji stavy duSe, z drobnych poletujicich rik, z dseéného a
presného potlapkdvania.

Sme divdkmi duSevnej alchymie, ktord zo stavu ducha robi gesto,
a to gesto struéné, obnaZené, linedrne, akym by sa mohli vyznacovat
vsetky nase Ciny, keby sa usilovali o absoltitno.
wS«.\m sa, .mo tento manierizmus, zvelieny, prehnany hieratizmus
momaé\oc valiacou sa abecedou, s vykrikmi pukajicich kamefiov, so
<MmSEB kondrov, so zvukmi ribanych a giilanych stromov, vytvdra
Ngﬂuﬁowc, v priestore akési hmotné a oZivené, tak vizudlne, ako aj
ME oN<m Sepoty. A po istej chvili déjde k magickej identifikdcii: VIE-
b E TO MY HOVORIME.
, 0 sa po nddhernom boji Adeorjana s Drakom opovaZi povedat),

28 celé A , - 5
b ¢ elé divadlo sa nekond na javisku, to znamend mimo situdcii a

Uﬂw . , . s . s . vy .
R matické a psychologické situdcie tu presli do mimiky zdpasu,

IV ; . . 73 . ’ . .
?&w.# _mc.swnpoc atletickych a mystickych hier tiel - a, odvdZim sa
» Vinivého vyuZivania javiska, ktorého obrovskd $pirala odhalu-
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je jednu rovinu po druhe;j. .
Bojovnici vchddzaji do pomyselného lesa, kriitiac sa oa. strachy
zmochuje sa ich obrovskd triaska, rozsiahla, _unmmB‘Bmmbn:oWw rot;
cia, pri ktorej citime, Ze sa ritia zvieracie, ¢i minerdlne B&nomw.
Roztrisend triaska ich koncatin a gilajicich o&i vié§mi nez tele;
ni birku oznaduje roztlkanie ducha. Zvukové frekvencia ich Zjek
nych hlav je chvilami priSernd - a za nimi hudba, ktord sa vor&.‘&w
a zdrovenl zdsobuje priestor, v ktorom sa telesné kamene prestavaj
valit. o
A za Bojovnikom, ktory sa najeZil od iZasnej meBEwa burky, s
nafukuje jeho Dvojnik, odddvajiici sa detinsky $koldckym sarkazmop

a vyzdvihnuty protiiderom huciacej vichrice nevedomky prechddzs

uprostred kiziel, ktoré vobec nepochopil.

pivadlo orientédlne a divadlo zapadné*

]

Balijské divadlo bolo dobré na to, Ze ndm poskytlo fyzicki a ne-
verbdlnu predstavu o divadle, v ktorej je pritomné vo vSetkom, o sa
moZe na javisku odohrat nezdvisle od pisaného textu, kym divadlo,
ako ho chdpeme na Zdpade, sa pravidelne viaZe na text, vymedzuje
sa nfm. Pre nds je v divadle rec to najdéleZitejSie a okrem nej neexis-
tujti iné moZnosti. Divadlo je odvetvim literatiiry, istym druhom zvu-
kovej variety jazyka, a ak pripustime, Ze je rozdiel medzi textom ho-
vorenym na javisku a textom &itanym oami, ak uzavrieme divadlo
v hraniciach toho, €o sa objavuje medzi replikami, nepodari sa ndm
oddelit divadlo od predstavy realizovaého textu.

Tento ndzor o nadvldde reéi v divadle je v nds taky zakoreneny a
divadlo ndm prichodi do istej miery ako jednoduchy odraz textu, Ze
vietko, Co v divadle text presahuje, &o text sim v sebe neobsahuje a
prisne nepodmiefiuje, patri podla nds do oblasti réZie, ktord sa pova-
Zuje vo vztahu k textu za Cosi podradnejsie.

Vzhladom na tito podriadenost divadla re&i sa mobZeme opytat, ¢i
divadlo nevlastni ndhodou svoj osobity jazyk, &i je celkom redlne,
aby sme ho povazovali za nezdvislé a autonémne umenie, takisto ako
hudbu, maljarstvo, tanec atd.

v\ kazdom pripade, ak tento jazyk existuje, splyva nevyhnutne
$ éZiou, ktort chdpeme ako:

1. Na jednej strane vizudlnu a plasticki materializdciu reci.

2. Jazyk vietkého, &o sa dé na Jjavisku povedat a oznaéit nezdvisle na

'€C1, o nachddza svoj vyraz v priestore, alebo o sa dd prostrednic-

om neho dosiahnut & dekomponovat'.

. Ide o to, zistit, & jazyk réZie, ktory chdpeme ako Gisty divadelny

gumww_r.u.n schopny ao.&m_:_cﬂ.\ ten isty Asmﬂogv.“ mno(aso‘ﬂ ako rec, ¢i si

Faﬂwmwm mcnﬁm. a &Ammo_awaw @Bmﬁzo\awmaz BONm n.mﬂowo,\mﬂ_.a mmﬁ

" Emgc\ u¢innost &6 m.nawigmn% Jazyk. Inymi slovami, mali
€ sa pytat, ¢i vie ani nie spresiiovat myslienky, ale podnecovar

wawﬁsm, mw vie pritiahnut aco:m k tomu, aby zaujal postoje, ktoré st

zorného uhla hlboké a &inné.
Tednym slovom, poloZit si otdzku o intelektudlnej t¢innosti vyra-
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s we

zu, nardbajiiceho predmetnymi formami, o intelektudlnej ucinnog
jazyka, ktory by pouZival iba formy, alebo zvuky, Ci gesto, to zna Y
nd, poloZit si otézku o intelektudlnej uéinnosti umenia. ]

Ak sme dospeli k tomu, Ze umeniu pripisujeme iba hodnotu pog
Senia a oddychu a obmedzujeme ho na Cisto formdlne pouZivanie fg
riem, na harmdniu niektorych vonkajsich vztahov, jeho hibkovii vy

b

zovii hodnotu to v niom nespochybfiuje; duchovnd nemohiicnost
padu, ktory je miestom par excellence, kde sa umenie miesa s estetj
mom, spociva totiZ v domnienke, Ze by mohlo existovat maliarstve
ktoré by sliZilo iba na malovanie, tanec, ktory by bol iba vytvarn: 1
prejavom, ako keby sme chceli odrezat formy od umenia, prestri

ich vizby so vietkymi mystickymi postojmi, aké mo6Zu zaujat v kor
frontécii s absolitnom. ]

Chépeme teda, Ze divadlo v miere, v akej ostdva uzavreté do svoj

ho jazyka, v akej zotrvdva s nim v spojitosti, musi skoncovat' s 2

tudlnostou, Ze jeho predmetom nie je rieSenie spoloenskych alebc

psychologickych konfliktov, Ze nemd shiZit ako bojové pole pre m
rilne city, ale predmetnym sposobom vyjadrovat tajné pravdy, akti
nymi gestami privddzat na svetlo ti Cast pravdy, ktord sa skryva ¥
forméch pri ich stretnutiach so Zrodom.

Urobit to, spojit divadlo s moZnostami vyrazu prostrednictvom

riem a vietkého toho, ako su gestd, zvuky, farby, tvary, atd., znam
n4 vratit ho pévodnému uréeniu, posunit ho do jeho ndboZenskych
metafyzickych pol6h, zmierit ho s univerzom. u
Ale slovd, poviete, maji metafyzické schopnosti, nezakazuje
chépat rec, tak ako gesto, vo vieobecnej rovine, a napokon prave 1
tejto tirovni nadobuda re¢ svoju najvys3iu ucinnost ako sila, ktoi
rozpusta hmotné obaly, vietky stavy, v ktorych sa duch zabudoval
akoby sa usiloval odpoCivat. Je Iahké odpovedat, Ze tento metafyzi
ky sposob nazerania na re¢ sa nezhoduje so spésobom, akym ju po
#iva zdpadné divadlo, totiZ nie ako aktivnu silu, ktord vychddz
z destrukcie javov, aby opét vystipila aZ k duchu, ale naopak ak
zaviSeny stupeil myslenia, ktoré sa ni¢i tym, Ze sa vyjadruje.
Red v zdpadnom divadle shiZi vZdy iba na vyjadrenie psychologi
kych konfliktov, prizna¢nych pre ¢loveka a jeho situdciu v kaZdode
nej aktudlnosti Zivota. Jeho konflikty zretelne podliehaji pravomo!
artikulovanej reéi a ¢i uZ ostdvajii v psychologickej oblasti, alebo
prekra¢uji a vracaji sa do oblasti spolo€enskej, vyznam drdmy bu
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vidy spocivat v mordlke vdaka sposobu, akym jej konflikty na cha-
raktery tito¢ia alebo ich rozkladaji. A pravdaZe, vidy p6jde o oblast,
kde si verbdlne rozhodnutia reci udrZia ti lepSiu ast. Ale tieto svo-
jou povahou Bo&_sw w.oszQ vonkoncom nepotrebuji na rozriese-
nie javisko. Aby na javisku dominovala artikulovand rec alebo vyraz
@nomnoaa.o?oa slov :ma. objektivnym vyrazom gest a vietkého toho,
%o zasahuje ducha E.ozzo&nma zmyslov v priestore, znamend obra-
tit sa o:.anB k fyzickym potrebdm javiska a vzburit sa proti jeho
moZnostiam.

Treba povedat, Ze doménou divadla nie je psycholdgia, ale vytvar-
nost a telesnost. A nejde o to, ¢i fyzicky jazyk divadla je schopny
dospiet k tym wmmv“B psychologickym rieSeniam ako jazyk slov, &i vie
vyjadrit city a vd3ne prdve tak dobre ako slovd, ale ¢i v oblasti mysle-
nia a mr%ms\wm existuju postoje, ktoré slovd nevedia zaujat a ktoré vy-
.ﬁ&&.j(m@mg a vietko to, Co sa na priestorovom jazyku podiela ovela
presnejSie neZ ony.

Prv neZ uvediem priklad vztahov hmotného sveta s hlbokymi stav-
mi myslenia, rdd by som odcitoval sdm seba: "Ziaden pravy cit sa
v chﬂomuoma nedd tlmocit. Vyjadrit ho znamend ho zradit. Ale timo-
Cit ho znamend ho utajit. Pravdivy vyraz ukryva to, ¢o ukazuje. Kla-
die @co:m oproti skutoénému prdzdnu prirody, pri€¢om ako reakciu
<§<m8. v Q.Qm_mi akusi plnost. Alebo, ak chceme, v porovnani
m.EuBcéBH prejavmi prirody plodi v mysleni prazdno. KaZdy silny-
cit v nas vyvoldva predstavu prdzdna. A jasny jazyk, ktory znemoz-
nuje w.nwﬁaco. znemoZiiuje tieZ, aby sa v mysleni objavila poézia. Pre-
%oﬁmﬁ%@nmw, alegdria, figira wd.w%&omo to, ¢o by chceli odhalit,
5y 1 vyznam pre ducha neZ jasnosti, aké poskytuji reGové ana-
ik WMM mum nds vmm<m krdsa w:&« cmgmo_um priamo. Zapadajtice sln-
iy ne pre mmo:ﬂo to, o Co nds oberd.”
smsmmwom ,w:wuo M._mnwmwaﬁo Em:mn.m?m sm.m oc\noB&m tym, Ze vedla sku-
e, e M‘w %ac to, Co je uz Hdw szwﬁmnoc tohto sveta; ponikaji
ivo, ,Eo w\ %oa sa N.<M_Eo snivat. monm&c Zo N.ane.o< polosnovych
2yka, ,<o&,mm @m Mooﬁc k m:«‘c_st gestdm a smieSnym lapsusom ja-
vedl, _.cam_&wwm udnutého amoﬁwmm stavaju harfu, ﬁﬁo& leti do vzduchu;
2, gl m aﬁ@@mx&%&:awro v mmamoBswow <mao@maoo? uka-
SN0V obavanej pevnosti EmEEEm skutocnd armdda. Vedla

€istoty pochod istoty a nad Zltym pivniénym svetlom oranZo-

59




vy zdblesk velkého jesenného zapadajiceho slnka.

- Z&.ao o to, aby sa v divadle wozmmmm re¢, ale aby sa zmenilo j

EooEo. a hlavne aby sa obmedzilo jej miesto, aby sa povaZovala ;
Cosi iné neZ za prostriedok, ako doviest Iudské charaktery k ich vg
kaj$im S&oB, pretoze v divadle ide vZdy iba o to, akym spOsobg
sa city a vaSne stavaji vzdjomne do protikladu a ¢lovek proti Clovek
v Zivote. ,

NuZ a zmenit urCenie re€i v divadle znamend pouZivat ju v w,

krétnom a ﬁ:mm88<oB zmysle do tej miery, ako sa kombinuje §
vietkym tym, Co divadlo ocmmga vzom83<m a m_mﬁmwggo v _Q
krétnej oblasti; to znamend nardbat s fiou ako s pevnym Ea&soa
EoQ privddza veci do pohybu, najprv vo vzduchu a potom v nek
neCne tajomnejdej a skrytejSej oblasti, ktord viak priestorovy roz
pripusta, a tito skryti, ale rozsiahlu oblast nebude velmi tazké

toZnit so sférou formovej anarchie na jednej strane, ale na strane dn

hej s nepretrZitou tvorbou foriem.

Takto teda stotoZiiovanie predmetu divadla so vietkymi moZnost
mi ukazovania toho, ¢o md formu a rozsah, prindsa predstavu tak

poézie v priestore, ktord splyva s Carodejnictvom.

V orientdlnom divadle s metafyzickymi tendenciami, ktoré s )

v opozicii voéi N@masmaz divadlu s tendenciami vmwoso_ommoww
uchopujui formy svoj zmysel a svoje vyznamy na <m25\or Eoﬁ.

urovniach; alebo ak chceme, vibrainé dopady uonBo:mé_c &u

jednu umaE: uroveti, ale na vSetky dimenzie ducha zdroven.

A prdve vdaka tejto mnohosti aspektov, v akej sa ndm chNF..,

ziskavaju silu rozochvievat a oCaridvat a si nepretrZitym vzruSen:
pre ducha. KedZe orientdlne divadlo :mvamaﬁﬁo k vonkaj$im aspe
tom veci z jednej jedinej Urovne, nezotrvdva pri jednoduchej Eow

ke a mocnych stretnutiach tychto aspektov so zmyslami, ale ustavicl
berie do uvahy mavg a:ocoévar mozZnosti, z _aoaaw vysli, podie

sa tym na intenzivnej poézii prirody a udrZiava si magické <NSE
vietkymi objektivnymi stupfiami v§eobecného magnetizmu.

Zo zorného uhla magického pouZitia a Garodejnictva treba réz
chdpat' nie ako odraz napisaného textu a celej Eeowo_o fyzickyt
dvojnikov, ktord z napisaného vystupuje, ale ako véd3nivi Eemw.

vietkého toho, €o sa déd z gesta, slova, zvuku, hudby a z ich vzdjo!
nych kombindcii vyvodit ako objektivne dosledky. Tato aktivna pE

jekcia sa dé urobit iba na javisku a jej objavené uicinky iba pred ja
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Kom 2 na Esmwc autor, ktory pouZiva vyluéne pisané slové, tu nemd
%o robit a musi uvolnit miesto odbornikom na toto ogowcﬁ.o a Zivé

garodejnictvo.




mxozoo<mﬁ. s majstrovskymi dielami'

- s s v

Jedna s pricin zadu3ajucej masmmmmg v ktorej Zijeme uaN\ mozZnos-
f iniku a smimg. -ana ﬁom& Bm80<<wm§ sVOj no&&. aj ti najrevo-
[uénejsi spomedzi nas - mwooZm <<8mvow8<m=_ toho, Co sa :m@a&m,
sformulovalo, alebo namalovalo a ¢o nadobudlo formu, mwo.,o% sa ._SN.
dy vyraz napokon nevycerpal a nedospel _m,coac, kde musia veci za-
niknit, aby mohli odznova odStartovat a zacat fungovat.

Mali by sme skoncovat' s predstavou, Ze majstrovské diela si urée—
né pre takzvanu elitu a Ze ich dav nechdpe; a povedat si, Ze vo vedo-
mi sa nenachddzaji vykricané Stvrte, aké sa vyhradzujui pre tajné se-
xualne styky.

Majstrovské diela minulosti si dobré pre minulost: nie si dobré
pre nds. Mdme prdvo povedat to, o uZ bolo povedané, a dokonca aj
to, ¢o povedané nebolo, a sice sposobom, ktory je ndm vlastny, je
bezprostredny, priamy, zodpovedd spdsobu sticasného citenia a ktory
kazdy pochopi.

Je slabomyselné vycitat davu, Ze nemd zmysel pre vzneSeno, ked
si vzneSeno pletieme s jednym z jeho formélnych prejavov, ktoré si
napokon vZdy zosnulymi prejavmi. A ak napriklad dne$ny dav nechd-
pe uZ Kréla Oidipa, dovolim si tvrdit, Ze je to chyba Krdla Oidipa a
nie davu.

V Kridlovi Oidipovi je téma Incestu a myslienka, Ze priroda kasle
na moralku; a Ze sa kdesi nachddzaju blidiace sily, na ktoré by sme
S1 Wm: ddvat pozor; ¢i uZ sa tieto sily volaji osud, alebo nejako
inak,

Je tam navyse pritomnd morovd epidémia, ktord je fyzickym ste-
~ommmE.B tychto sil. Ale to vietko v odeve a v jazyku, ktoré stratili
akykolvek kontakt s epileptickym a primitivnym rytmom onej doby.
Sofokles mozno vravi vzneSene, ale spdsobom, ktory uZ nie je Caso-

,

Mwm_m_.moé:\ privelmi jemne na tie Casy, a dd sa predpokladat, Ze vravi
Cdla,

] Umﬁ ktory sa chveje pri Zelezniénych nestastiach, poznd zemetra-
Mmemw mor, revoliciu, vojnu, je citlivy na chaotické hrézy 1dsky, mo-
Jednako dospiet ku vSetkym tym vzneSenym poznatkom a Zeld si
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iba to, aby ich spoznal, ale pod podmienkou, Ze s nim vieme hovor
jeho vlastnym jazykom a Ze poznanie o onych veciach sa k nemu ng
dostane v znehodnotenom odeve a prostrednictvom pachnucich regj
patriacim mrtvym epochdm, ktoré sa uz nikdy nevratia. !

Dav dnes, tak ako kedysi, dychtivo tiZi po tajomstvach: Zeld si ib
to, aby spoznal zdkony, podla ktorych sa osud prejavuje a aby azd
uhddol tajomstvo jeho zjaveni. ,,

Nechajme $kolometom kritiku textov, estétom kritiku foriem a u;
najme, Ze to, o sa uZ povedalo, netreba viac opakovat; Ze jedno vy
jadrenie neplati dva razy, neZije dva razy; Ze kaZdé slovo je mrtve;
pOsobi iba vo chvili, ked sa vyslovi, Ze raz pouZitd forma uZ nie j;
potrebnd a nabdda iba k tomu, aby sa hladala ind, a Ze divadlo je je
dinym miestom na svete, kde sa vykonané gesto dva razy nezopakuje

Dav nechodi na majstrovské literdrne diela preto, Ze su literdrng
to znamend zafixované; a zafixované vo formdch, ktoré uz viac ng
zodpovedaji potrebdm Casu. ]

Namiesto toho, aby sme obvifiovali dav a publikum, musime obv
nit formalnu clonu, ktori kladieme medzi seba a dav, a ti formu ng
vého zboZiovania, zboZiovanie zafixovanych majstrovskych diel, ki
ré je jednym z aspektov mestianskeho konformizmu.

Konformizmus, pre ktory si pletieme vzne$eno, mySlienky a veci
formami, ktoré ziskali v toku ¢asu a v nds samych - v naSich ment
litdich snobov, preciézov a estétov a ktorym uZ divdk nerozumie.

Bolo by zbytoéné obvifiovat z toho vietkého vkus publika, ktoré s
opdja hlipostami, ak sme divdikom neukdzali hodnotné predstavenit
a stavim sa, Ze mi tu nik hodnotné predstavenie neukiZe, hodnotn
v tom najvy$Som zmysle divadla, od poslednych velkych romanti
kych melodrdm, to znamend za uplynulych sto rokov.

Publikum, ktoré vnima nepravé ako pravé, md cit pre pravé a Z
reaguje nafi, vidy ked sa objavi. Jednako dnes to nesmieme hlads
na javisku, ale na ulici; a ked ponikneme davu ulic prileZitost, ab
preukdzal svoju Iudsku dostojnost, vZdy tak urobi. :

Ak si dav odvykol chodit do divadla, ak sme my vSetci dospeli I
pokon k tomu, Ze divadlo povaZujeme za nizke umenie, za prostrl
dok vulgérnej zdbavy a pouZivame ho ako ventil pre svoje zIé pud
je to preto, Ze nam priCasto hovorili, Ze toto je divadlo, to zname
klamstvo a ilizia. Ze nds za poslednych Styristo rokov, to znamend @
Renesancie navykli na ¢isto opisné divadlo, ktoré iba rozprdva, kto

64

rdva o psycholdgii.

e usilovne vymySlalo, ako priviest na javisku k Zivotu vieryhod-
né, ale od m?oﬂ.m odtrhnuté bytosti, s predstavenim na jednej a s pub-
jikom na druhej strane - a Ze sa davu ukézalo iba zrkadlo toho, ¢im

roZ

e.
a Sam Shakespeare je zodpovedny za tiito uchylku a za tento \pa-
dok, za predstavu o nedcastnom divadle, podla ktorej md divadelné
uaamsﬁin nechat divédka nedotknutého, priCom by vyslany obraz
uﬁwuoorﬁ_ jeho organizmus, nezanechal na fiom nezmazatelnu sto-

u.
4 Ak sa u Shakespeara Clovek obCas znepokojuje nad tym, ¢o ho
presahuje, vZdy napokon ide o ddsledky tychto obdv v Cloveku, to
znamena v psycholdgii.

Psycholdgia, ktord tvrdoSijne premiefia nezndme na zndme, to zna-
mend na kaZdodenné a obyCajné, je priCinou tohto poklesu a udesne;j
straty energie, ktord uZ dospela, tak sa mi vidi, do posledného §ta-
dia. A podla mia divadlo i my sami by sme mali skoncovat s psycho-
légiou.

Myslim si, Ze v tomto bode sa vSetci zhodneme a Ze na to, aby
sme odsudili psychologické divadlo, netreba zostipit aZ k odpudzuju-
cemu modernému a francizskemu divadlu.

0 Pribehy o peniazoch, obavdch o peniaze, o socidlnom arivizme, o
lubostnych hrézach, v ktorych vébec nemd miesto dobrodinnost,
o.mmxcmza napudrovanej erotizmom bez tajomstva vonkoncom nie su
9<wm=o? ak si vobec psycholdgiou. Uzkosti, smilstvo, ruje, pred
EonE sme iba obyCajnymi ukdjajicimi sa voyeurmi, obracaji sa na
revoliiciu a na ocot: to si treba uvedomit.

Ale to elte nie je to najhorsie.

] Ak ném wvm_nomvmwﬂo a jeho .WE:&OE vnutili dlhodobo ideu ume-

m%.no umenie, so zivotom na jednej a s umenim na druhej strane,
_.n-%u_w MHMMH%MWM%M oa_wamma\wﬂ. na M.WS :m_,mmwmcmu. a Fm?&. B%.w:oi,no,.
- oral onkajsi Zivot. Ale ved Emm_mm Samu.w No&m wm:E
. cm_ ov, Ze MHm z S\wo.. ¢o ndm E:ousméﬁo N:\. uz nie je, Ze
4 Nmnommo,\m_wNEE, eSperatni a chori. A vyzyvam nds, aby sme na
EMMMMSEMM:E o\&ngﬁmwo oﬁ,w ‘m@oﬁm,. @.omioumwnm. ﬁm& existuje
telne vcz,\a y .%Emauo<&m<<&3 cas, gﬁanm dekadentnd, ktord zre-

zuje naSu kastracnu schopnost.
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N43 literdrny obdiv Rimbauda, Jarryho, Lautréamonta a niekg
kych dal3ich, ktory dvoch muZov dohnal k samovraZzde, ale ktory
u inych premenil na kaviarenské tdraniny, je stic¢astou koncepcie lj
rérnej poézie, izolovaného umenia, neutrilnej duchovnej aktivity,
nerobiacej a ni¢ neprodukujlicej; a konStatujem, Ze préave vtedy, ke
individudlna poézia, dotykajlica sa iba toho, kto ju pi§
a aj to iba vo chvili, ked ju pide, chdtrala priam Zalovatelne, pra
vtedy divadlo najva¢¥mi nenavideli basnici, ktori nikdy nemali cit g
pre priamu a masovi akciu, ani pre ucinnost, ani pre nebezpede
stvo.

Treba skoncovat s poverami o textoch a o pisanej po€zii. Pisar
poézia ma cenu iba raz a potom ju zni¢me. Nech mrtvi bédsnici uve
nia miesto inym. A uZ sme si mohli viimnit, Ze prave naSe uctiey
nie toho, ¢o sa uZ urobilo, nech to bolo akokolvek krdsne a platng
nds petrifikuje, znehybfiuje a brdni ndm nadviazat kontakt so siloy
ktord je pod tym vietkym, &i uZ sa vold mysliacou energiou, Zivotno
silou, determinizmom vymen, menStrudciou mesiaca, alebo ako k
chceme. Pod poéziou textov je poézia ako takd, bez formy a bez te
tu. A tak, ako sa vylerpdva ucinnost masiek, ktoré sliZia magick “
operdciam istych kmefiov - masky su potom dobré iba na to, aby i€
odhodili do muizei - rovnako sa vyderpava poetickd ucinnost textl
poézia a iinnost divadla sa preto vycerpdvaji najpomalSie, lebo d
voluji vstupovat do akcie tomu, ¢o sa vyjadruje gestikuldciou a ni
dy sa dva razy neopakuje. ,,,,

Ide o to, aby sme vedeli, ¢o chceme. Ak sme sa prichystali na Ve
nu, mor, hlad, ¢i masaker, nemusime to ani povedat, staci, ak bud
me takto pokradovat. Ak sa budeme nadalej spravat ako snobi a m
sovo sa hrniit na takého &i onakého spevaka, na také ¢i onaké vynik
jice predstavenie, ktoré neprekracuje oblast umenia (a dokonca &
ruské balety v Gase svojej plnej Ziary nikdy neprekrocili oblast um
nia), na takd ¢i onakd vystavu maliarstva, kde sa sem-tam zaskvel
pozoruhodné, ale ndhodné formy, ktorym chyba ozajstné vedom
o sildch, ktoré ich mohli dat do pohybu. :

Dost bolo empirizmu, ndhod, individualizmu a anarchie.

Dost bolo individudlnych bdsni, ktoré prinasaji vacsi uZitok ”\m
ktori ich robia, neZ tym, ktori ich citaju. :

Dost bolo raz previdy tych prejavov uzavretého, egoistického
osobného umenia.
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Nasa anarchia a nas chaos ducha stivisia s anarchiou toho ostatné-
- i skor to ostatné stivisi s touto anarchiou.

Z%mB\B .w tym, Co si me:m.. mm sa .chm zmenit civilizdcia, aby
& zmenilo Q.Zw&ww mmm myslim si, ze &é&o.\ www sa mocmd.o v tom
yySom 2 najndrocnejsom .NBu\mHow ma silu vplyvat na vyzor a formo-
vanie veci: 2 ked sa na uma\amwc @:EEm w mmco( dva prejavy vasni, dve
7ivé ohniskd, dva nervove magnetizmy, je to Cosi také celistvé, prav-
divé, dokonca take SN_..o\mEcom, ako ked sa v Zivote pribliZia dve
epidermy v smilstve, ktoré nemd budticnost.

prave preto navrhujem divadlo krutosti. - Pre maéniu vSetko zniZo-
vat, ktord je ndm dnes vSetkym vlastnd, len ¢o som vyslovil slovo
mutost”, hned pod tym kaZdy rozumel "krv”. Ale “divadlo krutosti”
smamend narocné a kruté divadlo v prvom rade pre mia samého.
A vo vztahu k predstaveniu nejde o krutost, akii m6Zeme vykondvat
jeden na druhom, ked si budeme vzdjomne Stvrtit teld, odpilovdvat
osobné anatomie, alebo ked si ako asyrski cisdri budeme posielat
postou vrecia s ludskymi usami, s presne odkrojenymi nosmi, alebo
nozdrami, ale ide o ovela strasnejSiu a potrebnejsiu krutost, aki mo-
#u vykondvat veci na nds. Nie sme slobodni. A eSte ndm moZe spad-
mit nebo na hlavu. A divadlo je tu na to, aby nds v prvom rade nauci-
lo toto.

Bud sme schopni vrétit sa modernymi a aktudlnymi prostriedkami -
k vy§§iemu chépaniu poézie a aj poézie prostrednictvom divadla, kto-
rd sa ukryva za Mytmi velkych starych tragikov, este raz sme schopni
uniest ndboZenské chdpanie divadla, to znamena, ze k uvedomeniu si
m.w ovlddaniu niektorych dominujicich sil, poznatkov, ktoré vsetko
radia, dospejeme bez meditdcie,bez zbytoCnej kontempldcie, bez ne-
Suvislého snenia; a kedZe poznatky, ked st ucéinné, prindsaju ener-
81U, sme schopni ndjst v sebe tie energie, ktoré koniec koncov vytva-
1aji poriadok a dvihaji cenu Zivota, alebo ndm neostdva ni¢ iné, neZ
mm<. okamihu a bez odporu vzdat a uznat, Ze sme dobri uz iba pre ne-
uo:mamw_ hlad, krv, vojnu a epidémie.

:&WM@ aoﬁ&oaw <wn.@Q :Bw.im spét k o\om:m_boﬂz postoju a k cen-
e W H@m:ognwcu pricom s&aoBm g&\om\ﬁ B@.QE mmMSB \ awm.:wm-
ﬁnc,o aw 0V 9<m&o_ a gestom, mwa. nog__m&m pri sopecnom nestasti,
usime prestat malovat, hyenizovat, pisat a robit Cokolvek.
Eommir&o:r ‘md% sme sa v &«ﬁ&o vratili w\NmEmaaa \Bmmwow&.
Stave, ktorti prevzala modernd psychoanalyza a ktord spoCiva
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v tom, Ze sa chory pre uzdravenie doniti zaujat vonkaj$i postoj ong
ho stavu, do akého ho chceme vratit. 9
Navrhujem, aby sme sa vzdali empirizmu obrazov, ktoré ndhody
prindSa podvedomie a ktoré rovnako ndhodne vysielame, nazyvajy
ich poetickymi, teda hermetickymi obrazmi, akoby ten druh tranzy
ktory prindsa poézia, nemal ozvenu v celkovej citovosti, vo vSetkye
nervoch a akoby poézia bola neurCitou silou, ktord svoje pohyk
neobmiena. 1}
Navrhujem, aby sme sa prostrednictvom divadla vratili k my§lies
ke o fyzickom spozndvani obrazov a prostriedkov na vyvoldvani
tranzov, ako Cinske lekdrstvo poznd na celej rozlohe ludskej anatémij
body, do ktorych sa pichd a ktoré ovplyviiuji tie najjemnejSie funi
cie. £
Divadlo to mdZe toho, kto zabudol na komunikacni moc a magn
ticky mimetizmus gesta znova naucit, pretoZe gesto prindsa silu
v divadle su predsa ludské bytosti na to, aby ukazovali silu vykond
ného gesta. 1
Robit umenie znamend zbavit gesto jeho ozveny v organizme;
sa gesto robi v ndleZitych podmienkach a s potrebnou silou, ozven
vyzyva organizmus a jeho prostrednictvom celd osobnost, aby zaujé
la postoje, ktoré si v zhode s vykondvanym gestom. .
- Divadlo je jedinym miestom na svete a poslednym komplexnyn
prostriedkom, ktory ndm eSte ostdva na priame zasiahnutie organiz
mu, a v obdobiach neurdzy a nizkej zmyselnosti, v ktorych sa topi
me, na utok telesnymi prostriedkami proti nizkej zmyselnosti, kit
rym nevie vzdorovat, 1
Ak hudba posobi na hadov, nie je to tym, Ze by im prind3ala di
chovné predstavy, ale preto, Ze hady su dlhé, Ze sa dlho plazia po Zt
mi, Ze sa ich telo takmer celé dotyka zeme; a hudobné vibricie,
ré sa po zemi prendSaji, pdsobia nafi ako velmi jemnd a velmi dlb
masdZ. NuzZ a ja navrhujem, aby sa na divdkov pésobilo ako na hady
ktoré zakliname, aby sa prostrednictvom organizmu vrétili spét @
k tym najrafinovanej$im predstavam.
Najprv drsnymi prostriedkami, ktoré sa Casom zjemnia. BezpI€
stredné drsné prostriedky pritiahnu spociatku jeho pozornost. ,
Preto je divdk v “divadle krutosti” uprostred, kym ho obkolesy]
predstavenie.
V predstaveni je stabilné ozvucenie: zvuky, hluky, vykriky sa
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perajt najskor pre wnr ﬁ.cnmm:m kvality a potom pre to, Co predstavuju.

Do tychto zjemniujucich sa prostriedkov sa potom zaclefiuje svetlo.
svetlo, ktoré c.w nie je na kolorovanie alebo na osvetlovanie, prind3a

silu, vplyv 2 :mwamwoémm. A m\<a:o zelenej jaskyne neuvedie organiz-

mus do takej istej zmyslovej ndlady ako svetlo velmi veterného dna.

Po zvuku a svetle prichddza akcia a dynamika akcie: tu préve vstu-
puje divadlo, ktoré ani zdaleka nekopiruje Zivot - ak to vie - do ko-
munikdcie s Cistymi silami. A ¢i uZ ich prijimame, alebo popierame,
existuje jednako urCity sposob hovorenia, ktory privoldva sily, &o
v wo%naoq:\ privadza k Zivotu energické obrazy a vonku nemotivova-
ny zloCin.

Silnd a sustredend akcia sa podobd lyrizmu: privoldva nadpriro-
dzené obrazy, krv obrazov a krvavy vytrysk obrazov, rovnako v bds-
nikovej ako v divdkovej hlave.

Nech uz su konflikty, ktoré strasia v hlave doby akékolvek, vy-
zyvam divdka, ktorému scény ndsilia odovzdévajui svoju krv, ktory
pociti, ako nim prechddza vyssia akcia, ktory v zdblesku uvidi v mi-
moriadnych skutoCnostiach mimoriadne a podstatné pohyby svojho
myslenia - ndsilie a krv vstipili do sluzZieb ndsilia myslenia - vyzy-
vam ho, aby sa vydal napospas predstavdim vojny, nepokojov a riskan-
tnych vrdzd.

V takomto vyjadreni posobi tito predstava skazene a detinsky. Lu-
dia budu tvrdit, ze priklady pritahuju, Ze uzdravovaci postoj nabada
k uzdraveniu a vraZedny k vrazde. Vietko zdvisi od sposobu a od &is-
toty, s akou sa veci robia. Je tu riziko. Ale nezabudnime, Ze divadel-
né gesto je sice silné, lenZe nezi§tné; a Ze nds divadlo u&f prave
0 neuZitocnosti konania, ktoré, ked sa uZ raz uskutoénilo, ned4 sa zo-
Pakovat, a o vysSej uZitodnosti stavu, ktory sa konanim nevyuzil, ale
ktory ked'sa obrdti, plodi sublim4ciu.

zer&aB teda divadlo, v ktorom mocné materidlne obrazy citli-
Vost divdka, strhnutého divadlom ako do viru vy$Sich sil, rozdrvia a
zhypnotizuju.

.U.?m&o, ktoré sa vzdd psycholdgie a rozprdva o vynimoénosti,
uﬁ:ﬁmNm na javisko prirodzené konflikty, prirodzené a prenikavé sily,
ﬁo:m V prvom rade predstavuje vynimo¢nud derivaénu silu. Divadlo,
wowﬂo Privddza do tranzu, tak ako @o tranzu nﬁ&aN&.m tance Dervi-
miow m_mwmocm\mo,w a wmo«n sa oEQO na organizmus s presnymi pro-

ami, s tymi istymi prostriedkami ako lie¢ivd hudba niektorych
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kmetiov, ktori sice obdivujeme na platniach, ale ktorej tu u nds U_ va dlo a —A_‘C.nom.n:
vieme vdychnut novy Zivot. ,
Je to riziko, ale myslim si, Ze sa za sti€asnych okolnost{ oplatj
aby sme sa mu vystavili. Nemyslim si, ,
k Zivotu stay veci, v akom
Istd predstava o divadle sa stratila. A kedZe sa divadlo obmedzuje
ijba na to, aby ndm spristupnilo stikromie nejakych bdbok a kedze
premiefia publikum na voyeurov,
cia a Ze masa davu chod{ do kina,
za silnymi zaZitkami, ktorych obsah
Pri tomto stupnj vyCerpania, k
celkom isté, Ze predovsetky
di nervy a srdce.
Priv

Sou citlivostou, ked¥e ho filtruje stroj, nds uz desat’ rokov udriava v
neti¢innom zimnom spanku, v ktorom akoby hynulj vietky nafe schop-
nosti,

V iizkostnej a Wmmmm:omow&. dobe, v ktorej Zijeme, pocitujeme siir-

nu potrebu divadla, ktorémuy udalostij neprerasti cez hlavu, ktor¢

vV nds zanechg hlboki ozvenu a ovlddne nestslost Cias,

,

pia, na ktorej dopad sa nezabida,
KaZd¢ konanie _Je krutost, A Prave na tejto mySlienke o konani,

o — e ) . 7 e
w.:_;m Sa doZenie az do konca a do krajnosti, sa musi divadlo obno.-

Vi
Vychddzajuc 4 predstav




nov, nadludskych vztahov predstavenie, ktoré je schopné vylihova

zo

obrazoch.

vé

podmienkach, pdsobi na ducha ako Cosi nekone&ne ohavnejSie n
ten isty zloCin, sa stane skuto¢nostou. i

srdcu a zmyslom spdsobuje ten druh konkrétneho uhryznutia, aké pri
naSa kazdy skutoény zdZitok. A myslime si, Ze tak, ako na nds vply
vaju nade sny a ako na nase sny posobi skutocnost, tak sa dajii ob
mysle stotoZnit so snom, ktory bude ucinny vtedy, ak ho stvdrni
s prislu§nou silou. A publikum divadelnym snom uveri pod podmier
kou, Ze ich bude brat skutoéne ako sny a nie ako kopiu skutoénosti
pod podmienkou, Ze mu dovolia, aby v sebe uvolnil magicku slob

du

)

ktorého rozmery presondujii nasu celkovii vitalitu a postavia nds
¢i-voci vSetkym nadim moZnostiam.

strdn, propagujeme predstavenie, ktoré sa kriti a vylieva svoju Vi
zudlnu a akustickd nddheru na celd masu divékov, priCom z javiskad
hladiska nespravi dva oddelené svety bez moZnosti komunikicie.

navySe s tym, Ze lyrizmus herca postavime do sluZieb ukazovani
vonkajich sil; a takto vrdtime spit do divadla, aké chceme uskutol
nit, celd prirodu. i

divadla, ktoré sa podla nds stotoZiiuje, otvorene povedané, so silaft
starej magie.
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Kazdodennd ldska, osobné ambicie, denne sa opakuijtice problém
maju iba vtedy hodnotu, ked sa zIii¢ia s tym druhom hrozného lyriz
mu, ktory je v mytoch, ¢o dostali od mohutnych kolektivov svoju g
gitimitu. ;

tou.

Preto sa pokusime siistredit okolo sldvnych postdv, ohavnych zlog

starych mytov aktivne sily, priom nesiahne po ich vyblednut jcl

N
Jednym slovom, verime, Ze to, ¢o nazyvame po€ziou, obsahuje
sily, a obraz zloéinu, ak sa prezentuje v naleZitych divadelnyc|

Chceme z divadla urobit skutoénost, ktorej sa d4 uverit a kton

sna, ktorl spoznd iba vtedy, ak bude presiaknuté hrézou a kru 0

Preto td vyzva ku krutosti a k hroze, ale na rozsiahlom ﬁomonwmw

A preto, Ze sa chceme dostat k divdkovej citlivosti zo vietkycl

3

Ked opustime oblast vdsnivych a analyzovatelnych citov, rdtam

Hoci je tento program rozsiahly, nevychddza za hranice vlastnéh

Chceme prakticky vzkriesit ideu totdlneho predstavenia, aby si @

dlo vedelo vziat spét od filmu, od music-hallu, od cirkusu a od sa-
é\wo 7ivota to, o mu odjakZiva patrilo. Rozluka medzi analytickym
%Mm&oa a plastickym svetom sa ndm totiZ vidi byt stupidna. Telo sa
od ducha neoddeluje, mc.H\NExm_% od rozumu, hlavne nie v oblasti,
kde ustavicne sa ocwoéénm unava organov potrebuje ndhle otrasy,
aby sa obCerstvila nasa vnimavost.

Teda na jednej strane masa a $irka predstavenia, ktoré sa obracia
na cely organizmus; a na druhej intenzivna mobilizdcia predmetov,
gest, znakov, ktoré sa pouZiji v novom duchu. Obmedzeny podiel,
aky sa vyhradi rozumu, vedie k energickému zhusteniu textu; pride-
lenie aktivneho zdstoja temnej poetickej emdcii niti ku konkrétnym
znakom. Slovd malo oslovujii ducha, 3irka a predmety 4no; nové ob-
razy oslovuju, dokonca aj ked sa urobia zo slov. Ale takisto oslovuje
aj priestor, v ktorom hrmia obrazy a ktory je preplneny zvukmi, ak
sme schopni z Casu na Cas vyuZit dostatoéné rozlohy priestoru,
vypliajiice ticho a nehybnost.

Na tomto principe chceme urobit predstavenie, kde by sa pros-
triedky priameho pdsobenia pouZili v ich totalite; teda predstavenie,
ktoré sa neboji zdjst pri skiimani nasej nervovej citlivosti tak daleko,
ako je treba, s rytmami, zvukmi, slovami, ozvenami a s vyspevova-
nim, pri¢om je svojou kvalitou a prekvapujlicimi spojeniami sticastou
techniky, ktord sa nesmie zverejnit.

Naostatok a aby som sa jasne vyjadril, vyjavy na niektorych obra-
zoch Grunewalda, alebo Hieronyma Boscha dostatoéne hovoria, aké
mbZe byt predstavenie, v ktorom sa - tak ako v mozgu nejakého svit-
¢a - budy veci vonkajsej prirody zjavovat ako pokusenia.

Prive tu, v predstaveni pokuSenia, pri ktorom moZe Zivot vietko

Stratit a duch vsetko ziskat, musi ndjst divadlo svoj najvlastnej§i zmy-

sel,
Pedlozili sme napokon program, ktory umozni prostriedkom Cistej

_,mmn, ktoré sa budii hladat na mieste, aby sa zorganizovali okolo ndm

¥etkym zndmych historickych a kozmickych tém.

wE> trvime na fakte, Ze sa prvé predstavenie Divadla krutosti bude

4 tit Okolo obdv mds, ktoré si ovela naliehavejsie a ovela znepoko-

JWucejsie pez obavy hocijakého jednotlivca.

i HMmN \Eo\ 0 to, aby sme N\wmm:u Cisaddv wm:\mmv \@Sa wmﬁmmmmmmm-

mma“o:oa SU za dverami, ziskat dostatok realizaénych, finanénych
Prostriedkov na to, aby sme podobnému divadlu umoZnili Zit,
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a ono sa v kaZdom pripade uchyti, pretoZe mu patri budiicnost, :
bo ¢i bude treba v tomto momente trocha skutoCnej krvi, aby gy
onu krutost dali najavo. ;

pivadlo krutosti’
(Prvy manifest)

NemoZeme nadalej prostituovat Eo\a divadla, Eo.nm ziskava plat-
post iba v magickom, straSnom spojeni so skuto¢nostou a s nebezpe-
genstvorm. . —

Takto postaveny problém musi prebudit vieobecni pozornost, pri-
gom sa v podtexte rozumie, Ze divadlo vdaka svojej telesnosti a preto,
je si vyZaduje vyjadrenie v priestore, ktoré jediné je vlastne redlne,
dovoluje magickym prostriedkom umenia a reci, aby sa rozvijali ce-
listvo a organicky, ako obnoveny exorcizmus. Z toho vSetkého vyply--
va, ze sa divadlu jeho Specifickd, U¢innd moc vrdti spat iba vtedy,
ked sa mu vrati spét jeho jazyk.

To znamend, Ze namiesto toho, aby sme siahali po textoch, ktoré
sa povaZzuji za hotové a za svité, ide predovSetkym o to, aby sa zrusi-
la podriadenost divadla textu a znova sa naSiel princip svojho druhu
jedine¢ného jazyka na polceste medzi gestom a myslenim.

Tento jazyk sa dd definovat iba moZnostami dynamického a pries--
torového vyjadrenia, ktoré si v protiklade k moZnostiam vyjadrenia
prostrednictvom dialogickej reci. A Co je divadlo eSte vobec schopné
vymdmit z reci, si jej moZnosti rozpinat sa mimo slov, rozvijat sa
v priestore, posobit rozkladne a vibraéne na citovost. Prave tu, mimo
auditivneho jazyka zvukov, nastupuje vizudlny jazyk predmetov, po-
hybov, postojov, gest, ale pod podmienkou, Ze sa predlZi ich zmysel,
fyziognémia, zoskupenie aZ do znakov tak, Ze sa z nich vytvori isty
druh abecedy. Ked si divadlo uvedomi tento jazyk v priestore, jazyk
zvukov, vykrikov, svetla, onomatopoji, musi ich tak zorganizovat,
aby z postdv a z predmetov zloZilo skutocné hieroglyfy a vyuZilo ich
Symboliku a spojenia vo vztahu k vietkym orgdnom a na vSetkych
Urovniach. \

. Ide teda o to, aby sa pre divadlo vytvorila metafyzika reéi, gesta,
M:ﬁ:. s cielom vytrhnit ho z psychologickej a ludskej stagndcie.
&_o&”os <wmzmo ‘so,ccao m:.swmsﬂ ak za .8@38 mm.:w‘d nebude mﬂmm wuo.
ohn b mrﬁoﬁwo HmoSQNHoWo momemoEo, vyzva istych meﬁa&B\mv
it Stav, ktorych tdel spo¢iva préave v tom, 7e sa nedajii vymedzit,

1 Jednoznagne vykreslit. Tieto predstavy, ktoré sa tykaji Tvorby,
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Zrodu, Chaosu a vetky su kozmického povodu, poskytuji prvé tug
nie o oblasti, od ktorej si aj divadlo celkom odvyklo. Vedia vytvar
akisi va$nivi rovnovahu medzi Clovekom, Spoloénostou, Prirodou
Predmetmi. )
Nejde napokon o to, aby sa na javisko uviedli metafyzické ids
priamym spdsobom, ale aby sa okolo nich vyrobili isté pokuse
vzduchové lékadld. A humor so svojou anarchiou, poézia so svo
symbolizmom a svojimi obrazmi dévaju takpovediac tuSenie o prg
triedkoch na kanalizovanie pokusenia z tychto idei. A
Treba teraz hovorit o rydzo materidlnej stranke tohto jazyka. 1
znamend o vietkych sposoboch a prostriedkoch, aké mé k dispozici
aby posobil na citovost.
Bolo by zbytocné hovorit, Ze sa dovoldva hudby, tanca, panton
my, alebo mimiky. Celkom o¢ividne pouZiva pohyby, harmonie, 13

’

my, ale iba do tej miery, ako su schopné smerovat k ustrednému ¥
jadreniu, bez uzitku pre jednotlivé umenie. To ale neznamend, ma_,.,.ﬁ,
vyuZiva obycajné fakty, oby&ajné vasne, ale iba ako odrazovy mostik
tak ako Humor - Destrukcia moZe prostrednictvom smiechu slizZit |
to, aby ho zostiladil so zvykmi rozumu.
Ale s celkom orientdlnym zmyslom pre vyraz sliZi tento objekd
ny a konkrétny jazyk divadla na zakliesnenie, zovretie orgénov..
k citlivosti. Tym, Ze opusta zdpadné pouZivanie reéi, robi zo slov
riekanie. VyrdZa hlas. Pouziva hlasové vibracie a vlastnosti. Necha
rytmy vasnivo preslapovat na mieste. Ostreluje zvukmi. Usiluje !
vystupiiovat, otupit, o¢arit, zastavit citlivost. Ddva zmysel novémul
rizmu gesta, ktoré vdaka svojmu zrychleniu, alebo SVOj
vo vzduchu napokon prekondva lyrizmus slov. Rusi duchov
denost jazyku a prebudza cit pre novii a hlb§iu duchovnost, ktord |
skryva za gestami a za znakmi, ktoré sa pozdvihli k dostojno!
zvlastneho exorcizmu. .
Lebo cely ten magnetizmus, celd td poézia a prostriedky priame!
povabu by neboli nic¢im, keby nemali fyzicky priniest ducha do kol
ohosi, ak by v néds pravé divadlo nemalo prebudit cit pre tvord
z ktorej pozndme iba jednu stranu, zavisenie ktorej sa viak nachdd
na inych rovindch. ,‘
A nie je doleZité, Ci si tie iné roviny duch, to znamend rozul

skutoéne podmani, tym ich iba zuzi a to nemd ani vyznam, ani Zf
sel. Je viak doleZité, Ze sa spolahlivymi prostriedkami uvadza €

76

do stavu Enr?o:&. a zjemnenej vnimavosti, a to je vlastne pred-

vost s s \ sl ;
m magie a ritov, ktorych je divadlo iba odrazom.

BOS
Technika

1de teda o to, aby sme dali divadlu vo vlastnom zmysle slova funk-
ciu, aby sme Z neho urobili Gosi také vymedzené, precizne, ako je
krvny obeh v tepndch, alebo zdanlivo chaotické rozvijanie snovych
obrazov vV mozgu, a to i¢innym pripdtanim, skutoénym zotroCenim
couogoma.

Divadlo sa mdZe stat opdt samym sebou, to znamena moZe pred-
stavovat skutocny iluzivny prostriedok iba vtedy, ak poskytne divéko-
vi hodnoverné snové zmesi, v ktorych sa jeho zéluba v zlogine, jeho
erotické obsesie, divokost, chiméry, jeho utopicky zmysel pre Zivot a
veci, ba dokonca aj jeho kanibalizmus vyventiluji nie na predpokla-
danej a klamnej, ale na vnutornej rovine.

Inymi slovami, divadlo sa mus{ vietkymi prostriedkami usilovat
o to, aby uviedlo do pochybnosti nie iba vietky aspekty vonkajsieho,
objektivneho a opisného sveta, ale aj sveta vniitorného, to zZnamena
sveta Sloveka v metafyzickej perspektive. Iba tymto spésobom, mysli-
me si, sa bude moct v divadle opdt hovorit o prévach imagindcie.
Ani Humor, ani Poézia, ani Imagindcia ni¢ neznamenaju, ak pros-
trednictvom anarchickej destrukcie, ktord plodi zdzralny krdel fo-
riem vytvdrajiicich celé predstavenie, nevedia organickym spoésobom
z.Samﬂ_ v pochybnost €loveka, jeho predstavy o skutoCnosti a jeho poe-
tické miesto v nej.

Povajovat viak divadlo za psycholdgiu, alebo mordlnu funkciu
Z druhej ruky a mysliet si, 7e samotné sny maju iba ndhradnu fun-
W:W WNH.EB.ocm zmenS§it Eco._cw vooaowvw QOmm.: tak snov, ako mm divad-
ES& m% a%m&o, H&m ako aj sny, krvavé ﬂ:&c%wﬂ je to pre cosi @,m.
- ejSie, aby ndm Emaﬁm.&o a v nas :ond:mnﬁmgm wao?;w
dej orS% voﬂsm.no.ngozo wmcm:ac(m krCu, v wﬁ&i\w sa NEoH. v WmN”
o A AH rozkrajuje, v ktorych \mm.<moz8 stvorené dviha a mS<Hm proti
iy Statutu mzoauva(: vﬁoma, je to preto, mc\% sa _855238 a ak-
B %ﬂ mMOmocoB udrzali v owmrc. Ba&@ﬁo%n 3&&8& Eowﬂ.onwar
iy oré im&sg rno\NOm:.smco.mﬁoc a energiou dostatocne zviditel-

QN< zakladnych principoch svoj povod a obsah.
edZe je to tak, vidime, Ze tento nahy jazyk divadla nie virtudlny,
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ale redlny jazyk, pre svoju blizkost k principom, ktoré mu poetick
ﬁ vlievali svoju energiu, a tym, Ze pouZiva nervovy magnetizmus g
veka, bezpochyby umozZni, Ze sa prekonaji zvyCajné obmedzep;
, umenia a reCi, aby sa aktivne, teda magicky a v opravdivych v‘..u
moch, uskutocnilo Cosi ako totdlna tvorba, v rdmci ktorej Elovek
neostdva ni€ iné, len opét zaujat svoje miesto medzi snom a udalosg
mi.

Témy

Nejde o to, aby sme vrazdili publikum transcendentdlnymi ko;

mickymi tzkostami. Ze existuji hlboké klii¢e k mysleniu a konaniy

tyka, a ten sa o ne ani nezaujima. Jednako je potrebné, aby existow
, li; a to sa nds tyka. d

Predstavenie:
KaZde predstavenie bude obsahovat fyzicky a objektivny, pre vsé

4 kych vnimatelny prvok. Wkriky, ndreky, zjavenia, prekvapenia, rozlit
né€ divadelné zvraty, magicku krdsu kostymov zhotovenych podla is

tych ritudlnych modelov, Ziarive svetlo, zaklinaciu krdsu hlasov, pe

, vabnii harmdniu, zriedkavée tony hudby, farebné predmety, telesny i
, mus pohybov, ktorych crescendo a decrescendo sa premeni na pulz
ﬁ §E.mme:§e<,§<2€3&ew§§n\§§.\S:wwmwzmQn%E.n:esmﬁ
7

prekvapujiicich predmetov, masky, niekolkometrove figuriny, neocaké
vane zmeny svetla, telesny icinok svetla, ktoré rozpaluje a chlad
atd. ,

sve

Rézia:

Okolo réZie, ktord sa nepovaZuje za prosty stuperi odrazu textu It
scene, ale za vychodiskovy bod kaZdej divadelnej tvorby, sa vytvol
modelovy jazyk divadla. A pri pouZivani tohto jazyka a nardbal
§ nim zanikne stard dualita autora a refis€ra; nahradi ju cosi ako Jé
, diny Tvorca, ktorému pripadne dvojitd zodpovednost za predstavent

r3<

a ucinok.
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Jazyk scény: o ‘- :

Nejde o o, aby sme odstrdnili artikulovanii rec, ale aby sme dali
slovdm pribliZne taku déleZitost, aki maji v snoch.

Napokon treba ndjst nove prostriedky, ako tento jazyk zazname-
naf, ¢i uZ sa prispdsobia hudobnej transkripcii, alebo sa zauziva aky-
si Sifrovany jazyk. .

Pokial ide o bein€ predmety, ¢i dokonca o ludské telo, ktoré sa
povyisia na dostojné znaky, méfeme sa pochopitelne inspirovat hiero-
m&&n@S pismom; nielen preto, aby sme tieto znaky Nm_maaimwﬁm ¢i-
wtelnym spbsobom, ktory zdroven dovoluje, Ze sa dajii lubovolne rep-
rodukovat, ale aj preto, aby sme na javisku vytvorili presne a bez-
prostredne Citatelné symboly.

Na druhej strane bude mat tento Sifrovany jazyk a hudobnd tran-
skripcia vyznam aj ako prostriedok na transkribovanie hlasov.

Ked je v povahe tohto jazyka, Ze vedie k osobitéemu vyuZivaniu in-
tondcii, musia tieto tvorit cosi ako harmonicki rovnovdhu, druhotni
deformdciu reci, o by sa malo dat lubovolne reprodukovat.

Rovnako sa budi moct etiketovat a katalogizovat desattisice vyra-
z0v tvdre v stave masky, teda mimo ich vilastného psychologického
pouZivania v zdujme toho, aby sa bezprostredne a symbolicky podie-
lali na konkretnom jazyku sceny.

Tieto symbolicke gestd, masky, pdzy, jednotlivé ¢i hromadné pohy-
by, ktorych nesciselné vyznamy vytvdraju zdvaini sicast konkretneho
Jazyka divadla, vyrazné gestd, citové ¢ despotické postoje tela, ziifa-
lé bombardovanie rytmov a zvukov sa navyse zdvoja, zndsobia akymi-
,.=. zrkadlovymi gestami a postojmi nacerpanymi z bohatstva vsetkych
impulzivnych gest, vSetkych chybnych postojov, vsetkych lapsusov du-
cha a jazyka, prostrednictvom ktorych sa prejavuje to, co by sme
s\&& nazvat bezmocnostou reci; tu sa nachddza zdzracnée bohatstvo
Wrazu, do ktorého budeme podla potreby nadierat.

Mdme navyse konkretnu predstavu o hudbe, v ktorej vystupuju zvu-
ky ako postavy, harmdnie sa rozrezdvajii vo dvoje a strdcajii sa
YPresnych zdsahoch slov.

Od jedneho k druhému vyrazovemu prostriedku sa tvoria vizby a

,H ,M:?. a vSetko, vrdtane svetla, méie mat vyhraneny duchovny zmy-




Hudobné ndstroje:
Budii sa pouZivat v predmetnom stave, ako sicat dekordcie. _
Navyse nevyhnutnost pésobit prostrednictvom zmyslovych orgdng
na citlivost priamo a hlboko nds vedie v suvislosti so zvuk
k tomu, aby sme vyhladdvali absoliitne nezvycajné vlastnosti, vibpg

cie a vlastnosti, ktorymi sa sicasné hudobné ndstroje nevyznacuji

¢o nds miiti, aby sme opdt siahli po starych a zabudnutych ndst
joch, alebo aby sme si vytvorili nove ndstroje. Niiti nds to tieZ, a
sme aj mimo hudby vyhladdvali ndstroje a pristroje, ktore vzni
Specidlnou tavbou, alebo inovovanym zlievanim kovov, ¢im dosahujy
novy diapazdn oktdvy, vytvdraji neznesitelné, tryznive zvuky aleby

hluky. h

Svetlo — osvetlovanie:

Osvetlovacie zariadenia, ake sa pouZivaju dnes v divadldch,
nevystacia. KedZe do hry vstupuje osobité pésobenie na ducha svet
lom, treba vyhladdvat svetelné vibracne efekty, nove spdsoby, ako
rit svetlo, ¢i uZ vo vindch, plosne alebo akoby strelbou svetelnych

pov. Svetelnii skdlu reflektorov, ktord sa vyuZiva v siicasnosti, trebg

kompletne skontrolovat. Na to, aby sme vytvorili zvldstne kvality fa

rebnych ténov, by sme mali svetlo opdt nasytit prvkom jemnosti, hus
toty, nepriehladnosti, a tak vyvolat horiicost, chlad, zlost, strach atds

Kostym:

Pokial ide o kostym — a pritom si nemyslime, e moZe existova
uniformny divadelny kostym, rovnaky pre vsetky hry — budeme sa ¢t
najviac vyhybat modernému kostymu, nie pre fetisistickii a povercivi
zdlubu v starom, ale preto, e ndm prichodi absolitne ocividnée, ak s
niektorée tisicrocné kostymy s ritudlnou funkciou, hoci boli v iston
okamihu casove, zachovdvaju este vidy charakteristickii krdsu a pé
dobu ako désledok svojej blizkosti k tradicidm, ktore ich zrodili.

Javisko — hladisko: A
Odstrdnime javisko a hladisko a nahradime ich akymsi jednotnyk

2.

priestorom bez akychkolvek priecok & bariér, ktory sa stane viastnyt

divadlom akcie. Medzi divdkom a predstavenim, medzi hercom a &
vdkom sa opdt vytvori bezprostredné spojenie ako désledok toho, %

divdka, ktorého umiestnime do centra akcie, bude tdto obalovat ¢
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pmiest. Toto obalovanie vyplynie zo samotného prispésobenia hladis-

§..v§8 sa vzddme terajsich divadelnych priestorov, ndjdeme si kél-

Ju alebo wom@.&& &.o&e:\. a .&m\m:m si ju prestavat me&\.n postupov, N.Qo.
v dospeli a k architektire istych kostolov alebo istych svitych miest
4 chrdmov Horneho Tibetu.

Vo vniitri tejto budovy budi viddnut zvld§te vyskové a hibkove
nx%a:u.m. Sdlu vz&&‘ewiggﬁ. Styri miiry bez .&m&.»o?mw Q\NQQS a
publikum bude sediet uprostred dole, na pohyblivych stolickdch, kto-
vé mu dovolia sledovat predstavenie, ohohrdvajiice sa vokol neho. A
skutocne, absencia javiska v beznom zmysle slova doniiti akciu, aby
sa rozvijala vo vsetkych Styroch kitoch sdly. Pre hercov a pre akciu
sa vyhradia osobite miesta na vietkych styroch svetovych strandch sd-
ly. Wistupy sa budu odohrdvat pred mirmi natretymi vdpnom a ilo-
hou tohto pozadia bude pohlcovat svetlo. Navyse hore sa budi vinit
galérie po celom obvode sdly ako na niektorych obrazoch primitivis-
tov. Tieto galérie dovolia hercom, aby sa prenasledovali od jedneho
bodu sdly k druhému vidy, ked si to akcia vyZiada, a aby sa akcia od-
vijala na vsetkych poschodiach a vo vsetkych smeroch vyskovej a
hlbkovej perspektivy. Vykrik, ktory sa ozve na jednom konci, sa bude
moct prendsat od ust k ustam aZ na opacny koniec, pricom sa bude
postupne zosilovat a modulovat. Akcia opise kruh, rozsiri svoju trasu
z poschodia na poschodie, od bodu k bodu, odrazu prepukni paro-
xyzmy, vzblknu ako pofiare na rozlicnych miestach; a opravdivy ilu-
2ivny charakter predstavenia, tak ako aj priamy a bezprostredny do-
pad akcie na divdka, nebudi prdzdnym slovom. Lebo taketo rozsiro-
smw:.m akcie do obrovského priestoru bude pre osvetlenie jediného
VYstupu i pre rozlicne svetelné cisla celej realizdcie zdvizkom, aby
S.QQB\E: rovnako divdkov ako aj konajiice postavy; — a s viacery-
M Simultdnnymi akciami, s viacerymi fdzami tej istej akcie, v ktorych
@(ﬁ: ha postavy, vzdjomne popreplietane ako v hmyzich rojoch, uto-
Ut situdcie a zvonka Zivly a birka, budi korespondovat materidlne
.MM oMS.m&Q osvetlenia, hromu alebo vetra a ich spdtné pésobenie bu-

opadat na divdka.
5 W\SMQQS pripade sa suwe&x.mm .xmmmé&.m :WN.N,MB. ktoré nebude slu-
&QSNSES Nixr&m slova ako \EWE»P &oém.&a? aby sa tam pod-
€ akcie podla potreby sistredovali a zauzlovali.




Predmety — Masky — Rekvizity:

Figuriny, obrovske masky, predmety nezvycajnych rozmerov sa g
javia celkom tak ako verbdlne obrazy, budi vsak vyzdvihovat pri
dom obraze a pri kaidom vyraze konkretnu strdnku, na vyvdZenie
ho sa potom veci, ktoré si zvycajne vyZaduji objektivne zobrazen
bud vynechajii, alebo sa zahalia. V

Dekordcie: !

Dekordcia nebude. Na tento obrad postacia hieroglyficke postay
ritudlne kostymy, desatmetrové figuriny, ktore predstavuju bradu K
la Leara v biirke, hudobné ndstroje vo velkosti ludi, predmety nez
mych foriem a urcenia.

Aktudlnost:

NuZ ale, povie ktosi, divadlo, ktoré sa tak vzdialilo od Zivota, e
faktov, od aktudlnych obdv... Od aktudlnosti a od udalosti, dnol €
obdv, ak si dostatocne hlboke a siu udelom niekolkych jednotlivee
nie! V Zoharovi je pribeh o rabinovi Simeonovi, ktory hori ako ohe
aktudlny ako oheri.

Diela: )

{

Nebudeme hrat napisané hry, ale okolo zndmych tem, faktov, ai
bo diel uskutocnime pokusy s priamym inscenovanim. Predstaver
urcia sama povaha a rozloZenie sdly, a niet takej rozsiahlej temy,

ktorii by sme nestacili. :

Predstavenie: 4
Treba opdt ofivit ideu totdlneho predstavenia. Probleém spoct

v tom, aby sme doniitili priestor prehovorit, aby sme ho nasycova i
naplriali, ako ked nerastné lofiskd, ktore prenikli do obrisenych ské

nych stien, sposobia, Ze z nich odrazu vytryskni gejziry a vodopd
kvetov. ,

Herec:

Herec je jednak prvkom prvoradeho vyznamu, pretoZe od ucini
ti jeho hry zdvisi uspech predstavenia, a zdroven akymsi pasivnyn
neutrdlnym elementom, lebo sa mu prisne odmieta kaidd osobnd &
ciativa. Napokon v tejto oblasti niet presnych pravidiel; a medzi
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od ktorého sa Ziada jedine to, aby vedel vzlykat, a tym, ktory
dniest rec¢ so sugesciou osobne€ho presvedcenia, leii celée
¢ oddeluje cloveka od ndstroja.

563.\ i
must p

stvdrnenie: .
Tuk ako jazyk, aj predstavenie sa bude kompletne Sifrovat. Z toho

dovodu nebudi zbytocné pohyby, vsetky budii poslichat spolocny ryt-
mus; @ gestikuldcia, fyziogndmia, kostym kaZdej aZ do krajnosti typi-
Jovanej postavy budui vzbudzovat ten isty dojem ako lice svetla.

Sl
E?.e:. hrubej vizudlnosti toho, o je, stavia divadlo prostrednic-—
tvom poezie obrazy toho, co nie je. Napokon z hladiska pdsobenia,
nech by uZ bol filmovy obraz akykolvek poeticky, kedZe ho filmovy pds
obmedzuje, nedd sa porovndvat s obrazom divadelnym, ktory poslu-
cha vsetky poZiadavky Zivota.

Krutost:
Divadlo nie je moZné bez prvku krutosti v zdkladoch kaZdeho pred- -

stavenia. V stave degenerdcie, v akom sa nachddzame, vpustime me-

tafyziku do dust cez pokozku.

Publikum:
Najprv treba, aby taketo divadlo existovalo.

Program:
Budeme inscenovat bez ohladu na text:

1. Upravu nejakeho diela zo Shakespearovej doby, ktore celkom zod-
Povedd siicasnemu stavu duchovného nepokoja, ¢i uZ by to bola hra,
wsﬂ Sa pripisuje Shakespearovi, ako Arden 7 Fevershamu, alebo ne-
Jakd uiplne ind 7 tej istej epochy.3

2 Hry krajnej poetickej slobody od Ledna—Paula Fargua.4

+ Uryvky zo Zohara: Pribeh rabina Simeona, ktory md neutichajiicu
w:&»eh.a silu poZiaru.
mrﬁm.:@m} .Eo&wo\wwa, zrekonsStruovany podla archivov a s novym po-
s M: NS.:NQ a krutosti. .

<. &ao.@:m Jeruzalema podla Biblie a dejin; v krvavocervenej farbe,

€ sa kupe, a s tym pocitom opustenosti a duchovnej paniky, aky
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vidiet aZ po samé svetlo; a na druhej strane metafyzicke disputy py
rokov so strasnym duchovnym nepokojom, aky vyvoldvaji a ktory,
ndsledky fyzicky dopadaji na Krdla, Chrdm, Obyvatelov a Udalostj
6. Poviedku Markiza de Sade’, ktorej erotika sa transponuje, zobrg
sa a zaodeje so zdmerom, aby sa krutost silno zviditelnila, a to osg
née aby sa zahalilo. .
7. Jednu alebo viacere romantickeé melodrdmy, v ktorych sa neprg
depodobnost stane aktivnym a konkréetnym prvkom poezie. {
8. Biichnerovho Woyzzeka®, ako reakciu na nase principy a ako pj
klad toho, ¢o sa dd scenicky ziskat z presneho textu.
9. Diela alZbetinskeho divadla, ktorym sa odoberie text a ponechq
sa im iba dobove cacky, situdcie, postavy a akcia. |

Listy o krutosti’

]
Prvy list

Pariz, 13. septembra 1932
pénu 1.P.

Drahy priatel,

nemdZem Vdm k svojmu Manifestu poslat Ziadne spresnenia, lebo
by som sa tym vystavil nebezpeCenstvu, Ze mu amputujem nalieha-
vost. MoZem jedine provizérne skomentovat svoj ndzov Divadlo kru-
tosti a pokusit sa obhdjit jeho volbu.

Pri tejto Krutosti nejde ani o sadizmus, ani o krv, prinajmenSom
nie vyhradne.

Nepestujem systematicky hrézu. Slovo krutost treba chdpat v §iro-
kom zmysle a nie v zmysle konkrétnom a dravom, ktory sa mu Zvy-
Cajne pripisuje. Tymto €inom si vyhradzujem prdvo skoncovat so
zvyCajnym vyznamom jazyka, znilit raz navidy armatiru, zvliect
jarmo a vrdtit sa konecéne k etymologickym pociatkom jazyka, ktoré
prostrednictvom abstraktnych pojmov evokujii vidy konkrétnu pred-
stavu,

Vieme si velmi dobre predstavit &istd krutost, bez telesnej tryzne.
>_ napokon, filozoficky povedané, ¢o je to krutost? Z duchovného
hladiska znamens krutost neoblomnost, usilovnost a nelitostni roz-
hodnost, nezvratni a absoliitnu determinovanost.

. Najbezne;jsi filozoficky determinizmus je z hladiska n4sho bytia
Jednym z obrazov krutosti. ,

Nepravom sa slovu krutost ddva vyznam krvavej neoblomnosti,
=mSo.m‘<o<m=mro a nezaujatého vyhladdvania telesného utrpenia. Ked
dd Ctiopsky cisdr doviest porazenych princov a zakladd im okovy
Otroctva, nerobi tak z beznadejnej ldsky ku krvi. Krutost fakticky nie
.W &%‘03508 preliatej krvi, umuceného tela, ukriZzovaného nepriate-

*_-ato totoZnost krutosti s tryznenim je celkom malou strankou

Wmmﬂ €mu. V krutosti, ktord sa picha, je akysi vy$si determinizmus a
i

od eha my aj samotny kat mucitel, ktory ho musi, ak k tomu dojde,
hodlane zn

afat. Krutost je predovietkym jasnozrivd, je to akési
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neoblomné vedenie, podrobenie sa nutnosti. Niet krutosti bez ve 1
mia, bez akéhosi uZitého vedomia. Prave vedomie dédva realizdcii
dého Zivého &nu farbu krvi, kruty odtiefi, pretoZe Zivot je, ako
me, vZdy smrtou kohosi.

Druhy list
Pdnu J.P.

Drahy priatel, :
krutost nie je pridavkom mojho myslenia; vZdy v fiom Zila: mus
som si to viak najprv uvedomit. PouZivam slovo krutost v zmysle ti
. by po Zivote, kozmickej neoblomnosti a neliitostnej nutnosti, v gne

tickom zmysle viru Zivota, ktory poZiera temnoty, v zmysle onej by
lesti, mimo neodvratnej nevyhnutnosti, ktorej by sa Zivot nemok
uskuto&iiovat; dobro je chcené, je vysledkom Cinu, zlo je trvalé. Ke
skryty boh tvori, poslicha krutd nutnost tvorby, ktord pripadla jem
samému, a nemdZe netvorit, teda nemdZe uprostred dobrovolného v
ru dobra nestrpiet jadro ustaviéne sa zmen3ujiceho a poZieraneh
zla. A divadlo, v zmysle nepretrZitej tvorby, celistvej magickej akeil
poslicha tito nutnost. Hra, v ktorej by nebolo onej vole, onej slep
tizby po Zivote, ktord je schopnd vietko preklenit a ktord vidiet
kazdom geste, v kaZdom &ine a v transcendentdlnom charaktere kon;
nia, by bola zbyto¢nou a nevydarenou hrou.

Treti list

Pénu M.R. de R."
PariZ, 16. novembra 193

Drahy priatel,

prizndm sa Vdm, Ze nechdpem, ani neprijimam ndmietky, ktoré !

vzniesli proti méjmu ndzvu. Lebo sa mi vidi, Ze sa tvorba a samot

7ivot definuji iba prostrednictvom istej neoblomnosti, teda zdkladn

krutosti, ktord vedie veci k neodvratnému tcelu a to za kaZdi centls
Némaha je krutost, bytie prostrednictvom ndmahy je kruto

Brahma, ktory prestal odpo&ivat a vypél sa aZ k bytiu, trpi tryzio

oré moZno va:mw.m :m::nin_.& tény radosti, ktord sa vSak v naj-
E&.s&woa bode w:ﬁQ prejavuje uZ iba ako strand sklicenost.

y ohni Zivota, v tizbe po Zivote, v neuvdZenom napore na Zivot je
gosi ko poliatoénd zlomyselnost: tiZba Erosa je krutost, pretoZe
spaluje vietko :o@.oamsgmm mn.:a je krutost, vzkriesenie je krutost,
premena je krutost, lebo ani v jednom smere kruhového a uzavretého
gveta niet miesta pre skutoéni smrt, lebo nanebovstipenie si muky,
Jebo uzavrety priestor je naplneny Zivotmi a kazdy silnej8i Zivot pre-
chddza naprie¢ tymi druhymi, teda poZiera ich v masakri, ktory je
premenou a dobrom. Metafyzicky povedané, v zjavnom svete je zlo
tryalym zdkonom, a o je dobré, je ndmahou a vzdapéti krutostou, kto-
ré sa pridala k tej druhej navyse.

Nepochopit to znamend nechdpat metafyzické idey. A teraz nech
mi nepridu s tym, Ze moj ndzor je obmedzeny. Veci sa zrazaju
v krutosti, v nej sa formuji plény stvoreného. Dobro sa nachddza
vzdy na vonkajiej strane, ale vniitornd strana je zlo. Zlo, ktoré sa
perspektivne zmensi, ale aZ v tom najposlednejSom okamihu, ked
vietko to, Co bolo formou, sa bude vracat spit do chaosu.




Listy 0 jazyku

]

Prvy list
_ Pariz, 15. septembra 1931
Pinu M.B.C.

Pane,
v &ldnku o réZii a divadle tvrdite: “Ze ak povaZujeme réZiu za auto-

pémne umenie, riskujeme, Ze sa dopustime najhorSieho omylu” a Ze:
a?.oNg&&m. spektakuldrna strdnka dramatického diela, nesmie
Konat na vlastni pést a rozhodovat sa celkom nezavisle”.

A navySe hovorite, Ze st to zdkladné pravdy. Ak povaZujete rézZiu
7a menSie a sluZobné umenie, ktorému upierajui akikolvek fundamen-
tilnu originalitu dokonca i ti, o ho pouZivaji vysostne nezavisle,
méte tisic réz pravdu. Pokym ostane réZia dokonca aj pre tych najslo-
bodomyselnejsich rezisérov iba jednoduchym prostriedkom prezentd-
cie, bezvyznamnym spOsobom, ako diela ukdzat, druhom spektaku-
lérneho sprostredkovania bez vlastného zmyslu, bude mat hodnotu
len v miere, ako sa jaj podari skryt sa za dielami, ktorym tdajne sli-
Zi. A to potrvi tak dlho, kym bude prvoradd doleZitost predstaveného
diela spocivat v texte, tak dlho, kym v divadle - v umeni predstavo-
vania bude mat literatiira prevahu nad predstavenim, nazyvanym ne-
nileZite spektdklom so vietkou ddvkou pejorativnosti, bezvyznamnos-
Y, efemérnosti a povrchnosti, ktord so sebou toto pomenovanie vle-

NuZ vidi sa mi, Ze va¢§mi neZ Gokolvek iné je zdkladnou pravdou
Sﬂw_ aby sa divadlo, nezdvislé a autondmne umenie, prebudilo
meoE. alebo jednoducho aby Zilo, treba silne zd6raznit, ¢o ho odli-
M&a\ od textu, od Cistej reci, od literatiiry a od vSetkych ostatnych pi-

anych a fixovanych prostriedkov.
Eaumsm dobre moZeme aj ﬁm@&&. o@muwm .&<m&o amw, Ze mvow?m na
ubi 1€ textu, a to textu stile <n&m5&2mro..bnmcm:oams&maowo a

%anzoro. ktorému sa podriaduje estetika javiska.

i Noﬁo chépanie, ktoré spoiva v tom, Ze sa osoby usadia na isty po-
Oradenych stoli¢iek alebo kresiel a rozprdvaju si hoci tie najiZas-
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nejSie pribehy, asi ani nie je tplnou negdciou divadla, ktoré vonkg
com nepotrebuje pohyb na to, aby bolo tym, ¢im md byt; je skor Y
verziou divadla.

Skuto¢nost, Ze sa divadlo stalo v podstate psychologickou zdle:
tostou, rozumovou alchymiou citov, a Ze vrchol umenia v Cinohe ;
oblasti napokon spociva v uréitom idedli ticha a nehybnosti, nie je
¢im inym neZ perverziou idey koncentrdcie na scéne. ]

Této koncentracia hry, ktori pouZivaji popri mnohych inych vyj
zovych prostriedkoch napriklad Japonci, vSak plati iba ako jed;
prostriedok medzi tolkymi inymi. Urobit si z neho na scéne cig
znamend vzdat sa pouZivania scény: ako keby sa ktosi, kto p
k dispozicii pyramidy, aby v nich pochoval mrtvolu faradna, uspok
jil s nikou pod zdmienkou, Ze sa mrtvola faradéna pochovéva v nike;
pyramidy by vyhodil do vzduchu. ,

Vyhodil by zérovei do vzduchu cely filozoficky a magicky
tém, v rémci ktorého je nika iba vychodiskovym bodom a mrtve
podmienkou.

Na druhej strane robi chybu reZisér, ktory zveladuje vypravu |
tikor textu, ale robi asi mensiu chybu nez kritik, ktory mu vycita, i
sa vylucne stard o réZiu. !

Lebo tym, Ze zveladuje réZiu, ktord je pri divadelnom diele sk
toéne tou $pecificky divadelnou strankou predstavenia, ostdva reZist
v pravej rodovej linii divadla, ktord je zdleZitostou realizdcie. A
jedni aj druhi sa pohravaji so slovami; lebo ak pomenovanie rez
ziskalo pouZivanim znevaZujici vyznam, je to vina ndsho eurdpske
chdpania divadla, ktoré ddva prednost artikulovanému jazyku pH
vietkymi ostatnymi zobrazovacimi prostriedkami. \

Vobec nie je dokdzané, Ze jazyk slov je ten najlepsi. Ukazuje S
Ze by mal na scéne, ktord je predovietkym priestorom, ktory trel
naplnit, a miestom, kde sa nie¢o odohréva, jazyk slov ustipit pred.
zykom znakov, ktoré nds najbezprostrednejsie zasahuju pre svoj m
ridlny charakter.

Z tohto zorného uhla ziskava materidlovd prica réZie opit akl
duchovnt véZnost, lebo slovd sa stracajui za gestami, a plastickd 2
tetickd Cast divadla sa vzdéva svojho dekorativneho sprostredkovaté
ského charakteru, aby sa v najvlastnejSom zmysle slova stala prial
komunikativnym jazykom. i

Inymi slovami, ak je pravda, Ze reZisér robi chybu, ked sa pri hf
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je uréend na hovorenie, vyZiva v efektoch viac alebo menej do-
elne nasvietenej vypravy, v pohravani sa so skupinami, v krad-
mys ¥ ; . v
mych no.cwconrn wmnﬁwo ,omoﬁwo? ﬁo& ‘cvw sme <~.=oE_ nazvat o@amm.
BEQBH a _am:n mcm E.oSNEc text, je ovela bliz§ie, ked si takto poci-
18, Ku konkrétnej nom_:.m .a,:.\mm._» neZ autor, w.SQ mm.BorQ ﬂ\_mvoxe.:.
 knihou 2 H.,S‘bzm& pouZit javisko, ked mu jeho priestorové potreby
odividne unikli.

Mozu mi oponovat vysokou dramatickou hodnotou v3etkych tragi-
xov, u ktorych, m_no sa zdd4, dominuje prave literdrna, alebo v kazdom
pripade hovorena stranka.

Na to odpoviem, Ze ak dnes nie sme schopni sprostredkovat pred-
stavu 0 Aischylovi, Sofoklovi, Shakespearovi, ktord je ich hodna, to
snamend, Ze sme velmi pravdepodobne stratili zmysel pre telesnost
ich divadla. Bezprostredne ndm unikd Iudskd a aktivna strdnka dik-
cie, gestikuldcie, celého javiskového rytmu. Strdnka, ktord by mala
hrat prdve taku, ak nie eSte vyznamnejSiu rolu, ako obdivuhodne ho-
yorend psychologickd pitva ich hrdinov.

Préve prostrednictvom tejto strdnky, prostrednictvom tejto presnej
gestikuldcie, ktord sa meni spolu s epochami a ktord city aktualizuje,
sa dd opat ndjst hlboka ludskost ich divadla.

Ale aj keby to tak bolo a tdto telesnost by sa stala skuto¢nostou,
jednostaj by som tvrdil, Ze Ziaden z velkych tragikov nie je divadlo
samo, lebo je zdleZitostou javiskovej materializacie a Zije iba z mate-
rializdcie. Nech si len hovoria, ak chci, Ze je divadlo menejcennym
umenim - a to treba preskimat! - divadlo jednako spociva v urcitom
$pdsobe, ako sa zaplia a oZivuje ovzdusie scény prostrednictvom po-
Ziaru ludskych citov a zaZitkov, ktory v danom okamihu vzblkne a
Vytvori napité situdcie, vyjadrené v konkrétnych gestdch.

A elte ovela viac, konkrétne gestd musia mat dost silni déinnost,
aby doniitili zabudniit dokonca na potrebu hovoreného jazyka. Ak je
:968% jazyk jednako k dispozicii, md byt iba odrazovym mosti-
_mv.s, Stafetou rozhybaného priestoru; a tmel gest musi silou ludske;j
gssomn nadobudnit dokonca hodnotu skutocnej abstrakcie.
aom_ﬂw?m..&éﬁo sa musi mSm akousi experimentdlnou demonstré-

bokej totoZnosti konkrétneho a abstraktného.
y ng vedla mmm;& _c‘:aJ\ existuje kultira gestickd. Na svete su
€ Jazyky neZ néd$ zdpadny jazyk, ktory sa rozhodol obnaZovat,
YysuSovat idey a v ktorom sa ndm idey predstavuji v bezvlddnom sta-

ktord
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ve, namiesto toho, aby pri svojom prechode uviedli do pohyby g
systém prirodzenych analdgii ako v orientalnych jazykoch. :

Je spravne, Ze divadlo ostdva tym najucinnejS§im a najaktivnesg
miestom prechodu pre obrovské otrasy analdgii, miestom, kde g
zastavujeme za ich letu a v hocijakom bode ich premeny na abstrg
no. -
Nemo6Ze existovat dokonalé divadlo, ktoré by nebralo do mégr.
to chrupavkovité mutdcie idei; ktoré by k zndmym a uZ hotovym
tom nepriddvalo vyjadrenia duSevnych stavov, patriace do oblast
lovedomia, a ktoré sa vZdy S$tastnejSie vyjadria gestickymi ndzn,
neZ prostrednictvom presnych a lokalizovanych slovnych urceni.

Ukazuje sa, skrdtka, Ze najvyS$$ia predstava o divadle je td,
nds filozoficky uzmieruje s premenou, ktord ndm v procese rozl
nych objektivnych situdcii ovela vi¢Smi navodzuje tajnu predsta
prechode a premene idei vo veciach, neZ predstavu o premene a
talizdcii citov v slovdch.

Ukazuje sa tieZ, a prave z podobnej vole divadlo vzislo, Ze €l
so svojimi zdlubami smie doftho vstupovat iba do tej miery a z
zorného uhla, ako sa magneticky stretdva so svojim osudom. Nie @
sa mu podrobil, ale aby sa s nim zmeral. ,

Druhy list

Pariz, 28. septembra 19

Pénu J.P.

Drahy priatel, 4

nemyslim si, Ze by ste mohli trvat na svojich ndmietkach, ak st
precitali m6j Manifest, alebo potom ste ho neéitali, alebo ste ho Cil
zle. Moje predstavenia nebudd mat ni¢ spolo¢ného s Copeauovy:
improvizdciami. Hoci sa silno kipu v konkrétnom, vo vonkajskovel
hoci kotvia v otvorejej prirode a nie v zatvorenych izbdch mozg
jednako sa pre to nevystavuji rozmarom nepestovanej a nepremt
nej indpirdcie herca; predovSetkym moderného herca, ktory sa
textu topi, a nevie ni¢. Som daleko od toho, by som tejto ndhode
stavil osud svojich predstaveni a divadla. Nie.

Hla, ¢o v skuto¢nosti nastane. Nejde o ni¢ mensSie, neZ aby

zmenil vychodiskovy bod umeleckej tvorby a aby sa prevratili pant

4kony divadla. Ide o to, aby sa artikulovany jazyk nahradil odlis-
;azykom prirody, s vyrazovymi moZnostami zodpovedajiicimi ja-
lov, ktorého pdvod sa vSak zachyti na ovela hlbSom a vzdiale-
sijom bode myslenia.
’ wma novy jazyk eSte treba ndjst gramatiku. Gesto je jeho materid-
jom  hlavou, a mwforno(Bn &moc a omegou. <wm:m&~m‘ o<omw <mmwmm
5 pevyhnutnosti reci nez z rei uz mﬂnaﬁoéso_. A QB.., Ze naraza
08 jei anﬁannroasoﬁwimﬁw sa spontannym %Omovo.mu spat w.c mmm\E.
Cestou sa zlahka dotyka niektorych zédkonov materidlneho ludského
vyrazu. HriZi sa a\o nevyhnutnosti. Poetickym spdsobom znova ab-
solvuje trasu, ktord viedla k vytvoreniu jazyka. Ale uz so zndsobe-
nym vedomim o svetoch, ktoré rozhybal jazyk slov a ktorym tento ne-
verbalny jazyk ddva novy Zivot vo vietkych aspektoch. Opit zviditel-
fuje vztahy, ktoré si zahrnuté a zafixované vo vrstvdch ludske;j slabi-
ky, ktoré viak tdto zabila, ked sa uzavrela do seba. Znova absolvuje
vietky operdcie, ktorymi preslo slovo, aby pomenovalo onoho Podpa-
lada, pred ktorym nds ochrafiuje Otec-Ohen ako Stitom, pri¢om sa tu
vo forme Jupitera stdva latinskou zdrobnelinou gréckeho Dia-Patra,
vietky tie operdcie znova absolvuje prostrednictvom vykrikov, ono-
matopoji, znakov, postojov a prostrednictvom pomalych, hojnych a
vasnivych nervovych moduldcii, rovinu za rovinou a etapu za etapou.
Postulujem to totiZ ako princip, Ze slovd vonkoncom vsetko nevyjad-
rijli a Ze v dosledku svojho vymedzeného a definitivne stanoveného
charakteru v podstate myslenie brzdia a paralyzuji, namiesto toho,
aby umoziovali a ulah¢ovali jeho rozvoj. A pod rozvojom rozumiem
skutoéne konkrétne a rozsiahle vlastnosti, kedZe Zijeme v konkrét-
om a rozsiahlom svete. Cielom tohto jazyka teda je uchopit a vyuZit
fozsah, to znamend priestor, a jeho vyuZivanim ho priniitit, aby pre-
hovoril; chdpem veci, predmety s rozsahom ako obrazy, ako slovd,
wanwn zhromaZzdujem a vediem tak, aby si vzdjomne zodpovedali pod-
_m Zdkonov symbolizmu a Zivych analdgii. Veénych to zdkonov, ktoré
E.N.mwosa kaZdej poézie a kazdého Zivotaschopného jazyka; a me-
wﬁ Iym aj zdkonmi ¢inskych ideogramov a starych egyptskych hie-
om_ﬁwﬂ Teda ani zdaleka neobmedzujem mozZnosti divadla a jazyka
WM@ Nwéouw.oc. Ze nebudem hrat pisané hry; rozsirujem jazyk scény,
40bujem jeho moZnosti.
amwo_m@mmw k ro/woﬂsmac u.me._mc iny jazyk a pokisam sa _..og stard
U ucinnost, jeho ocarujuicu celistvi ucinnost vratit jazyku
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slov, na ktorého tajuplné moZnosti sme uZ zabudli. Ked hovorim_
nebudem hrat napisané hry, chcem tym povedat, 7e nebudem
hry zaloZené na pisme a reéi, Ze v predstaveniach, ktoré zinscey
jem, bude prevaZovat fyzickd Cast, ktord sa nebude daf zafixg
zapisat v zvyCajnom jazyku slov; a Ze dokonca aj hovorend a pisa
Cast sa zaznamenaji v novom zmysle.

V protiklade k tomu, ¢o sa praktizuje tu, to znamend v Eurdp
alebo lepSie na Zipade, divadlo uz nebude spodivat na dialégu -
malo vlastného dialdgu, ktoré ostane, sa nebude zapisovat, fixovaf
priori, ale na scéne; urobi sa na scéne, vytvori sa na sc
v spétnych vdzbéch s inym jazykom a s potrebami postojov, zna
pohybov a predmetov. Ale vietky tie objektivne ohmatdvania, ktg
sa uskutoCnia priamo v matérii a v ktorych sa REC vynori ako ney
hnutnost, ako vysledok série scénickych tlakov, zrdZok, treni, p
bov rozliéného druhu (divadlo sa takto stane opét Zivou autenticke
operdciou, uchovd si ten druh citového chvenia, bez ktorého je um
nie zbytoéné) - vsetky tie ohmatdvania, hladania, zrzky dospeju je
nako k dielu, ku kompozicii zapisanej do najmenSieho detailu a zaf
xovanej novymi zdznamovymi prostriedkami. Kompozicia, tvorba
miesto toho, aby sa uskutocnili v mozgu autora, urobia sa v san
prirode, v redlnom priestore, a kone¢ny vysledok si podri taki pre
nost a taku vymedzenost ako vysledok hocijakého napisaného di
navyse s obrovskym objektivnym bohatstvom. |

P.S. - Autor si musi vziat spit to, o patri rézii, a to, o patri @
torovi, sa takisto vrdti autorovi, ktory sa vSak sdm stal reZisérom,
tak sa skoncuje s absurdnou dualitou medzi reZisérom a autorom.

Autor, ktory netvaruje priamo scénicki matériu, ktory sa nepolijf
buje po scéne, ked sa orientuje a ked predstaveniu odovzddva §
svojej orientécie, zradil v skuto¢nosti svoje poslanie. A je sprdvne
ho nahrddza herec. Ale potom o to horsie pre divadlo, ktoré mo?
tymto uzurpétorstvom iba trpiet. ,

Divadelny Cas, ktory sa opiera o dych, sa raz zrychluje s volou
véd¢Som vydychu, inokedy sa stahuje a zmenS$uje v Zenskom a pré
Zovanom nddychu. Nedokondené gesto ddva do pohybu ziriv
mnohosmerné hmyrenie, nesie v sebe magiu vlastnej sugescie. 1

Ale hoci radi prindSame podnety vo veci energického a rusnél
Zivota divadla, sme daleko od toho, aby sme urovali pravidld.

IsteZe sa ludsky dych riadi principmi, ktoré sa opierajii o be
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votné kombindcie kabalistickej trojky. Je Sest hlavnych trojok, ale
%N ocet trojkovych kombindcii, pretoZe z nich vysiel vietok Zivot.
W«%é&o je prdve miestom, kde sa toto Bmmm.owo\ dychanie <9.o.<o
a?oacw&o. Ak si zmwﬁ.ogoam ‘sog.m._nmso\ <m8.5g gesta .<%mm@£m,
ghy 2 okolo noao N.Jawr_o a zndsobilo &nrmE\o“ isté zosilnené dy-
chanie moZe vysielat svoje vlny okolo zafixovaného gesta ooznog‘vo-
maly. St mcmc.m_\a:o\ principy, m._o &2 woaﬂmsv\ow a Emman@n: wam.
nov; jedinym zakonom je poetickd energia, ktord sa pohybuje od us-
krteného ticha k zrychlenej kresbe nejakého kr¢a, a od individudlne;j
re¢i mezzo voce k taZivej a zvuCnej biirke pomaly sa zjednocujiiceho
zboru.

DoleZité je vSak vytvorit etapy, perspektivy od jedného jazyka
k druhému. Tajomstvom divadla v priestore je nestizvuk, posunutie
timbrov a dialektické odputanie vyrazu.

Ten, kto mé ponatie o tom, &o je jazyk, ndm bude rozumiet. PiSe-
me iba pre neho. PrindSame napokon niekolko dodatoénych spresne-
nf, ktoré dopliiaju prvy Manifest Divadla krutosti.

KedZe sa vSetko podstatné povedalo uZ v prvom Manifeste, druhy
sa zameriava iba na spresnenie niektorych bodov. Poddva pouZitelni
definiciu Krutosti a predkladd opis javiskového priestoru. V daliom
sa uvidi, ¢o z toho urobime.

Treti list
PariZ 9. novembra 1932
Pdnu J.p?

Drahy priatel, .
Ddmietky, ktoré adresovali vdm a ktoré adresovali mne v stvislosti
k Manifestom Divadla krutosti, sa jednak tykaju krutosti, o ktorej sa
Presne nevie, Go vlastne v mojom divadle robi, prinajmenSom ako
Podstatny, urCujici prvok; a jednak divadla, ako ho ponimam ja.
Pokial ide o prvi ndmietku, ddvam za pravdu tym, ktori ju proti
nwsn VZnasaju, nie vo vztahu ku krutosti, ani nie vo vztahu k divadlu,
”oM%wE.mamS na miesto, aké zaberd krutost v mojom divadle. Mal
vo<owvmo%_wo<mﬁ velmi mmoc:% mmomoc. akym toto slovo pouZivam, a
luby at, ze s nim nenardbam v ndhodnom, podruZnom NEwm_o,.No za-
V sadizme a zo zvrétenosti ducha, z lasky k zvlastnym citom a
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nezdravym postojom, teda vonkoncom nie v zdvislosti na okolp
tiach; vonkoncom nejde o nerestnu krutost, o krutost, ktord je lj
fiou zvrdtenych chiitok a ktord sa vyjadruje krvavymi gestami, akg
chorobné vyrastky na mase, ktoré sa uZz nakazilo; ale naopak, o ;
ziStny a Cisty cit, o pravé hnutie ducha, ktoré by malo okopirovat g
to samého Zivota; a to v tej predstave, podla ktorej Zivot, metafyz;
ky povedané, tym, Ze znesie rozlohu, hustotu, zataZenie a hmot
v priamom dosledku znesie aj zlo a vSetko to, Co je obsiahnuté v g]
v priestore, v rozlohe a v hmote. Toto vietko dospeje aZ k vedomiy
k utrpeniu a k vedomiu v utrpeni. Nech uZ vietky tieto nepodstatng
ti prindSaji so sebou hocijakui slepi neoblomnost, Zivot neméze p
iné, iba sa uskutociiovat, inak by nebol Zivotom; ale prave tdto nec
lomnost, Zivot, ktory ni¢ neberie do uvahy a uskutociiuje sa v mude
a v poSliapavani vSetkého, tento netiprosny a Cisty cit je prave ong
krutostou. ]

Povedal som teda "krutost”, ako by som povedal "Zivot”, alebo al
by som bol povedal "nevyhnutnost”, pretoZe chcem predovietky
ukdzat, Ze pre miia je divadlo Cin a ustavicné vyZarovanie, Ze V I
nie je ni¢ strnulého, Ze ho prirovnavam k ozajstnému, to znamena i
vému a magickému Cinu.

A v technickej i praktickej oblasti hladdm vSetky prostriedky, ak
divadlo pribliZit k vy$Sej a moZno prehnanej, v kaZdom pripade
Zivej a silnej predstave, aki mdm o fiom. .

Pokial ide o $tyl Manifestu, uzndvam, Ze je kostrbaty a z velk
Casti nevydareny. 3

Postulujem prisne necakané principy, ktoré si na pohlad odstras
juice a suchopdrne, a vo chvili, ked sa ocakdva, Ze ich zd6vodnim, 1
prechddzam k nasledujicemu principu.

Uprimne povedané, dialektika tohto Manifestu je slaba. m_&f,,
bez prechodu z myslienky na myslienku. Ziadna vnitornd nevyhni
nost neoddvodiuje pouZzité rozvrhnutie. _

Pokial ide o posledni ndmietku, tvrdim, Ze ak reZisér, ktory
stal akymsi demiurgom, v zadnom mozgu s onou ideou netprosn
Cistoty, zavrSenosti za kazZdui cenu, chce byt skutoCne rezisérom,*
znamend Glovekom od hmoty a predmetov, musi v telesnej oblé:
pestovat vyskum intenzivneho pohybu, patetického a presného ges!
ktoré na psychologickej urovni zodpoveda tej najabsoltitnejsej a M
liplnejej mordlnej neoblomnosti a na kozmickej Urovni rozpd
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sréityeh slepych &_S_Aoa :<ma~m._.m. do pohybu to, o m:&.m uviest ao
%EGF a drvia a pdlia tam, kadial prechddzaju, to, Co majui drvit a
u&w.e je vSeobecny zéver.

pivadlo uZ nie je umenim; alebo je neuZitoénym umenim. Zhodu-
. sa v kazdom bode so zdpadnym chdpanim umenia. UZ sme unaveni
_N%woaﬁ?_da: a zbytocnych citov, z bezcielnych Cinnosti, ktoré sa
sameriavajli jedine na prijemné a malebné veci; chceme divadlo, kto-
té %mo.cm, ale na drovni, ktorud eSte treba definovat.

Potrebujeme skutocné posobenia, ale bez praktickych ddsledkov.
posobenie divadla sa nesiri na spoloCenskej trovni. A eSte menej na
morélnej a psychologickej.

Z toho vidiet, Ze problém nie je jednoduchy; uznaji ndm azda pri-
pajmensom to, Ze hoci je nd§ Manifest chaoticky, nepreniknutelny a
suchoparny, nevyhyba sa skutoCnej otdzke, ale naopak: titoi na fiu
gelne, ¢o sa uZ ddvno neopovazil urobit Ziaden divadelnik. Nikto sa
dodnes neodvaZzil zdolat sdm princip divadla, ktory je metafyzicky; a
ak je tak mdlo platnych divadelnych hier, nie je to vina talentov, ale-
bo autorov.

Ak nechdme bokom otdzku talentu, v eurdpskom divadle vézi zdk-
ladny omyl v samom principe a tento omyl sa viaZe na cely systém
veci, v ktorom absencia talentu predstavuje ndsledky a nie jednodu-
chi ndhodu.

Ak sa doba odvracia od divadla a prestdva sa ofi zaujimat, je to
preto, Ze ju divadlo uZ viac nereprezentuje. UZ nediifa, Ze by jej pos-
kytlo Myty, o ktoré by sa mohla opriet.

Zijeme pravdepodobne jedine¢né obdobie v dejindch sveta, v kto-
Tom inkriminovany svet vidi, ako sa ricaju jeho staré hodnoty. Zva-
Penateny Zivot sa rozpista v zdkladoch. A to sa na mordlnej alebo
%owomgmw& urovni prejavuje v straSidelnej prietrZi chitok, v uvol-
D€ni tych najniZ§ich pudov, v praskani upalovanych Zivotov, ktoré sa
PredCasne vystavujii plamefiom.

. Na sii¢asnych udalostiach nie st zaujimavé udalosti, ale stav mo-
N_sm:o varu, do akého privddzaji nase mysle; stupefi krajného napé-

- Stav vedomého chaosu, do ktorého nds neprestdvajii pondrat.

>‘ vietko to, ¢o otriasa duchom, pricom nestraca rovnovahu, zna-
Meng Preii pateticky prostriedok, ako tlmogit vrodeny tlkot Zivota.

NuZ divadlo sa odvrtilo prdve od tejto patetickej a mytickej ak-
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tudlnosti: celkom odovodnene sa publikum odvracia od divadla, ktg

do tej miery ignoruje aktudlnost. i

Mbozeme teda divadlu, aké sa robi, vycCitat stradny nedostat
predstavivosti. Divadlo sa musi vyrovnat Zivotu, nie Zivotu ing
dudlnemu, tomu individudlnemu aspektu Zivota, v ktorom triumf
CHARAKTERY, ale akémusi oslobodenému Zivotu, ktory zmetd |
skii individualitu a kde je ¢lovek uZ iba odrazom. SkutoCnym pre
metom divadla je tvorit Myty, vyjadrovat Zivot v jeho univerzélney
nekoneénom aspekte a erpat z tohto Zivota obrazy, v ktorych by
sa radi opat nasli. ]

A dospiet takto k akejsi vieobecnej podobnosti, ktord je takd §
nd, Ze v okamihu dosahuje efekt. |

Ze nés oslobodzuje, oslobodzuje v Myte, ktory obetoval nasu n
1t Iudskd individualitu ako osoby pochddzajiice z minulosti, a to p
mocou sil, ktoré opét naSiel v minulosti. ,u

Stvrty list
PariZ 28. mdja 19;
Pénu I.P. |
Drahy priatel,
nepovedal som, Ze chcem priamo pdsobit na dobu; povedal so!
7e divadlo, aké chcem robif, predpokladd ini formu civilizdcie, al
bolo moZné, aby ho doba prijala. 4
Ale aj bez toho, aby dobu zobrazovalo, moZe urychlovat hlbol
premenu predstdv, mravov, presvedCeni, principov, na ktorych spo
va dne$ny duch. To mi v Ziadnom pripade nebrdni, aby som robil |
¢o chcem, a aby som to robil ddsledne. Budem robit to, o Com
snival, alebo nebudem robit nic. i
Pokial ide o otdzku predstavenia, nem6Zem poskytnut dals
spresnenia. A to z dvoch dovodov: :
1. Prvym je, Ze v tomto pripade sa to, ¢o chcem urobit, lah§ie ro!
neZ hovori. )
2. Druhym je, Ze nechcem riskovat, aby ma vykradli, ako sa mi
stalo uZ viac réz.
Podla mila nazyvat sa autorom, to znamend tvorcom, ma pré
iba ten, komu ndleZi priame ovlddanie scény. A prave tu sa nachad
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Nsaﬁ_dv“ cma divadla, takého, ako to chdpu nielen vo Francizsku,
Jea v Eurdpe a awwocmm na n.&oB vamao.“.vamasm divadlo prisu-
jzuje mnwovsomc a Uucinnu silu jazyka, dovoluje, aby sa nazyval jazy-
gom, @ 10 S tym @.E:QB mco:o;.&. ao&e.:.oa. mwmm. sa vSeobecne
s tymto &9.65 spdja, uznava .&6 _.mN%w iba jazyk mnsw:_oﬁ:% gra-
maticky ﬁa_epoésvfﬂo znamend jazyk slova, a to slova pisaného,
goré Ci uz sa vyslovi, alebo nevyslovi, nemd vicSiu cenu, neZ ako
keby bolo napisané.

y divadle, ako ho chdpeme u nds, je text vietkym. Berie sa ako
hotové vec, s kone¢nou platnostou sa uzndva, Ze jazyk slov je vy$§im
jazykom, a stalo sa to uZ sucastou zvykov a myslenia, md to vyznam
duchovnej hodnoty. NuZ treba dokonca aj zo zdpadnej pozicie uznat,
je red skostnatela, Ze slovd, vSetky slovd zamrzli, Ze si zoSnurované
vo svojich vyznamoch, v schematickej a obmedzenej terminoldgii.
Pre divadlo, aké sa robi u nds, md napisané slovo prdve taki cenu
ako slovo vyslovené. Preto niektori milovnici divadla hovoria, Ze ¢ita-
nie hry sposobuje sice inak, ale presne rovnako velké poteSenie ako
jej scénickd podoba. VSetko, €o sa tyka osobitej vyslovnosti slova,
vibricie, aki mo6Ze v priestore §irit a Co moZe v dosledku toho pridat
k mysleniu navySe, im unikd. Takto pochopené slovo md nanajvy$ ak
diskurzivnu, to znamend vysvetlujicu hodnotu. Za tychto okolnosti
nie je zveli¢ené konStatovanie, Ze slovo vzhladom na terminologicku
urcenost’ a uzavretost sliZi iba na to, aby zabrzdilo myslenie: urCuje
ho, ale ho aj uzatvdra; je skrétka iba zdverom.

Vidime, Ze sa poézia nie bezd6évodne vzdala divadla. Nie je to ¢ira
zhoda okolnosti, Ze sa uZ ddvno neobjavil Ziaden dramaticky bdsnik.
Jazyk slov mé svoje zdkony. Privelmi sa ludia, predovietkym vo
mzs‘oﬁwc, za poslednych viac ako Styristo rokov naucili pouZivat
slovd v divadle iba v zmysle definicie. Privelmi nechdvali krizit dej
okolo psychologickych tém, ktorych doleZité kombindcie nie si ani
zdaleka nevyCerpatelné. Privelmi navykli divadlo na nedostatok zve-
am<om.n a predovietkym na nedostatok predstavivosti.

Divadlo potrebuje, prave tak ako aj slovo, aby mu dali slobodu.

3 <Mm~waoam<oﬂ.w s akou aosw:c.o vwm8<m5 &m_om.ﬁo,\.mﬂ. 0 &83.,
B sWoF 0 orc\znmor a mwgcmwuor o(_ms vmw.og_ommnw& \noé_? pri-
Wit mm ovo :&:.mnum somofmo:wo mnozstvo Bmﬂﬂow«mr vyrazov, lebo
%SEBO v m&_mmc\vaomsoms. tto tvrdohlavost je pricinou, Ze divadlo

0 svoj pravy dovod existovat a Ze si radSej Zeldme ticho, aby
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sme mohli lepSie na&ivat Zivotu. Zdpadnd psycholdgia sa vyjad
v dialdgu; a posadnutost jasnym slovom, ktoré vietko hovori, ve
napokon k vysychaniu slov.

Orientdlne divadlo vedelo uchovat slovdm isti rozpinavi hodnog
pretoZe pri slove nie je jasny vyznam vietko, ale skor hudba r
ktord hovori priamo k podvedomiu. Z toho d6évodu orientdlne di
nepoznd jazyk slov, ale jazyk gest, postojov, znakov, ktory md z
diska aktivnosti myslenia prave taki rozpinavi a informacni hodn
ako ten druhy. Preto v Oriente jazyk znakov kladd nad ten d
prizndvaji mu bezprostredni magicki moc. Podnecuji ho, aby sa
racal nie iba na ducha, ale aj na zmysly, a aby prostrednictvom z
lov zasiahol do elte bohatSich a plodnejSich oblasti plne rozhyban
citlivosti. :

Ak je teda autor tym, kto nardba s jazykom slov, a ak je reZisér j
ho otrokom, je to &isto otdzka slov. Zmétok v terminoch pochidz
z toho, Ze podla vyznamu, aky vSeobecne tomuto pojmu pripisuje
je pre nés reZisér iba remeselnik, upravovatel, Cosi ako preklada
ktory sa venuje veéne iba tomu, aby prendSal dramatické dielo z jex
ného jazyka do druhého; tento zmétok bude moZny iba potial a rez
sér bude musiet pred autorom ustupovat iba dovtedy, kym bude
tit, Ze jazyk slov md nad ostatnymi prevahu a Ze divadlo neuzndva
rem neho Ziaden iny. i

Ale stali, ak sa ¢o len trocha vritime k dychovym, plasticky
aktivnym zdrojom jazyka, ak prepojime slovd s telesnymi pohy
z ktorych sa zrodili, ak diSkurzivnu a logickd stranku re¢i ukryjem
pod jej telesnou a afektivnou strankou, to znamend, ak namiesto
ho, aby sme slové brali jedine v tom, &o chcii z dramatického hla
ka povedat, chdpeme ich z aspektu ich zvukovosti, vnimame ich
pohyby a tieto zase prispdsobime inym priamym a jednoduchym P
hybom, s akymi sa stretdvame vo vietkych Zivotnych situdcid
akych vSak herci na javisku nikdy nemaju dostatok, a uZ sa jazyk Ii
ratiry utvira nanovo a stdva sa Zivym; a popri tom zacinaju tak
na platnach niektorych starych maliarov hovorit samotné predme
Svetlo prestdva byt dekérom, nadobida kvality skuto¢ného jazyk
scénické predmety, ktoré len tak bzuCia vyznamami, sa sklada]
ukazujii sa ako obrazy. A tymto bezprostrednym, telesnym jazyke
disponuje jedine reZisér. Je to prefiho prileZitost, aby tvoril v akej
plnej autondmnosti.
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Bolo by g.mmwwwwo Wo: Cudné, keby mal ten, kto je pdnom v oblasti,
ord m§w\. ,c:N.Bo k §<o~.= nezZ tie druhé, to NmmBoum rezisér, pri kaz-
dei EnoN._Smn cmzﬁo’\m” pred m.Eo.SB., ktory pracuje zdsadne s ab-
strakciami, to znamena na papieri. Aj keby nemala inscendcia na
xonte m<oﬁor m_«m/\ uwuww gest, ktory sa vyrovnd jazyku slov, ba ho
i presahuje, rmoc.wwm nema memoumnmm by mala byt schopnd svojim
pohybom, svojimi mpnowonmwwé postavami, svetlami, vypravou, su-
perit’ s tym uﬁEcZB v malbdch, ako Ldtove dcery od Lucasa van
Leyden, ako niektoré Sabbaty od Goyu, Vzkriesenia a Premeny od El
Greca, ako Pokusenie sv. Antona od Jeronyma Boscha a ako znepoko-
jujtica tajuplnd Dulle Griet od Breughela starSieho, ktorej Eerveny a
dravy prud svetla, hoci je lokalizovany v urcitych partidch pldtna, vy-
tvara dojem, akoby tryskal zo v3etkych strdn a akoby vdaka nevedno
akému technickému postupu siustredoval omrdcené oko divdka na je-
den meter pldtna. A zo vietkych strdn sa tam hmyri divadlo. Zivotny
zhon, ktory pribrzduje okraj bieleho svetla, nardZa odrazu na nepo-
menované dno. Sinavy a Skripavy hluk stipa z tychto bakchandlii la-
riev, pri¢om modriny na ludskej koZi nemaji nikdy rovnaké zafarbe-
nie. Pravy Zivot je pohyblivy a biely; ukryty Zivot je sinavy a strnuly,
vlastni vSetky moZné postoje bezhrani¢nej nehybnosti. Je to nemé di-
vadlo, ktoré v3ak hovori viac, neZ keby malo jazyk na to, aby sa vy-
jadrilo. Vietky malby st dvojjazy¢né a okrem svojej Cisto maliarske;
stranky obsahujii poucenie a odhaluji tajuplné, alebo strainé aspekty
prirody a ducha.

..Zm réZia je pre divadlo nastastie ovela viac neZ iba toto. Lebo od-
Eﬂmmcco od scénickej podoby a jej hmotnych, hustych prostriedkov,
Cista réZia obsahuje vdaka gestdm, vdaka fyziognomickej hre a hre
Eoﬁgzins postojov, vdaka konkrétnemu pouZivaniu hudby vietko
to, ¢o obsahuje re¢, a navyse disponuje aj recou. Rytmické opakova-
Ma slabik, osobité moduldcie hlasu, ktoré zahaluji vyznam slov,
MQ%._E.@ vo vé¢Som pocte obrazy v mozgu v prospech viac ¢i menej
NMMMSmosmﬁo stavu a vnucuji <o::<om\m a duchu akisi organicku
<mN=on w_ﬂnoﬂm prispieva k tomu, Ze sa pisanej poézii vezme m.&. neza-
e ktorou sa <moo_caoc.o vyznaCuje. A okolo tejto nezavédznosti

Sustreduje cely problém divadla.




pivadio krutosti’
(Druhy manifest)

]

¢j si to prizndme, alebo nie, ¢i si to uvedomujeme, alebo nie,
publikum hladd v podstate v ldske, zloCine, drogdch, vo vojne alebo
v ﬁoﬁﬁmE\ poeticky stav, stav, ktory transcenduje. .

Divadlo krutosti som skoncipoval preto, aby som v divadle obno-
vil pojem o vdSnivom a krCovitom Zivote; a krutost, o ktort sa chce
divadlo opierat, treba chdpat v zmysle silnej neoblomnosti a najkraj-
nejsieho zhustenia javiskovych prvkov.

Této krutost, ktord bude aj krvavd, ak bude treba, ale nebude takd
systematicky, splyva teda s predstavou akejsi suchdrskej mordlnej Cis-
toty, ktord sa neboji zaplatit Zivotu cenu, ktord mu treba zaplatit.

1. Z hladisla obsahu
to znamend nametov a spracivanych tém:

Divadlo krutosti si zvoli nimety a témy, ktoré zodpovedajui pre na-
Su dobu tak charakteristickému vzruseniu a nepokoju.

Nepomysla na to, Ze by prenechalo filmu starost o Myty o ¢loveku
a 0 modernej dobe. Poskytne ich sebe vlastnym spdsobom, to zname-
nd v protiklade k ekonomickému, utilitirnemu a technickému zosunu
sveta, uvedie do médy opét velké obavy a velké zdkladné vaine, kto-

. m moderné divadlo ukrylo pod néterom falo$ne civilizovaného &love-

Tie témy budd kozmické, univerzdlne, interpretované podla naj-
starsich textov, ktoré sa prebert od starych mexickych, indickych, Zi-
dovskych, irdnskych a dal§ich kozmoldgii.

. Vzdd sa psychologického ¢loveka, charakteru a dobre odlifenych
Cltov a zameria sa na totdlneho Cloveka a nie na socidlneho Eloveka,
ktorym viddnu zékony a ktorého deformuji ndboZenstvd a predpisy.

».» Vvpusti do Cloveka nielen rub, ale aj lice ducha; skutoénost pred-
Stavivosti a snov sa tu ocitne na rovnakej urovni so Zivotom.

Okrem toho sa tu velké spoloCenské prevraty, konflikty medzi lu-
80M 2 Tudom a medzi rasou a rasou, prirodné sily, zdsah ndhody,

Mwmsaammﬁcm 8:@033 m@.m&mﬁc& s%amao,.é <N<H.=woa av ges-
tick \comﬂmﬁ wﬁo.nn vyrastaji do vySky bohov, hrdinov, ¢i netvorov my-

Yeh dimenzii, alebo priamo, vo forme hmotnych prejavov, ktoré
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vislosti sa nepreru$ia. A kto uZ videl, ako sa nakrica hoci td py
kratia filmova scéna, pochopi presne, o tym chceme povedat,
Chceme mat na divadelné predstavenie k dispozicii tie isté mate
ridlne prostriedky, aké - nech je to svietenie, komparz, rozmanit
nadhera - denne plytvaju na filmové pdsy, na ktorych sa vSetka aktj
nost, magickost onej hojnosti beznddejne straca. 3

Prvé predstavenie Divadla krutosti sa bude volat:
Dobytie Mexika’

i
"

Uvedie na scénu udalosti a nie ludi. Na prisluSnom mieste nast
pia ludia so svojou psycholdgiou a svojimi va$iiami, ale budu sa ch
pat ako vyZarovanie uréitych sil a zo zorného uhla udalosti a histori
kej osudovosti, v ktorej zohrali svoju rolu. _

Zvolili sme si tento ndmet:

1. Pre jeho aktudlnost a preto, Ze dovoluje mnohé nardZky i
problémy Zivotnej d6leZitosti pre Eurdpu a pre svet. :

Z historického hladiska Dobytie Mexika otvara otidzku koloniz
cie. Dovoluje, aby surovym, nemilosrdnym, krvavym spdsobom oZil
hlboko zakorenend samoliibost Eurdpy. UmoZiiuje, aby splasla pret
stava, aki md o svojej nadradenosti. Porovndva krestanstvo s OVl
star$imi ndboZenstvami. Odhaluje falo$nost koncepcif, ktoré si Zépa
vytvoril o pohanstve a o niektorych prirodnych ndboZenstvdch, a |
tetickym, va$nivym spésobom podciarkuje este vZdy aktudlnu nd
ru a poéziu starého metafyzického zdkladu, na ktorom su tieto nab
Zenstvd vystavané. ,

2. Tym, Ze nastoluje vysostne aktudlnu otdzku kolonizécie a
sa, akym prdvom sa jeden kontinent domnieva, Ze si smie ZOtre C
iny, otvdra otdzku o nadradenosti, tentoraz skutocnej, niektorych £
nad inymi a ukazuje, aké vniitorné pribuznosti spdjaji génia jedn!
rasy s vyhranenymi formami civilizdcie. Porovndva tyransku anarc 1
kolonizdtorov s hlbokou morilnou harméniou budicich kolonizo
nych.

A dalej, tvdrou v tvir neporiadkom vtedajiej eurdpskej moné
chie, postavenej na tych najnespravodlivejSich a z&.ocBnaNmaﬁmﬂ..w
materidlnych principoch, osvetluje organickd hierarchiu aztéckej m

{
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qarchie, S.Ewns&. na .:owa&mwcaéa_.%or duchovnych principoch.

70 socidlneho hladiska ukazuje mier spoloCnosti, ktord bola
mnu%sm vietkych nakfmit a kde sa revolicia uskutocnila uzZ na po-
tatku.

7 takejto zraZzky moralneho neporiadku a katolickej anarchie s po-
panskym poriadkom moZzu vzblknut neslychané poZiare sil a obrazov,
posiate tu i tam mcmoéﬁa dialdgmi. A to prostrednictvom bojov muZa
proti muzovi, ktori nosia v sebe ako stigmy tie najprotikladnej$ie nd-
zory.

KedZe sme uZ dostatoéne pod¢iarkli moralne pozadie a aktudlnost
takého predstavenia, suistredime sa na spektakuldrne hodnoty konflik-
tov, ktoré md uviest na javisko.

St tu najprv vnutorné boje rozorvaného krdla Montézumu, o moti-
voch ktorych nds dejiny nevedeli poucit.

UkdZeme obraznym, objektivnym spdsobom jeho zdpasy a jeho
symbolickli vymenu nédzorov s vizudlnymi mytmi astroldgie.

Okrem Montézumu je tu napokon eSte dav, rozlicné vrstvy spoloc-
nosti, vzbura ludu proti osudu, na Cele s Montézumom, vresk neve-
riacich, chytrdctvo filozofov a kfiazov, nareky bdsnikov, zrada ob-
chodnikov a mestanov, dvojtvarnost a sexudlna mlandravost Zien.

Duch davu, dych udalosti sa budi pohybovat nad predstavenim
v materidlnych vlndch, tu i tam sformuju urcité siloCiary a na tychto
vindch bude pldvat zmensené, vzbiirené alebo zifalé vedomie niekto-
rych Iudi ako steblo slamy.

& .N divadelného hladiska problém stoji tak, aby sa tieto siloCiary ur-
¢ili, zharmonizovali a skoncentrovali a aby sa z nich ziskali sugestiv-
ne melddie.

Tieto obrazy, pohyby, tance, rity, hudba, deformované melddie,
mwzwosm\gm dialégy sa, pokial to bude moZné, starostlivo zaznamena-
ﬁmm Mﬂma m:.u<mmi, N&m\mano v nedialogizovanych mmma.mo: predstave-
§..mw.u Ze princip spociva v 88(, Ze sa ma zaznamenat alebo zaSifro-

0 v hudobne;j partitire to, o sa neopisuje slovami.
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citova atletika !

]

Hercovi treba priznat Cosi ako citové svalstvo, ktoré sivisi s teles-
pou lokalizdciou citov.

U herca je to ako u ozajstného telesného atléta, ale s tym prekva-
u&.m&B rozdielom, Ze organizmu atléta zodpovedd u herca analo-
gicky citovy organizmus, ktory je s nim paralelny, ktory je akoby je-
ho dvojnikom, hoci nepdsobi na tej istej irovni.

Herec je atlétom srdca.

Aj u neho plati rozdelenie celistvého Cloveka na tri svety; a citovd
sféra je jeho najvlastnejsim svetom.

Patri mu organicky.

Svalové pohyby, ktoré vznikaji pri ndmahe, si akoby obrazmi
inej, dvojnickej ndmahy, a v pohyboch dramatickej hry sa lokalizuji
do tych istych bodov.

Tam, kde sa atlét pred rozbehom opiera, prive tam sa opiera aj
herec, aby vyrazil kr€ovitd kliatbu, jej beh md vSak opacnu trasu,
smeruje dovnutra.

Vietky prekvapujice vykony v rozli¢nych zdpasoch, v behu na sto
metrov, v skoku do vySky a pohyb vd$ni maji analogické zdklady,
opieraju sa o tie isté telesné body.

Ale s tym dal§im rozdielom, Ze pohyb tu prebieha opacne: pokial
ide napriklad o dychanie, ak u herca dych podopiera telo, u zdpasni-
ka alebo u atléta telo podopiera dych.

Této otdzka dychania je fakticky prvoradd, je v opaénom pomere
k <m~am5= vonkajsej hry.

" \mS je hra striedmejSia a zdrZanlivej$ia, tym je dych §ir§i a hus-
tej8, je vydatnejii a ma va&si ndboj reflexov.

A zasa vybusnej a bohatej hre, ktord sa obracia navonok, zodpove-
dd dych v kréatkych a zadrZiavanych vlnach.

..:.‘ jasné, Ze kazdému citu, kaZdému pohybu ducha, kaZdému néva-
ludského citu zodpoveds prisluiny dych.
Nuj a jednotlivé dychové tempd maji svoje mend, ako nds o tom

“w_mh kabala; ony dévajii ludskému srdcu formu a pohybom va3ni pohla-

lu
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Herec je iba nevzdelany empirik, fel¢iar, ktory sa riadi nejasnymy
signdlmi inStinktu. N

Napriek tomu nejde o to, nech to aj tak vyzerd, aby sme ho nayg
li tarat nezmysly. .

Ide o to, aby sa skoncovalo so splasenou neznalostou, v ktorej
zmieta celé sidasné divadlo, akoby sa ustavicne potkynalo v te

tdch. Talentovany herec inStinktivne nachddza sposob, ako sa Zmog.

nit istych sil a ako im umozZnit, aby zaZiarili; velmi by sa viak p
vapil, keby sme mu znezrady povedali, Ze skutodne existuju sily, kie
rych pohyb je materidlny, organicky a kond sa teda v orgdnoch, pre
toZe si nikdy ani nepomyslel, Ze by mohli naozaj existovat. !
— Aby mohol ¢lovek pouZivat svoju citovost tak, ako zdpasnik pouz
va svoje svalstvo, na Iudski bytost treba hladiet ako na Dvojnika, a
na Ka egyptskych mimii, ako na permanentny prizrak, z ktor¢ho y
Zaruju sily citovosti. .
Ako na tvdrny a nikdy neukondeny prizrak, ktorého formy oz
stny herec napodobiiuje a ktorému vnucuje formy a obraz vlastnej
livosti. .
Divadlo mé vplyv préve na tohto dvojnika, modeluje prave tent
prizraény obraz, a ako vSetky prizraky, aj tento dvojnik md dlhu pa
mit. Pamét srdca je trvald a herec celkom urite mysli srdcom, alet
m4d srdce prevahu.
To znamend, 7e ovela viac neZ hocikde inde si herec v divadl
musi uvedomovat préve citovy svet, a to tak, Ze priznd tomuto svet
i¢inné sily, ktoré nepochddzaji z obrazu, ale maju materidlny zmj
sel. : 4
Ci uZ je hypotéza presnd alebo nie, doleZité je, aby sa dala overit.
Fyziologicky sa dd dusa zredukovat na zvizok vibracii. ”,
Tento prizrak duSe moZeme zbadat vtedy, ked vyraZa vykriky,
ré akoby ju intoxikovali, o om by inak sved¢ili hinduistické ma
my, sizvuky, tajuplné viny dérazov, v ktorych materidlne suterény
Se aZ z tych najhlbgich skry§ vyplavujd svoje tajomstvd na svetlo
ta. i
Viera vo fluidovii materidlnost duse je nevyhnutnd pre herecké
volanie. Poznanie, Ze vaSefi je z hmoty, Ze podlicha tvdrnej premens
vosti hmoty, ddva ném vlddu nad vd3fiami a rozsiruje naSu zvrchoW
nost.

aby ich povazoval za Cisté abstrakcie, osvoji si majstrovstvo, ktoré ho
Naéo?méw s ozajstnym lieCitelom.

vedomie, Ze duSa md telesné vyustenie, umoziuje preniknut k nej
" %mmsmro smeru a objavit jej bytie prostrednictvom akychsi mate-
matickych analogii.

Poznévat tajomstvo rytmu vasni, toho druhu hudobného rempa,
gtoré riadi ich harmonické pulzovanie, to je aspekt divadla, na aky
nase moderné psychologické divadlo uZ ddvno ani nepomyslelo.

NuZ a toto tempo sa prostrednictvom analdgif opét naslo; a preja-
vuje sa v $iestich spésoboch rozdelenia a uchovdvania dychu, akoby
i§lo o vzdcny prvok.

Kazdy lubovolny dych mé tri doby, tak ako kaZdd tvorba spociva
na troch principoch, ktoré maji prdve v dychani Noavo<oA£.mS ob-
raz.

Kabala rozdeluje ludsky dych na Sest hlavnych tajomstiev, pricom
prvé, ktoré sa vold Velké Tajomstvo, je tajomstvom tvorby:

ANDROGYNNE MUZSKE ZENSKE

VYROVNANE ROZPINAVE PRITAZLIVE

NEUTRALNE POZITIVNE NEGATIVNE

Prisiel som teda na my3lienku, Ze znalost dychov nepouZijeme iba
v préci herca, ale aj na pripravu hereckého povolania. Lebo ak poz-
nanie dychov objasiiuje farbu duse, moZe o to skor dusu provokovat,
ulah¢it jej rozvijanie.

Je isté, Ze ak dych sprevddza kaZdi ndmahu, mechanickd tvorba
dychu navodi v pracujicom organizme zrod vlastnosti, ktora tejto na-
mahe zodpovedad.

Ndmaha bude mat farbu a rytmus umelo vytvoreného dychu.

'V désledku spribuznenia ndmaha dych sprevddza a podla povahy
ndmahy, akd sa md vynaloZit, pripravné vydychnutie vracia tejto na-
mahe lahkost a spontdnnost. Trvdm na slove spontdnnost, pretoZe
dych odznova Zivot rozozina, styka sa s nim v jeho substancii.

Vedomé dychanie spdsobuje, Ze sa opat spontdnne objavuje Zivot.
26 hlas v nekoneénej farebnej §kale, na okrajoch ktorej spia bojov-
Dicl. Ranny zvon alebo vojnovy maZiar ich pravidelne burcujui, aby
mw <Mrm: do bitky. Len ¢o viak nejaké dieta odrazu vykrikne “zaZefite
M,M»a mm sa aoni. c&.oﬁ;& N.og&m.\No,cz&m sa uprostred noci.
i OSny poplach: vojaci sa hned vracaji spét. Ale nie: nardZaji na

CPriatelsky oddiel, spadni do ozajstného osieho hniezda. To dieta
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krialo zo sna. Jeho citlivejie a poletujiice podvedomie narazilg y
nepriatelské hordy. Takto vdaka nepriamym prostriedkom natraff g
vadlom vyprovokovand fikcia znezrady na skuto¢nost, ktord je g
nejiia nez td druhd a o ktorej Zivot nemal ani tusenia. ,,
Takto vdaka vyhrotenej ostrosti dychu prenikne herec hlboko g
svojej osobnosti. 3
Lebo dych, ktory ddva Zivotu potravu, umoZiiuje, aby sa jeho j v
notlivymi §tddiami vystupovalo zo stupienka na stupienok. A ak he
covi nejaky cit chyba, moZe si ho prostrednictvom dychu opit nayg
dit pod podmienkou, Ze bude uvazlivo kombinovat icinky dychu az
si nepomyli jeho pohlavie. Lebo dych je muZsky alebo Zensky; a zri
dkavej§ie je androgynny. Ale moZe sa stat, Ze bude treba opisat vz
ne ustdlené stavy. i
Dych sprevidza cit a cit sa dd navodit prostrednictvom dychu po
podmienkou, Ze medzi dychmi rozli§ime ten, ktory vyhovuje daném
citu. i
Povedali sme, Ze je $est hlavnych dychovych kombindcii:
NEUTRALNY MUZSKY ZENSKY
NEUTRALNY ZENSKY MUZSKY
MUZSKY NEUTRALNY ZENSKY
ZENSKY NEUTRALNY
MUZSKY ZENSKY
ZENSKY MUZSKY NEUTRALNY
A siedmy stav, ktory sa nachddza nad dychmi a ktory cez dver
hornej Guny, o je stav Sattwa, spdja viditelné s neviditelnym. :
Ak by niekto tvrdil, Ze herec, ktory nie je v podstate meta
kom, sa nemusi o tento siedmy stav starat, nuZ na to mu odpovie
7e podla nds, hoci je divadlo dokonalym a tym najiplnej§im symb:
lom univerzélne viditeIného, herec nesie sim v sebe princip tohto
vu, krvavej cesty, po ktorej vnikd do vSetkych ostatnych stavov v
vtedy, ked sa jeho potencidlne vykonné orgédny prebudia zo spanku
Iste, zvi¢8a mdme poruke instinkt, aby sme nim nahradili ab
ciu pojmu, ktory nevieme definovat; a netreba spadnit aZ tak zvys
ka, aby sme sa vynorili v strednych véSiiach, ktorymi je sicasné
vadlo preplnené. NuZ dychovy systém sa vObec nehodi pre stre
vésne. A opakovand kultira dychov podla mnoho rdz pouZitého
tupu nds nepripravuje na cudzoloZné vyznanie lasky.

Sedem a dvandst rdz opakovany vydych nds pripravuje na jemt
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galit vykrikov, na beznddejné poziadavky duse.

Tento dych lokalizujeme, rozdelujeme ho do kombinovanych sta-
yov stahu a uvolnenia. Pouzivame svoje telo ako sito, kadial precha-
dzajii vOla a uvolfiovanie vole.

Na prvi dobu myslime na chcenie, potom silou projektujeme muz-
ski dobu, za ktorou nasleduje bez privelmi zretelného prerusenia
tontinuity predfZend Zenskd doba.

Na prvi dobu myslime na nechcenie, ¢i dokonca na nemyslenie,
vtedy sa unavenym Zenskym dychom nadychneme taZkého pivnicné-
no vzduchu, vlhkého zdvanu lesa; po tejto predlZenej dobe vypusta-
me tazky vydych; napriek tomu svaly celého ndsho tela, vibrujice
podla svalovych oblasti, neprestali pracovat.

Dolezité je uvedomit si, kde su lokality citového myslenia. Jed-
nym z prostriedkov, ako ich spoznat, je nimaha; body, na ktoré sa za-
meriava fyzickd ndmaha, su tie isté ako body, z ktorych vyZaruje ci-
tové myslenie. Tie isté sliZia ako odrazovy mostik pre vyZarovanie
citu.

Treba si zafixovat, Ze vSetko, Co je Zenské, ¢o je odovzdanost, tiz-
kost, tizZba, volanie, Co sa v prosebnom geste k nieComu upina, sa
taktieZ opiera o body usilia, ale tak, ako ked sa potdpa¢ odrdZza od
morského dna, aby opét vypldval na hladinu: akoby vytryskla prdzd-
nota na mieste, kde bolo predtym napitie.

Ale v tomto pripade sa muZsky dych vracia na miesto Zenského
&6 prenasledujiici tiefi; ak je citovy stav muZsky, vnitorné telo vy-
tvara akusi opacnu geometriu, obraz obrateného stavu.

8 c.,\nmoamm si telesni posadnutost, svaly, ktorych sa zlahka dotklo
M“M”%,owsmamzﬂ v.&s.w Sw mww pri hre axn:% o.&oco&m o.:m.uo&:-
R ovost, dat jej nejasny, ale hlboky rozsah nezvy€ajnej prud-
aowawwﬂmwa tak, Ze m@wm?ow_ aj ten n&mwo(_..ﬂ. ﬁmwouﬂoﬁ% herec,
fber < a .M 83:8 S_nmbnac vONzw:E. N<mom:‘<==8§= hustotu a
b vojho citu, a ked ho takto organicky ovlddne, nasleduje jeho

: «Emang_a.
gaﬂ“w Je zlé, ak za tymto uicelom spozndme niekolko lokalizaénych
Mo<9MMoF. ktory N\QS\_S H‘.&m_maw so..Nai:m m.n:\mmaw. rozkolisanim kri-
amav. opiera Nammocmam mu_c svojich ramien; dost pozoruhodné je
nie, Ze naopak kaZdy Zensky, hlboko prenikajici cit, ako vzlyk,
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\itost, kréovité dychéanie, tranz, uskuto¢iiuje svoje prdzdno vo vygk
kriZov, na tom istom mieste, kde ¢inska akupunktiira uvoliiuje upch;
té oblicky. Lebo ¢inska medicina nardba iba s prazdnym a s plnyp
Duté a vypuklé. Napitie a uvolnenie. Yin a Yang. MuZské a Zenské,
Iny vyZarujuci bod: bod zlosti, dtoku, uhryznutia je stred soldrp
ho plexu. Tam sa opiera hlava, ked v mordlnom zmysle vystrekuj
svoj jed. i
Bod heroizmu a vzneSena je aj bodom viny. Bodom, kde sa udi
rame do hrude. Miestom, kde sidli zlost, td, ktord ziri, ale nepost
puje. y
Ale tam, kde zlost postupuje, vina ustupuje; je to tajomstvo praz
neho a plného.
Vystupiiovand zlost, ktord §tvrti sama seba, zacina sa preryvany
neutralom a lokalizuje sa prostrednictvom rychleho a Zenského pra:
na na plexe; ked ju zabrzdia obe lopatky, vracia sa ako bumeran
spat a hddZe muZské iskry, ktoré vSak na mieste dohdrajui a nep
puju dalej. Aby stratili svoj ostry prizvuk, ponechdvaju si spojen:
s muZskym dychom: zatato hasnu.
Chcel som uviest iba priklady na zopdr plodnych principov, ktol
st obsahom tohto technického spisu. Ini zostavia, ak budi mat nat
Cas, Uplni anatémiu systému. V Cinskej akupunktire je 380 bodo
z toho 73 hlavnych, ktoré sliZia pre beZni terapiu. NaSa Iudskd afel
tivita poznd ovela menej telesnych vychodov.
Ovela menej opOr, ktoré sa daji urcit a na ktorych sa dd zaloi
atletika duse.
Tajomstvo spoéiva v silnom podrdzdeni tychto opor, ako ked
svalstvo zdiera z koZe.
Ostatok dokoncia vykriky.

1
i

Aby sa obnovila retaz, retaz Casu, ked divdk hladal v predstave
svoju vlastni skutoénost, treba divdkovi umozZnit, aby sa s predstal
nim stotoZiioval od dychu k dychu a od taktu k taktu. ,

Nesta&i, Ze divdka priplita mdgia predstavenia; nepripiita ho,
nebudeme vediet, kde ho chytif. Dost bolo ndhodnej mégie, dost be
poézie, ktorej chyba poznanie, ako tito mdgiu podopriet. .

V divadle sa musia odteraz poézia a poznanie zjednotit.
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Kazdy cit méd organické zdklady. Tym, Ze herec kultivuje cit vo
svojom tele, nabija ho opétovne elektrickou hustotou.

Vediet vopred, ktorych bodov tela sa treba dotkniit, znamend pri-
viest divaka do magickych tranzov. A od tohto vzdcneho druhu po-
znania si poézia v divadle uZ dévno odvykla.

Poznat lokalizdcie tela znamend obnovit magicky retaz.

A s hieroglyfom dychu viem znovu néjst ideu svitého divadla.

N.B. - V Eurdpe uzZ sotva niekto vie kri¢at a predovietkym herci
v tranze uZ vdbec nevedia, ako vykriknut. Ludia, ktori vedia uZ iba
hovorit a ktori zabudli, Ze maji v divadle aj telo, zabudli tiez, ako
pouzivat hrdlo. Herci vo Francizsku vedia uZ iba hovorit, zredukova-

nf na svoje anomalne hrdld, priCom vlastne nevravi orgdn, ale priser-
na abstrakcia.




pve poznamky

l
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I, — Bratia Marxovci

prvy film bratov Marxovcov, ktory sme tu videli: Animal Crac-
kers, sa mi javil - v3etci nafi hladeli ako na nieCo vynimoéné - ako
oslobodenie osobitej mdgie prostriedkami filmu, ktord beZné spoje-
nia slov a obrazov zvy¢ajne neodkryvaji, a ak existuje charakteristic-
ky stav, urcity poeticky stupei ducha, ktory by sa dal nazvat surrea-
lizmom, Animal Crackers k nemu patri tplne.

Tazko povedat, v Com spogiva tento druh mégie, v kaZdom pripa-
de je to Cosi, Co azda nie je Specificky filmové, ¢o ale nepatri ani di-
vadlu a o Com by mohli poskytniit predstavu iba urité vydarené sur-
realistické bdsne, ak by take existovali. Poetickd vlastnost filmu ako
Animal Crackers by mohla zodpovedat definicii humoru, ak by toto
slovo uz ddvno nebolo stratilo vyznam celistvého oslobodenia, rozbi-
tia kaZdej skutoCnosti v oblasti ducha.

Aby sme pochopili mocnu, celistvii, kone¢ni, dokonali origindl-
nost (neprehdfiam, usilujem sa jednoducho definovat a neméZem za
to, Ze ma undsa nad3enie) filmu Animal Crackers a &iastodne aj, kaz-
dopddne v celej zévereGnej Casti, aj Monkey Business, bolo by treba
priradit k humoru kategériu Cohosi znepokojujiiceho a tragického,
akejsi osudovosti (ani 3tastnej, ani neStastnej, ale tazko sformulova-
telnej), ktord by sa dottho vkradla tak, ako ked sa na profile dokona-
lej krésy objavi nejaké stra¥né choroba. .

V Monkey Business opit nachddzame bratov Marxovcov, kazdého
ms osobity typ, sebaistych a pripravenych - tak to citime - ako sa bi-
JU's okolnostami, ale ak v Animal Crackers hned na zadiatku kaZd4
Postava stratila svoju tvdr, tu v troch $tvrtindch filmu sledujeme, ako
w_wca vystrdjaju, ako sa zabdvajii a oblas dokonca velmi vydarene
“rtujii a iba na konci sa vetko zatina zamotévat, predmety, zviera-
i Zvuky, pdn a jeho sluhovia, hostitel a jeho hostia sa vzpieraji a
g:w a vietko sa maximdlne vystupiiuje za vzrufenych a zdroveti jas-
J0zrivych komentarov jedného z bratov Marxovcov, ktorému sa napo-
kon Podarilo oslobodit svojho ducha, dostal vdaka nemu kridla a te-
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raz to o¢ividne prekvapene a mimochodom komentuje. Nié :ouo?;_
tak halucinaéne a zdrovefi stra$ne ako tento druh polovacky na €le o
ka, ako tento zdpas siperov, nahdfiacka v temnotach kravina, v stode
le, kde zoviadial visia pavuéiny, kym muZi, Zeny a zvierata obieh
do kruhu a znova sa stretdvaji v kope roznorodych predmetov,
rych pohyb, alebo hluk sa vyuZiju, ked na ne pride rad. ,

Ked sa v Animal Crackers odrazu akdsi Zena zvali na pohovk
s nohami vo vzduchu a na okamih ukdZe vSetko to, Co by sme radi .
deli, ked sa nejaky muZ v saléne nahle vrhne na Zenu, urobi s
niekol'ko tanednych krokov a potom ju bije do rytmu po zadku, pos
bi to ako prejav akejsi duchovnej slobody, ked sa povedomie kaZde
z postdv, potladené konvenciami a zvykmi msti a v tom istom Case §
msti aj to naSe; ale ked sa v Monkey Business prenasledovany
vrhne na krdsnu Zenu, ktord mu pride do cesty, a tancuje s iou po
ticky, s vyberane Sarovnym a povabnym drzanim tela, tu sa duchovn
nérok objavuje dvojmo a ukazuje vetko to, ¢o je v Zartoch brato
Marxovcov poetické a azda i revolucné.

Ale Ze je hudba, na ktord tancuje prenasledovany muZ s krdsno
Jenou tiZobna a rojlivd, Ze je to hudba vyslobodenia, dostatocs
poukazuje na nebezpe&ni stranku vSetkych tych humoristickych Za
tov a na to, Ze poeticky duch, ak posobi, smeruje vidy k akejsi vrit
cej anarchii, k dplnému rozkladu skutoCnosti prostrednictvom pot
zie.

Ak chcti Americania, duchu ktorych je tento druh filmov vlastn;
chépat tieto filmy iba humoristicky a vo veci humoru sa drZia vZd
iba okrajového a komického vyznamu tohto slova, je to tym hor
pre nich, ale my aj napriek tomu budeme povaZovat koniec Mo (e
Business za hymnu na totdlnu anarchiu a revoltu, koniec, v ktorom $§
na jednu duchovni trovei kladie mucanie kravy, prizndva sa mu |
istd vlastnost uvedomelej bolesti ako vykriku ustradenej Zeny;
niec, kde v temnotach 3pinavej stodoly dvaja zlodejski sluhovia m
ruji, ako sa im p4¢i, nahé plecia dcéry svojho pdna a so zméteny!
panom zaobchddzaju ako so seberovnym, to vietko uprostred rov
duchovne opitych piruet bratov Marxovcov. A triumf vsetkého sp
va v tom druhu vizudlneho a zdroveii akustického vytrZenia, do 2
ho sa dostdvajii vietky v temnotich sa odohravajiice udalosti, Vv
stupni vibrdcie, aky dosahujd, a v tom silnom znepokojeni, aké sV
jim nahromadenim napokon v duchu vyvolavaju. .

.

N
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II. — Okolo matky’
Dramaticky dej od Jeana—Louisa Barraulta

V predstaveni Jeana-Louisa Barraulta sa nachddza akysi zdzracny
y6ri—kentaur a pri pohlade nafi sme pocitili velké dojatie, akoby ndm
pol Jean-Louis Barrault vystipenim svojho koria—kentaura priniesol
mﬁmm magiu.

Toto predstavenie je magické, ako si magické zaklinacie formuly
ternodskych Earodejnikov, ked jazyk, udierajiici o podnebie, privold-
va na krajinu ddZd; ked pred vyCerpanym chorym ddva arodejnik
svojmu dychu tvar Cudnej nevolnosti a vyhdiia nim chorobu; prave
takto sa v predstaveni Jeana-Louisa Barraulta rodi koncert vykrikov
vo chvili, ked matka umiera.

Neviem, ¢&i je tento ispech majstrovskym dielom; v kaZdom pripa-
de je to udalost. Treba ako udalost privitat ti premenu atmosféry,
v akej najeZené publikum odrazu naslepo pldva a ktord ho neodolatel-
ne odzbrojuje.

Toto predstavenie obsahuje tajni silu, ktord si podmafiuje publi-
kum tak, ako si velkd ldska podmafiuje dusu, prichystani vzburit sa.

Mlad4 a velkd ldska, mladd energia, spontdnny a celkom Zivy var
kolujui v presnych pohyboch, v §tylizovanej a matematickej gestikuld-
cii tak ako ¥vitorenie spevavych vtikov v stlporadi stromov, v magic-
ky usporiadanom lese.

' < tejto svétej atmosfére improvizuje Jean-Louis Barrault pohyby
divého kona, tu odrazu zaZivame prekvapenie, ako sa stdva kofiom.

Jeho predstavenie dokazuje neodolatelni posobivost gesta, vitazne
aoq.po:%:c.o vyznam gesta a pohybu v priestore. Vracia divadelnej
optike sebavedomie, ktoré nemala nikdy stratit. Robi konecne z javis-
ka poetické a Zivé miesto.

wnoamg\nio je usporiadané s ohladom na javisko a na javisku:
mdZe 7it iba na javisku. Ale niet jediného bodu v scénickej perspekti-
Ve, ktory by neziskaval dojimavy zmysel.

\ @.8 Zivej gestikuldcii, v prerufovanom odvijani figir sa nacha-
MM» akdsi priama telesnd vyzva; Cosi presvedCivé, akysi utiujici bal-

m, na ktory pamét nezabida.

A anmwmacoam nikdy na smrt matky, mwmo&agnm 5.?3%8»_ ktoré
L Mow ju 8<=E8 v v:meno &mo aj v Case, sm\r&:.m_m% prechod
u, na stipanie ohifia v hrdldch muZov, ktorému na drovni ges-
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ta zodpovedd iné stipanie ohiia, a hlavne na ten druh chw-womﬁ.
ktory kriiZi v hre, akoby bol medzi nds zosttipil sdm duch Povesti, =

Doteraz si azda jedine balijské divadlo uchovalo stopy tohto strate:
ného ducha. i

Co na tom, Ze Jean-Louis Barrault obnovil ndboZenského duc
opisnymi a svetskymi prostriedkami, ked vSetko to, Co je autentickg, ™
je svité; ked su tie gestd také krdsne, Ze ziskavaju symbolicky zmy.
sel.

IsteZe, v predstaveni Jeana-Louisa Barraulta niet symbolov. A a
sa dd tymto gestdm Cosi vyCitat, tak to, Ze sa tvdria ako symboly, |
ci konturuji skutoCnost; preto sa ich dej, akokolvek silny a aktiv
v podstate dalej neposiiva.

Neposiva sa dalej, lebo je iba opisny, pretoZe rozprdva o vonk
§ich faktoch, na ktorych sa nepodiela dusa; lebo ani mysle, ani du
netriafa do Zivého a v tomto ovela viac neZ v otdzke, ¢i tato forma di-
vadla je divadelnd, spociva vycitka, ktori mu moZno adresovat.

Od divadla m4 prostriedky - pretoZe divadlo, ktoré otvdra fyzické
pole, vyZaduje, aby sa zaplnilo, aby sa priestor vyplnil gestami, aby
sa tento priestor ako taky magicky prebudil k Zivotu, aby sa v fig
oslobodila voliéra zvukov, aby sa v fiom nasli nové vztahy medzi z
kom, gestom a hlasom - a d4 sa povedat, Ze Co s tym Jean-Loui§
Barrault urobil, je divadlo. H

Na druhej strane viak tito realizdcia nemd od divadla hla U,
chcem povedat hlboki drdmu, tajomstvo, ktoré je hlbSie, neZ sd dus
Se, tryznivy konflikt dusi, pri ktorych gesto znamend iba cestu. Tam
kde ¢lovek uZ nie je ni¢ viac len bod a kde Zivoty pijii z vlastnyel
pramefiov. Ale kto pil z prameiia Zivota?’

séraphinovo divadio:

l

Jeanovi Paulhanovi.

Je dost detailov, aby sme pochopili.
Precizovat by znamenalo pokazit poeziu veci.

NEUTRALNY
ZENSKY
MUZSKY

Chcem skusit strainy Zensky dych. Vykrik vzbury, po ktorej sa
Sliape, izkosti, ktord sa vyzbrojila vo vojne a ndroku.

Je to ako Zaloba priepasti, ktord otvdrame: zranend zem kri&i, ale
hlasy stipaju, hlboké ako diera priepasti, a ktoré st dierou priepasti,
kriciacej priepasti.

Neutrdlny. Zensky. Muzsky.

Aby som vyrazil tento vykrik, vyprdzdiiujem sa.

Nie od vzduchu, ale od samotnej sily zvuku. Staviam pred seba
m&o.wn ludské telo. A ked som nail hodil OKOM priferného merania,
nutim ho miesto za miestom, aby sa do mfa vrétilo.

Najprv brucho. Ticho musi zadat v bruchu, vpravo, vlavo, v bo-
doch prietrzovych zvi&Senin, tam, kde operujt chirurgovia.

.>.3 vyrazil vykrik sily, mal by sa Muisky dych najprv opriet
m_ .%o:oms uzdverov, prikdzat, aby pliica vnikli do dychu a dych do

U nds je to, Zial, celkom naopak a vojna, ktorti chcem viest, md
POvod vo vojne, ktort vedi proti mne.
oE.M 88.@5 N,.Nmﬁxﬁze\.: \&w%.: je Eiwno:.gmia_ Chdpete, horiaci
R v/ ESE&SQE» Zivi moju vlastni vojnu. Moja vojna sa Zivi

JDou a pluje svoju vojnu na seba.
aoz,wm%,_,w P‘ZN.NQ_.&Q. \Smmu@m \Y tomto a.oc:w: vlddne sustrede-
» VOla, ktord striehne na vojnu, vyvoldva vojnu silou svojho otrasu.

m_nzoc:& je niekedy nejestvujiici. Je to Neutrdl oddychu, svetla,
dtka, priestoru.
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Medzi dvoma dychmi sa rozprestiera prézdno, ale vtedy akoby gg =
rozprestieral priestor. R}
U nds je udusené prdzdno. Zadrhnuté prdzdno hrdla, vo vni .
ktorého upchala dychanie vlastnd prudkost chrapotu. . |
Dych zostupuje do brucha w
a vytvéra si svoje prazdno,
odkial ho vymr3tuje opét nahor A
a7 DO HROTOV PLUC.

To znamend: na to, aby som krical, nepotrebujem silu, potreby
jem iba slabost, a vola bude vychddzat zo slabosti, bude vSak Zit
lej, aby znova nabila slabost celou silou svojho naroku. _

Jednako sila, a v tom je tajomstvo, tak ako v DIVADLE, nevyjde
navonok. Aktivny muiZsky dych sa stlaéi. A ponechd si energicki
volu dychu. Uchova ju pre celé telo a z hladiska vonkajska sa predv
die vyjav uniku sily, na ktorom sa BUDU PODIELAT ZMYSLY. .

NuZ z prizdna svojho brucha som vystipil aZ k prézdnu, ktoré o
hrozuje hroty pliic. E

Odtial bez preruienia citelnej plynulosti padd dych ku kriZon
najprv vlavo, je to 7ensky vykrik, potom vpravo, do bodu, kde Cinska
akupunktira vypichuje nervovii unavu, ked indikuje zIé fungovanie
sleziny, vnitornych orgdnov, ked poukazuje na otravu. .

Teraz si moézem naplnit plica s rachotom vodopédu, ktorého p
lev by moje pliica roztrhol, keby vykrik, ktory som chcel dostat z0
seba, nebol snom.

Ked pomasirujem dva body prizdna v oblasti brucha a potom b
toho, Ze by som presiel k plucam, pomasirujem dva body leZiace tr0
cha nad kriZami, vyvolaji vo mne obraz. onoho vo vojne vyzbrojené
ho vykriku, stra§ného vykriku z podzemia. _

Pre tento vykrik musim padnut. |

Je to vykrik bleskom zasiahnutého bojovnika, ktory sa s opitym,
ladovym rachotom zoSuchne popri rozvalanych miroch.

Paddm.

Padém, ale nebojim sa. ,

Vydévam zo seba strach ako rev zirivosti, ako slavnostné tribé
nie.

NEUTRALNY. Zensky. Eﬁnﬂw\.

Neutrél bol fazky a nehybny. Zensky dych je ohlusujici a straSny
je ako zavyjanie dogy, {izem&isty ako jaskynné stlpy, tuhy

3
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yzduch, ktory podopiera gigantické klenby podzemia.

Kri¢im vo sne,

ale viem, Ze snivam,

a na OBOCH STRANACH SNA

dovolim vlddnut svojej voli.

Kri¢im v kostnom leSeni, v kavernach klietky vlastného hrudného
Kosa, ktord vo vydesenych ociach mojej hlavy ziskava prehnany vyz-
pam.

Ale aby som mohol kri¢at tymto bleskom zasiahnutym krikom,
musim padnut.

padam do podzemia a nevychddzam, uZ nikdy nevyjdem.

. Uz nikdy viac v MuZskom.

.wo<oam_ som: Muzsky dych nie je ni¢im. Ponechdva si silu, ale
y sile ma pochovéva.

A navonok a.na.acm;% vzdusny prizrak, sirovd gulocka, ktord
) <oam owanEa, je zaucho, vzdych zatvorenych ust vo chvili, ked
sa zatvaraju.

Ked vietok vzduch preSiel do vykriku a ked tvdri uZ ni¢ viac
sao&m_o. O to otrasné tribenie dogy sa uzavretd, Zenskd tvdr prave
v tej chvili prestala zaujimat.

A tu sa prave zalinajui vodopady.
Ten vykrik, ktory som prave vydal, je sen.
. ) Ale sen, ktory poZiera sen.
um mi v podzemi{ dobre, dycham primeranymi dychmi.
0, zézrak, a som to ja herec.

Vzduch okolo mia je nesmierny, ale u y Z j

'zduc L , pchaty, pretoZe kaver
zo vietkych strdn zamurovana. P e
" vam@ocmﬁoa vydeseného bojovnika, ktory spadol celkom sdm
0 Em_mvs zeme a ktory kri¢i, posadnuty strachom.

N Zc.N a <ﬁ5_\r _noaw som prdve vydal, privoldva najprv dieru ti-
» ﬂ :orm.. ktoré sa zuZuje, potom rachot vodopadu, hucanie vody a
_a ov vo.:m&nc. pretoZe hluk sa viaZe na divadlo. Takto sa v kazdom
Pravom divadle sprava dobre pochopeny rytmus.

SERAPHINOVO DIVADLO:

.H, ;7w , s s v
0 znamend, Ze tu mdme odznova mdgiu Zivota; Ze vzduch podze-
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mia, ktory je opity, pridi ako armdda so strainym bojovym huriay,
kom z mojich zatvorenych ust do mojich nafiroko otvorenych noz.
dier.

To znamend, Ze ked hrdm, méj vykrik sa uZ viac nekriiti okolo ge.
ba samého, ale prebidza svojho dvojnika v pramefioch podzemnych
murov.

A tento dvojnik je viac neZ ozvena, je spomienkou na jazyk, kto.
rého tajomstvo divadlo stratilo.

Tajomstvo je velké ako musla, dobré na to, aby sme si ho podrialj
v dlani, hovori Tradicia.

Celd mdgia jestvovania prejde do jedinej hrude, ked sa asy opit
uzavru.

A bude to presne pred velkym vykrikom, tesne pri zdroji ludské-
ho hlasu, jediného a osamelého Iudského hlasu, takpovediac bojovni-
ka bez armddy.

Aby som opisal vykrik, o ktorom som snival, aby som ho vykres
lil Zivymi slovami, vhodnymi slovami a aby som ho nechal prejst od
ust k ustam a od dychu k dychu, nie do ucha, ale do hrude divdka.

Medzi postavou, ktord sa vo mne chveje, ked sa ako herec pohy-
bujem po javisku, a postavou, ktorou som, ked sa pohybujem v sku-
toCnosti, je urite kvalitativny rozdiel, ale v prospech divadelnej sku-
toCnosti.

Ked Zijem, necitim, Ze Zijem. Ale ked hrdm, vtedy citim, Ze jes-
tvujem.

Co by mi mohlo zabrénit, aby som veril snu divadla, ked verim
v sen skutocnosti?

Ked snivam, nieCo robim, a v divadle tieZ nieco robim.

Udalosti sna, ktoré vedie moje hlboké vedomie, ma ucéia zmyslu
udalosti bdelého stavu, v ktorom ma vedie &iro-&istd osudovost.

Ale toto divadlo, kde ja sdm riadim svoju vlastni osudovost, kto-
rej vychodiskovy bod leZi v dychu a ktord sa po dychu opiera o zvuky
alebo vykrik, musi preto, aby sa obnovila retaz, retaz ¢asu, ked &..w_
vak v predstaveni hladal svoju vlastnii skutoénost, umozZnit tomuto di=
vidkovi, aby sa s predstavenim dych po dychu a takt po takte stotoZnils

Nestali, aby divdka uchvitila mdgia predstavenia, neuchviti ho;
ak nevieme, kde ho chytit. Dost bolo ndhodnej mégie, dost bolo poé:
zie, ktord nemd poznanie na to, aby ju podoprela.

V divadle sa musi odteraz zjednotit poézia s poznanim.
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KaZdy cit md organické zdklady. Tym, Ze herec kultivuje cit vo
gvojom tele, opdtovne ho nabija elektrickou hustotou.

Poznat dopredu body tela, ktorych sa treba dotknit, znamend
uviest divdka do magickych tranzov.

Od tohto vzdcneho druhu poznania si poézia v divadle uz ddvno
o&<v\—ﬂ~m.

Poznat lokalizdcie tela, znamend utvorit znova magicku retaz.

aﬂw moBoooc hieroglyfu dychu chceme opit ndjst ideu svitého di-
vadla.

Mexiko, 5. aprila 1936




pPoznamky

l
DIVADLO A JEHO DVOJINIK

Divadlo a jeho dvojnik vySlo v kolekcii Métamorphoses (Galli-
mard) 7. februdra 1938. V tomto diele sa zhromaZdili pisomnosti An-
tonina Artauda o divadle od r.1932 - texty, ktoré boli uverejnené
v Nouvelle Revue Frangaise, predndsky, manifesty, iryvky z listov.

Antonin Artaud pomysla na to, Ze texty spoji do jedného zvizku
v r. 1935, v dobe, ked prave napisal Cenciovcov a hladd divadlo, kde
by mohol tiito tragédiu inscenovat. ZdleZi mi na tom, aby sibor textov
vysiel co najskor, piSe Jeanovi Paulhanovi 22. februdra 1935. Po zdka-
ze predstaveni Cenciovcov vo Folies-Wagram, Antonin Artaud md
iba jedini tiZbu: odist do Mexika. Pred odchodom eSte napiSe:
Divadlo orientdlne a divadlo zdpadné, Citovi atletiku, Séraphinovo
divadlo a pozndmku o inscendcii Jeana-Louisa Barraulta: Okolo mat-
ky, vietko texty, ktoré chce pripojit k pripravovanému zvizku. Z lo-
de, na ktorej sa plavi do Mexika, piSe 25. janudra 1936 Jeanovi Paul-
hanovi, Ze nasiel pre svoju knihu vhodny ndzov. Bude to: DIVADLO
A JEHO U<Ou2_ﬂ. Po nédvrate z Mexika a prv, nez sa vrhne do ir-
skeho dobrodruZstva, urobi este korektiiry obtahov.

Ked Divadlo a jeho dvojnik vyjde, Antonin Artaud je uZ interno-
vany v Sainte-Anne.

PREDSLOV

1. Nemdme presné tidaje, pokial ide o ddtum, kedy tento predslov
napisal. Antonin Artaud sice v listoch, ktoré napisal Jeanovi Paulha-
Novi pred svojim odchodom do Mexika, ako aj pocas tamojSieho po-
bytu o skladbe Divadla a jeho dvojnika, viac riz trval na nevydanych
me:oo:. ktoré sa mali stat sicastou diela, jednako sa nikdy nezmie-
Muje o Predslove. Pravdepodobne vznikol az po ostatnych textoch. Je-
ho obsah napokon dokazuje, Ze ho mohol napisat iba potom, ked sa
Z0zndmil s mexickou civilizdciou. Prvy text, v ktorom sa venuje Me-
Xiku: Dobytie Mexika, Stylizuje v r. 1933. Neskor, po netispechu
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Cenciovcov, sa rozhodne, Ze sa pokisi o mexické dobrodruZstvo, g
vtedy vdZne Studuje mexickd kozmoldgiu a civilizdciu. MoZno, 3g
v tomto okamihu zamy$la napisat predslov (tri ndjdené ndérty pravde.
podobne napisal pred svojim odchodom). Ale keby bol tento zdmey
uskutocnil, je takmer isté, Ze by sa naSiel odkaz na tento fakt v obsa.
hu Divadla a jeho dvojnika, ktory 6. janudra poslal Jeanovi Paulhang.
vi. Nie je teda vylicené, Ze tento text napisal iba po svojom névrate
do PariZa a Ze ho pridal pri poslednych korektirach. 13. aprila 1937
piSe napokon Jeanovi Paulhanovi: Dostal som korektiry Divadla a je.
ho dvojnika. Velmi si Zeldm, aby Predslov vytladili kurzivou. Napo.
kon, eSte ho prepisem. Niektoré myslienky, ktoré vysvetluje
v tomto predslove, sa daji porovnat s ponatim kultiry, aki objavil
v Mexiku.

DIVADLO A MOR

1. Divadlo a mor, text prednasky, ktori mal Antonin Artaud na
Sorbonne 6. aprila 1933, uverejnili najprv v Nouvelle Revue Frangai-
se (€.253, 1. oktdbra 1934).

2. Pozndmky, ktoré si Antonin Artaud velmi pravdepodobne urobil
po precitani niektorych lekdrskych prdc, dokazuji, Ze v tomto a
v predchddzajiicom odstavci cheel podat klinicky opis moru.

REZIA A METAFYZIKA

1. ReZia a metafyzika, text prednasky, ktori mal Antonin Artaud
na Sorbonne 10. decembra 1931.

V septembri 1931 objavi Antonin Artaud v Louvri obraz Lucasa
Van den Leyden. Su tu iste€ podobnosti s balijskym divadlom, napise
Jeanovi Paulhanovi 6. septembra 1937. Napokon origindlny rukopi$
tejto predndsky, ktorii ndm sprostredkovala Collete Allendy, sa nazy:
va Obraz. Text bol uverejneny v Nouvelle Revue Francaise (¢. 221, 1.
februdra 1932).

2. V rukopise Citame épars a nie espars. Spréavne je tu viak urCite
slovo éspars, ktoré musel Antonin Artaud neskor opravit. Epars
v morskej terminoldgii pomentiva krdtke zablesky, po ktorych nena:
sleduji udery hromov. Toto slovo md aj iny vyznam: je to _amo.w
prieneho dreva, ktoré sliZi na to, aby sa rozopreli dva iné, dlh3i€
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kusy. Pokial ide o espar, aj to je nimornicky termin: je to dlhy kus
jedle, z ktorého sa robia malé stoZiare, vonkajie hroty rahna atd. A
pa obraze Lucasa Van den Leyden udieraji do oéi stoZiare lodi, ktoré
sa prave potdpaju.

3. Ak porovndme obraz Lucasa Van den Leyden s opisom, aky po-
ddva o lom Antonin Artaud, zistime, Ze si vymyslel cely rad detai-
Jov. Odohrdva sa to tak, akoby vytvdral novii reZiu témy.

4. Monkey Business.

5. Antonin Artaud pripisoval velkd d6leZitost pracam René Gué-
nona. Jeho pozornost upitali obzvlést Wichod a Zdpad a Mnohond-
sobné stavy jestvovania.

6. Skupina I’Effort organizovala v utorok 8. decembra 1931 disku-
siu pod ndzvom Osud divadla, na ktorej sa zi¢astnil Antonin Artaud.

ALCHYMICKE DIVADLO

1. Alchymické divadlo vyslo v $panielskom preklade pod ndzvom
El Teatro Alquimico v revue Sur (n°6, otofio 1932, Ano II)
v Buenos Aires. Na konci textu, pred menom autora, udaj: Paris,
Septiembre de 1932. Tento text vyZiadal od Antonina Artauda Jules
Supervielle, ktorému bol pravdepodobne uréeny koncept listu, dato-
vany 17. marca 1932, ktory jeho ndért obsahuje. Zaciatok listu ndm
vysvetluje, pre€o tolko textov napisal Antonin Artaud vo forme listov,
alebo su dryvkami z listov: Dovolte, aby som vdm poslal svoj cldnok
vo forme listu. Je to jediny prostriedok, akym méiem bojovat proti
absoliitne paralyzujiicemu pocitu zbytocnosti, aky mdm ug vyse mesia-
ca, o nari myslim a ako ho méZem preméct. O niekolko dni neskor
doddva k listu, ktory adresuje Jeanovi Paulhanovi toto post scriptum:
Ked' sa stretnete s Julom Superviellom, povedzte mu, aby si nezifal
Yo veci mojho cldnku. Prdve ho piSem, ale ustavicne ho prerdbam,
ako vsetko, ¢o pisem. Potrebujem cas a musim ho nesciselne vela rdz
Opravovat' v zdrodku, kym ndjdem svoju formu.

O BALIJSKOM DIVADLE

1. Prvd Zast tohto textu vysla v Nouvelle Revue Francaise (C. 217,
L. oktéber 1931) pod ndzvom: Balijske divadlo na Kolonidlnej vysta-
ve, ale napisal ho zaciatkom augusta 1931. Rukopis, ktory velmi prav-
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depodobne Antonin Artaud sdm preklepal, nesie skutoéne tento dg.
tum: Utorok—streda, 11.—12. augusta 1931.

Druhd ast sa skladd z pozndmok, ktoré su tiryvkami z listov g
z roznych rukopisov. Zv14st celd pasdZ poénic: Je to Cosi, k comu sq
nedd postavit celom... ai po ... a absolitne  Stylizovany
je tryvok z listy, odoslaného Jeanovi Paulhanovi z Argen-
ton-le-Chateau raz v sobotu, pravdepodobne 15. augusta 1931.

Pokial ide o pozndmky, ktoré tvoria zdver textu, si vybraté zg
siedmych roznych rukopisov ( jeden je koncept listu Jeanovi Paulha.
novi s détumom 5. augusta 1931). Styri strojopisné dokumenty, ktoré
Antonin Artaud zrevidoval, ndm ukazuju, akym sposobom zoradoval
svoje poznamky.

2. V & 218 (1. november 1931) Nouvelle Revue Frangaise nidjdeme
toto erratum: Prvé riadky pozndmky Antonina Artauda o balijskom di-
vadle (N.R.F. 1. okt.) treba citat nasledovne: Prvé predstavenie...
Mysleli sme si, Ze treba pouZit verziu errata, hoci sa jej nevy-
svetlitelnym spdsobom nepridrZiavali pri uverejneni Divadla a jeho
dvojnika.

Prvy odstavec v & 217 Nouvelle Revue Frangaise a v rukopise Al
lendyovej vyzeral takto:

Predstavenie balijského divadla, ktore sa podobd na tanec, spey,
pantomimu — a trocha na divadlo, ako ho chdpeme tu — vracia di-
vadlo vdaka bezpochyby tisicrocnym postupom s vyskii§anou ucinnos:
fou svojmu pévodnému urceniu a predstavuje ndm ho ako kombindciu
vietkych prvkov, ktoré sa zliali dovedna zo zorného uhla halucindcie
a strachu. :

3. Tu sa kon&i text, publikovany v Nouvelle Revue Frangaise.

Hra, o ktorej je zmienka, si pravdepodobne Tajomstvd ldsky od Ro:
gera Vitraca.

4. Na rukopise, ako aj na strojopisnej kopii, ktord sa s nim zhodu:

je, nachddzame medzi dvoma vybodkovanymi riadkami iba tito prvil
vetu. Je o¢ividné, Ze koniec odstavca a dva nasledujiice krétke od-
stavce dodal Antonin Artaud pocas obtahovych korektir v r. 1937.
Tén tychto troch poslednych viet by sa dal napokon porovnat s ténom
Nouvelles Reévélations de I’Etre, ktoré napisal Antonin Artaud pred
odchodom do Irska v r. 1937.

DIVADLO ORIENTALNE A DIVADLO ZAPADNE

1. Text spomenul Antonin Artaud po prvy raz v liste s dditumom
79. decembra 1935, ktory adresoval Jeanovi Paulhanovi: Bude treba
sl vsuniit text, ktory vlastni slecna Marchessauxovd a ktory by bolo
reba od nej vypytat. Tento text sa nazyva Divadlo orientdlne a
divadlo zdpadné (sle¢na Marchessauxova bola vtedy vedica vyroby v
Nouvelle Revue Frangaise).

2. Nenasli sme text, odkial Antonin Artaud prevzal tento citét.
Nenachddza sa fakticky z Ziadnom texte, ktory pozndme a ktory vy-
%el pred r. 1935. Vybral ho z predndSky, ktorej text sa ndm nezacho-
val, &i uZ z prednaSky nazvanej Umenie a smrt, ktori mal Antonin
Artaud na Sorbonne 22. marca 1928 a ktorej text sa idajne publikoval
v malej broZirke so sivou obédlkou? Alebo z textu Point Final, ktory
bol pokracovanim state 4 la grande Nuit a vySiel v autorovom ndkla-
de v Société Générale d’Imprimerie et d’Edition 30. decembra 1927
(28 stran, formétu -in-16 raisin, s iernou obdlkou na papieri “kreve-
tovej” farby, 1000 kusov), v brozirke, ktori sme doteraz nemali to
¥fastie najst? Alebo z textu, ktory by bol dal Antonin Artaud do tlace
pre revue pred svojim odchodom do Mexika, priCom by nebolo doslo
_C.o?w uverejneniu, lebo revue prestala vychddzat; vietky hypotézy
si moZné.

SKONCOVAT S MAJSTROVSKYMI DIELAMI

1. pred odchodom do Mexika poslal Antonin Artaud Jeanovi Paul-
hanovi tri listy, ktoré sa tykali kompozicie Divadla a jeho dvojnika,
prvy 29. decembra 1935, ostatné dva 6. janudra 1936. Iba v druhom z
dvoch listov zo 6. janudra, ktory obsahuje obsah diela, sa po prvy raz
spomina stat Skoncovat s majstrovskymi dielami.

2. Aby zainteresoval pripadnych objedndvatelov na svojich pla-
noch, Antonin Artaud 6. janudra 1934 &ital u Lisy a Paula Deharma
?m:mam I1. od Shakespeara a svoj scendr: Dobytie Mexika. Pri tejto
prileZitosti napisal 30. decemra 1933 Oranovi Demazisovi list, v kto-
83 nachddzame niekolko my3lienok, ktoré rozvinul v stati Skonco-
vat s majstrovskymi dielami, o ndm dovoluje, aby sme tento text si-
tuovali na koniec roka 1933. Ako priklad uvddzame kritky dryvok z
tohto listu, ktory méZeme porovnat s 1. odstavcom na s.123 as 1. a 5.
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odstavcom na s.124. KedZe toto pésobenie, o ktorom hovorim, je op.
ganické, je rovnako spolahliveé ako vibrdcie hudby, ktore dokdgy
ochromit hadov. Vplyva priamo na orgdny nervovej sustavy, tak ake
body citlivosti v cinskej medicine vplyvajii na orgdny vnimania a nq
riadiace funkcie ludskeho tela. Cervené svetlo navodzuje bojovi a.
mosféru, pripravuje na zdpas: je to jasn€ ako vyslahnutie ohria, ale.
bo zaucho. Zaucho cloveka nezabije, slahajici oheri ho niekedy mége
usmrtit, Svetelnd a zvukovd atmosféra tvori zvidstne ndlady, slove,
ktore vykizne v prihodnom okamihu, méZe cloveka vydesit, to zname-
nd, méZe ho pripravit o rozum.

Toto vsetko uvddzam preto, aby sme sa vrdtili k predstave, Ze di-
vadlo pésobi a Ze staci, aby sme s nim vedeli zaobchddzat.

DIVADLO A KRUTOST

1. Text sa spomina v druhom liste Jeanovi Paulhanovi zo 6. janud-
ra 1936.

DIVADLO KRUTOSTI
(Prvy manifest)

1. Text vysiel v Nouvelle Revue Francaise (E. 229, 1. oktébra
1932). :
N.v Stylizdcia zadiatku tohto Manifestu sposobovala Antoninovi At
taudovi vela starosti. Vratil sa k nemu vela riz. Vyraz tychto starosti
nachddzame v listoch Jeanovi Paulhanovi z 8. septembra 1932, André
Rollandovi de Réneville z 10. septembra 1932, Jeanovi Paulhanovi Z
12. septembra 1932, André Rollandovi de Réneville z 13. septembra
1932, Jeanovi Paulhanovi zo 16. septembra 1932, André Rollandovi dé
Réneville z 23. septembra 1932 a Jeanovi Paulhanovi z 15. oktébra
1932.
29. decembra 1935, prv neZ odiSiel do Mexika, urobil nakoniec es-
te jednu opravu svojho textu a napisal Jeanovi Paulhanovi, aby vyne:
chal prvy odstavec verzie, ktord bola uverejnend v Nouvelle Revié
Francgaise: ,.
Ide o to, aby sme divadelnému predstaveniu vrdtili podobu spalu-
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jiéceho ohniska, aby sme pocas predstavenia priviedli dej, situdcie,
obrazy aspon raz do stupria vdsniveho vzplanutia, ktore sa v oblasti
psychologickej alebo kozmickej stotoZriuje s krutostou, a vlozil medzi
druhy a treti odstavec tejto verzie tiito dodatoéni vetu:

Toto magické spojenie je faktom: gesto vytvdra skutocnost, ktoru
evokuje; a tdto je svojou povahou strasnd, nemd pokoja, aZ kym ne-
dosiahne svoj ucinok.

Tito veta sa nenachddza v definitivnom vydani. Vzhladom na
okolnosti, s ktorymi sa spdjali Artaudove korektiry obtahov (prepus-
tili ho zo sanatdria, kde sa podrobil dezintoxikaénej kiire a prave mal
odist do Irska), dopustil sa nepozornosti, alebo Antonin Artaud sém
vypustil tito vetu? Je tazké to rozrie§it. Domnievame sa skor, Ze na
fiu v poslednej chvili zabudol: tito vetu nepripisali na kdpie, ktoré sa
odovzdali tlaCiarovi a Antonin Artaud uZ potom nemyslel na to, Ze ju
md doplnit. Lebo by bolo ¢udné, Ze by bol Specidlne o tomto pisal
Jeanovi Paulhanovi, ak by tomu nebol pripisoval mimoriadny vyz-
nam.

3. Na zaciatku roku 1932 zamy$lal Antonin Artaud, Ze spust/ diva-
delny podnik, ktory by bol pre divadlo rym, ¢im je N.R.F. pre litera-
tiru (list Jeanovi Paulhanovi zo 7. marca 1932). Rdtal s tym, Ze sa
mu dostane mordlnej podpory od André Gida, Paula Valéryho, Vale-
ry Larbauda, Léona-Paula Fargua, Jeana Paulhana, Alberta Thibau-
deta, Juliena Bendu, Gastona Gallimarda a Jula Superviella. Tento
projekt, ktory sa volal isty ¢as divadlo N.R.F., vyvrcholil v Divadle
krutosti. Antonin Artaud pravdepodobne pldnoval kolektivny mani-
fest, ktory by podpisali vSetci spisovatelia, u ktorych sa uchddzal
0 podporu. Prvi verziu istotne ¢ital André Gidovi, pretoZe 7. augusta
1932 mu Antonin Artaud napisal: Velmi dobre som pochopil dévody,
ktore vdam brdnili podpisat text, ktory som vdm precital. Myslim si
viak, Ze to zapricinil obsah tohto textu a jeho Stylizdcia. Keby sa vam
bol videl dostatocne presvedcivy, mozno by tie dévody boli odpadli
Samé, alebo aspon ich velkd cast. Ani ho nemdm v umysle publiko-
vat. Napisal som ho za noc a nesie stopy chvatu, v akom som ho tvo-
ril. André Gide nielenze odmietol podpisat text, ktory mu predlozil,
odradil Antonina Artauda, aby zaititil svoje divadlo vyborom patré-
ov spomedzi spisovatelov, a dokonca ani nedovolil, aby sa jeho me-
D0 citovalo v sivislosti s Ardenom z Fevershamu, hoci povodne na-
Vthoval, 7e urobi jeho tpravu. Do prace sa napriek tomu pustil a

133




|
|
|

prvé dejstvd upravy odovzdal Antoninovi Artaudovi Jean Paulhap
koncom toho istého roka.

4. Léon-Paul Fargue dal Antoninovi Artaudovi svoj plny sthlas 3
ten mohol napisat 21. marca 1932 Jeanovi Paulhanovi: Hovoril som
s Farguom. Suhlasi so vietkym, co sa od neho bude chciet. Urobil gj
viac, slubil, Ze mi napise hru: Pokial ide o Fargua, poslal som my
dalekopis a ¢akdm odpoved. Ale nemyslite si, 7e jeho ndvrh, Ze mj
napise hru, ktory vyslovil pred vami, staci. (List Jeanovi Paulhanovj
z 8. septembra 1932.)

5. Ide o Chateau de Valmore, tipravu Eugéenie de Franval od Pierra
Klossowského.

6. Preklad Woyzzeka, ktorého chcel Antonin Artaud inscenovat,
bol dielom Jeanne Bucherovej, Bernarda Ghethuysena a Jeana Paul-
hana.

LISTY O KRUTOSTI
1. Uvod k Listom o krutosti a k Listom o jazyku v Divadle a jeho

dvojnikovi sa spomina v dvoch listoch Jeanovi Paulhanovi zo 6. janua-
ra 1936.

2. Adresdtom je Jean Paulhan. Medzi listami, ktoré uchoval Jean

Paulhan, sa nachddza list s ddtumom 13. septembra 1932, ale je to
celkom iny list. Je velmi pravdepodobné, Ze v ten def napisal Anto-

nin Artaud aj druhy list, ktory potom Jeanovi Paulhanovi vzal, aby

ho zacClenil do Divadla a jeho dvojnika.

3. Uryvok z listu Jeanovi Paulhanovi z 12. septembra 1932 a nie 20

14. novembra.
4. Adresitom je André Rolland de Réneville. Origindl listu si V.

tom Case musel Antonin Artaud vziat spit, lebo list sa nenachddza

medzi tymi, ktoré uchoval André Rolland de Réneville.
LISTY O JAZYKU
1. Adresatom je velmi pravdepodobne Benjamin Crémieux.

2. Adresat: Jean Paulhan, od ktorého musel Antonin Artaud v tom
Case Ziadat origindl listu.
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DIVADLO KRUTOSTI
(Druhy manifest)

1. Druhy manifest Divadla krutosti vysiel s podporou Editions De-
noél (Fontenay-aux-Roses - 1933. Tla¢ Louis Bellenand et Fils. -46
809). Je to mald, 16 stranovd broZirka s ndzvom, ktory je vytlaeny
velkymi Cervenymi pismenami na bielom pozadi.

BroZiira obsahuje volny Zlty list s takymto textom
Anonymnd spolocnost
Divadla krutosti

Anonymnd spolocnost DIVADLA KRUTOSTI sa prdve formuje. Le-
gdlne za zaloZi vo chvili, ded sa zozbiera kapitdl: 100 000 frankov.

Vsetci ti, Co si Zelajui podielat sa na nasom podniku, méZu odteraz
posielat pdnu BERNARDOVI STEELOVI, vydavatelovi, ul. Amélie 19,
Faris (7), tolko rdz sumu 100 frankov, kolko akcii chci viastnit v Spo-
locnosti.

Pdn BERNARD STEELE im posle potvrdenie, podla ktoreho sa za-
vazuje, Ze vyplati takto zozbierané ciastky do riik sprdvcov Spolocnos-
ti v okamihu, ked sa zaloZr.

Ked' sa Spolocnost zriadi, obdriia akciondri vyratok zo Statitov,
spolu s poctom akcit, na aky maji podla svojej iicasti ndrok.

Prilohou tohto listu je dalst biely formuldr:

POTVRDZUJEM, Ze som dostal od pdna ...... P T sumu
frankov: ....... , ktoré€ si urcené na ndkup ..... akcii po sto frankoch
2a kaZdi od Anonymnej spolocnosti DIVADLA KRUTOSTI (Kapitdl:
100 000), ktord sa zriadi hned, len ¢o sa kapitdl zozbiera.

Zavdzujem sa uchovdvat tito sumu vo svojom vlastnictve aZ do
chvile, ked'sa vytvori predmetnd Spolocnost. Ked sa Spolocnost zalo-
i, odovzddm ju do rik sprdvcom, ktori ma oslobodia od zdvizku. 2%
Hatok zo Statiitov sa zasle kaZdému akciondrovi, len o vyjde. Spoloc-
nhost sa vyhldsi verejne, len co sa zhromaZdi kapitdl.

BERNARD STEELE, Wdavatel,
ul. Amélie 19 Pariz (7).




Za textom vlasného manifestu nachddzame toto:

NAZORY KRITIKY
na prve scenicke realizdcie
Antonina Artauda

Pdn Antonin Artaud uviedol s Divadlom Alfreda Jarryho Styri in.
scendcie

Spélené lono od Antonina Artauda.

Tajomstvd lasky od Rogera Vitraca v Théatre de Grenelle, 2. a 3,
Juna 1927.

Poludiiaj§i udel od Paula Claudela v Comedie des Champs—Ely-
sées 15. juna 1928.

Sen od Strindberga v Théatre de |’Avenue 2. a 8. jina 1928.

Victor, alebo Deti pri moci.od Rogera Vitraca v Comédie des
Champs—Elysées 29. decembra 1928.

Tu je niekolko ndzorov kritiky na inscendcie.

Spdlené lono, Tajomstva lasky:

Spdlené lono, krdtka halucindcia bez, alebo takmer bez textu, v
ktorej autor zhustil syntezu Zivota a smrti, vyvolala mimoriadne
zvldstny, silny a trvaly dojem.

Benjamin Crémieux (Prager Press)

Sen od Strindberga:

Antonin Artaud je autorom reZie, to znamend, e sa nad hercami,
nad divdkmi rozprestie jemnd siet a vsetci sa stani zajatcami zvIldst:
nej poezie, tajomneho sveta svetiel a tieriov, v ktorom ofivaju skutoc-
nosti z inej sfery.

(Paris-Soir)

Toto predstavenie bolo velmi zaujimavé, scénickd vyprava i hrd
boli velmi dobre vymyslené. Dost lahko sa ndm podarilo rozpoznat
uvolnenu snovi skladbu, symboly, ktoré sa z neho oslobodzovali, aj
bolestive obavy spdca. A tak, ako sa hra odvijala, ziskaval som po:
cit, Ze coraz lepSie chdpem, kam smeroval ponury Strindbergov g¢
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nius.
André Bellessort (Le Gaulois)

Uspech pdna Artauda spocival v tom, Ze vytvoril na javisku nad-
prirodzeni atmosferu, aku si Strindbergovo dielo vyZaduje, a Ze k to-
mu dospel poetickym pouZivanim tej najkaidodennejsej skutocnosti.
Spozndvame Chiricove obrazy, tie kontrastné prelinania antickych
chrdmov, laboratdrnych pristrojov a obycajnych predmetov, z ktorych
yyzaruje mohutnd sila sugescie. Pdn Artaud uplatnil priblizne analo-
gicki metddu a vichvatnym spésobom ju vyuZil. Scenickd vyprava sa
skladd z niekolkych silno autentickych predmetov, pricom z ich vzd-
jomného pribliZenia sa, alebo z pribliZenia sa kostymov hercov textu,
ktory predndSaju, tryskd poezia, ktori to vSetko v sebe zahria, ktord
vsak bola af dovtedy neviditelnd. Svet, aky sa takto dari pdnu Artau-
dovi evokovat, je svetom, kde vSetko nadobuda zmysel, tajomstvo, du-
§u. Neobratne by pésobilo, keby sme opisovali, ba dokonca analyzo-
vali dosiahnuté icinky, su jednoducho uchvacujice. Ide doslova
o znovuzaclenenie mdgie, poezie do sveta, o uskutocnenie novych
vztahov medzi bytostami a vecami.

Benjamin Crémieux (La Gazette du Franc)

Victor, alebo Deti pri moci
od Rogera Vitraca:

Bola to najzaujimavejsia inscendcia, aki sa mi postastilo pocas
mojich ésmich povojnovych rokov v PariZi uvidiet.
Paul Block (Berliner Tageblatt)

FINANCNE ZAKLADY
DIVADLA KRUTOSTI

Trvdme na tom, aby sa jasne povedalo, Ze komercnd strdnka tohto
podniku bola predmetom tej najdetailnejSej starostlivosti. Umelecky
podnik, nech uf je sdm osebe okokolvek zaujimavy, nie je fakticky Zi-
votaschopny, ak sa aZ do najmensich podrobnosti nepreskimaju dble-
{it€ otdzky jeho materidlnej a financnej organizdcie.

Aby sme poskytli budiicim akciondrom maximdlnu istotu, rozhodli
Sme sa prijat na jeho prevddzku formu anonymnej spolocnosti: kapi-
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tdl sme urcili sumou 650 000 frankov. V hlavnom prospekte sa bude
nachddzat krdtky vyklad o zdkladoch, na ktorych sa tdto spolocnost
zaloZi,

Na druhej strane tu predkladdme niekolko udajov o tom, éo si od
jeho prevddzky prdvom slubujeme:

Vzhladom na vyznam predstavenia a na pocet Statistov pocitame
velmi velkoryso s vydavkami na réZiu, ako aj s honordrmi pre hercoy
na pribliZne trojmesacné skusobne obdobie. Nds rozpocet obsahuje:
ndkup kostymov, honordre pre hercov, prendjom, alebo kipu (od pri-
padu k pripadu) vSetkych javiskovych rekvizit, prendjom divadelnej
sdly, vydavky na administrativu, na reklamu, ndklady na zaloZenie
predmetnej spolocnosti a dostatocnu, operativhu rezervu na pokrytie
nepredvidanych vydavkov.

Tento prvy vklad do fondu sa urcuje vo vyske okrihlej sumy
650 000 frankov a predstavuje okrem vyssie napldnovanych vydavkov,
vydavky na reprizy predstavenia na tridsatdriove obdobie.

Ak pocitame iba so skromnym uspechom, to znamend, ak sa hla-
disko pre tisic divdkov naplni iba z troch stvrtin, malo by sa ndm po-
darit ziskat spdt cely investovany kapitdl este pred pdtdesiatou repri-
zou. Ked sa tento pocet dosiahne, zisk velmi lahko vystipi na 25 000
frankov tyidenne.

V pripade, e prvé predstavenie z materidlneho hladiska iplne
neuspokoji, prijmy, ktoré€ budi pochddzat z prvej viny zdujmu, poskyt-
nii moZnost uviest druhé predstavenie bez toho, Ze by sme preri museli
hladat novy kapitdl.

Nezdaru tohto druhu sa nemusime nijako obdvat, pretoZe sa urcite
pamdtdme na neuveritelny lispech, akému sa v roku 1931 tesilo Balij-
ské divadlo na Kolonidlnej vystave. Toto predstavenie sa zacalo hrat
bez najmensej reklamy a celé mesiace nielenie bolo hladisko plné a
publikum nadsené, ale sa pravidelne mnoZstvo ludi do sdly nedosta-
lo.

Bernard Steele

DOKUMENTACIA

Cldnky, $tidie o "Divadle krutosti” vysli v Intransigeant 3. jiula
1932, v Paris-Soir 4. jila 1932, v Commedia 21. septembra 1932,
v revue Mois 1. novembra 1932.

Nouvelle Revue Frangaise z 1. oktdbra 1932 uverejnila "Manifest
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Divadla krutosti’.

Antonin Artaud vysvetlil predtym svoje predstavy o divadle v kon-
ferencii na Sorbonne 10. decembra 1931 a uverejnil ich v Nouvelle Re-
vue Frangaise z 1. februdra 1932 pod ndzvom "Rézia a metafyzika”.

Akékolvek informdcie Ziadajte na ul. Amélie 19, Pariz (VIL)

Odkazy nie su celkom presné. Cldnok - &i skor &ldnky v Intransi-
geat st z 26. a 27. jiina 1932. Pokial ide o &ldnok o Divadle krutosti :
ktory vySiel v Mois, nachddza sa v oktdbrovom ¢&isle 1932, Je bez
podpisu a ma ndzov Skriepka reZiserov a autorov. Je to vieobecny
¢lénok, v ktorom autor konstatuje, e divadlo nasej epochy sa nachd-
dza nepochybne v znameni reZie. Obsahuje analyzu Prveho manifestu
Divadla krutosti, potom porovnava stanoviskd Antonina Artauda a
Jacqua Copeaua a uzatvédra: Iba ak sa podla vyjadrenia Antonina Ar-
tauda nepomysla na vytvorenie divadla, ktoreho fungovanie by samot-
né generovalo poeziu... S cistym divadlom by to bolo ako s cistym ro-
mdnom a s Cistou poeziou. Pdn Paul Valéry o nej povedal, ?e sa vZdy
treba pokisat ju dosiahnut, ale nikdy nediifat, Ze sa to podari. Plat
10 aj pre divadlo. Tym nechcem povedat, fe by pokus pdna Antonina
Artauda nebol uispesny alebo vyznamny, prdve naopak, z tichto expe-
rimentov vidy cosi vznikne.

2. Scendr Dobytie Mexika, ktory Antonin Artaud &ital u Lisy a
ww:_m Deharma 6. janudra 1936, vySiel v V. zvizku Oeuvres com-
plétes

CITOVA ATLETIKA

1. Tento text, ako aj Seraphinovo divadlo, bol ureny pre revue
Mesures.

DVE POZNAMKY

) 1. Pozndmka bratia Marxovci vy$la v Nouvelle Revue Francaise
(€. 220, 1. janudra 1932) v kronike: Le Cinéma, pod ndzvom Bratia
Marxovci v kine Panthéon (v obsahu na obdlke bol iny nézov: Bratia
Marxovci v Monkey Business).

2, .Huogmaww Okolo matky vysla v Nouvelle Francaise Revue (&. 262,
1. juil 1935) pod nézvom Okolo matky, dramaticky dej od Jeana—Lou-

,A

isa Barraulta v Thédtre de 1 Atelier.
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Jean-Louis Barrault tento dramaticky dej spracoval podla knihy
Williama Faulknera Ked som umierala. Scéna a kostymy boli od La.
bissa, hudba od mexického skladatela Tota Nacha. Tito inscendcig
mala iba Styri reprizy v Théatre de I’Atelier: 4., 5., 6., a 7. jina 1935,

3. V rukopise, ktory ndm sprostredkovala pani Anie Fauovd, sa
nachddza po poslednom odstavci toto:

Kto poznd — nie gesto, ktore vystupuje spdt k duchu tak, ako ho
pouZiva Jean—L. Barrault so svojou mocnou pozemskou citovostou —
ale ducha, ktory gesto riadi, ktory oslobodzuje sily Zivota? Kto este
poznd gesto, ktoré bez formy a podoby naozaj zauzluje a rozuzluje,
kde podoba koria, ktord naberd formu, ui nie je niéim inym nez tie-
riom na pomedzi vykriku.

Vyzerd to tak, Ze k vynechaniu tohto odstavca tak v Nouvelle Re-
vue Frangaise, ako aj v Divadle a jeho dvojnikovi, doSlo z nejakého
nedorozumenia.

5. augusta 1935 Antonin Artraud skutoCne pisal Jeanovi Paulhano-
vi vo veci svojej pldnovanej cesty do Mexika a dodal toto postscrip-
tum:

P.-S.- Co sa stalo s ¢ldnkom o Barraultovi? Chyba v riom posled-
nd veta! Z mnohych najkrajsia!

A v liste zo 6. janudra 1936 Ziadal, aby sa tento odstavec uviedol
na pdvodné miesto, dal si dokonca ndmahu a cely ho znova prepisal,
pravdaZe s malymi zmenami: ... ktory riadi gesto a oslobodzuje sily
Zivota. Gesto, ktoré zauzluje...

Je teda prekvapujice, Ze sa tento odstavec s koneénou platnostou
vypustil.

SERAPHINOVO DIVADLO

1. Séraphinovo divadlo, text, ktory bol uréeny pre revue Mesures,
sa mal stat sucastou obsahu Divadla a jeho dvojnika. Antonin At-
traud sa v tejto veci vyjadruje celkom jasne v listoch Jeanovi Paulha-
novi z 29. decembra 1935 a zo 6. janudra 1936: Mdte text Seraphinov-

ho divadla pre Mesures. Nenachddza sa vSak v rukopise Divadla.

Treba ho tam zaradit, dodat. V druhom liste zo 6. janudra, kde uvé:
dza poradie textov, napriek tomu zabudol tento text spomentit. Nes-
kor v liste, ktory piSe 23. aprila 1936 Jeanovi Paulhanovi z Mexika,
sa opét v sivislosti s Divadlom a jeho dvojnikom zmiefiuje o dvoch
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textoch, ktoré boli uréené pre Mesures (druhym mala byt Citova atle-
tika).

Nevieme, preco v koneCnom dosledku tento text zo zvizku vyliéi-
li. Ako v pripade posledného odstavca v Elanku Okolo matky a vety,
ktord sa mala vsunit do Prveho manifestu Divadla krutosti, je to
otdzka, na ktort sa taZko odpovedd (pozri pozndmka 1, s. 235 Divad-
lo krutosti — Prvy manifest).

Seraphinovo divadlo vyslo iba v r. 1948 vo zvizku kolekcie [ Air
du Temps, Bettencourt éditeur, v ndklade 250 kusov. Krdtko potom
vySlo v Cahiers de la Pléiade (jar 1949). Napokon v r. 1950 s Wolfo-
vymi kresbami (imprimeur Jean Belmont), v ndklade 110 kusov.

V r. 1781 priniesol isty Talian do Francizska ¢inske tiefiové divad-
lo, ktorému dal svoje meno: bolo to Séraphinovo divadlo. Pod jeho
vedenim, potom za jeho ndslednikov, hrdvalo toto divadlo v PariZi
pravidelne aZ do r. 1870. UZ Baudelaire pouZil tento nézov v Paradis
artificiels pre kapitolu, kde opisuje snové i¢inky hagisu.

2. Toto slovo chyba v Bettencourtovom vydani.

3. Vidime, Ze koniec tohto textu aZ na dve slovd (uZ nemd pozna-
nie, namiesto nemd poznanie a v onych magickych tranzoch, namies-
to v magickych tranzoch) presne opakuje pasaz z Citovej atletiky, kto-
rd sa nachddza na konci, medzi troma &iernymi hviezdi¢kami a Nota
Bene (s.206). Keby bol chcel Antonin Artraud oba texty zaradit do
toho istého diela, je nepravdepodobné, Ze by im bol dal totoZny zi-
ver: Vyzerd to skor tak, Ze koniec Seraphinovho divadla nechtiac pri-
radili k Citovej atletike v Case publikovania Divadla a jeho dvojnika
v 1. 1938. Co by teda vysvetlovalo, preco sa z tohto vydania vynecha-
lo Seraphinovo divadlo. KedZe ndm chybaju origindlne dokumenty,
aby sme mohli tito hypotézu overit, domnievali sme sa, Ze moZeme
z Citovej atletiky vynechat to, €o je podla nd§ho ndzoru jej pridav-
kom. Na druhej strane sa ndm vidi, Ze sa Nota Bene vztahuje na ten-
to posledny text.

4. Tento ddtum celkom urcite nie je ditumom, kedy text vznikol,
lebo ho Antonin Artraud napisal ddvno pred svojim odchodom do
Mexika. Ale ked 26. marca 1936 pisal Jeanovi Paulhanovi z Mexika,
pripojil toto ako postscriptum:

Posielam vdm opravenée texty Séraphinovho divadla a Citovej atle-
tiky. Poslite mi v odpovedi svoje pozndmky, aby mohol tento text vyjst
o najskor a aby som sa konecne oslobodil od svojej literdrnej minu-
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losti. Vidi sa mi, Ze v tom spociva podmienka ispechu.

KedZe tizbou Antonina Artrauda bolo vybrisit Stylizdciu tychto
textov, je velmi pravdepodobné, Ze ich poslal Jeanovi Paulhanovi iba
5. aprila.

Antonin Artaud - kalendarium

A R T A N B BT M S S O e e S R R AR P S R R

1896 -
1920 -

1926 -

1927 -

narodil sa v Marseille 4. septembra

prichod do PariZa. Zaciatok mnohostranného poOsobenia
v kultiire, predovietkym v divadelnom umeni. AngaZuje ho
Lugné. Poe do Théatre de I’Oeuvre ako "Cloveka pre vSet-
ko”. Zadina ako Statista v inscendcidch Ibsena, Maeterlin-
cka, Crommelyncka. Publikuje prvé texty. Spolupracuje
s viacerymi revuami.

Debutuje ako herec. Charles Dullin ho prijima do rodiaceho
sa divadla Atelier. Zoznamuje sa s Génicou Athanasiou mla-
dou rumunskou hereckou, ku ktorej ho bude viazat az do r
1927 vésnivy, burlivy vztah.

Hrd v Molitrovom Lakomcovi, v Calderonovej hre Zivot je
sen, v Cocteauovej adaptdcii Sofoklovej Antigony.
Odchddza z Atelieru. AngaZzuje ho J.Hébertot do Théatres
des Champs-Elysées, kde bude hrat v inscendcidch Pitoéf-
fa, KmisarZevského, Jouveta. V sldvnej inscendcii Pirandel-
lovej hry Sest postdv hlad4 autora zahré rolu Sepkdra.

V Capkovej hre R.U.R. (réZia KomisarZevskij) hrd robota
Mariusa. Debutuje v kratkometrdZnom avantgardnom filme
C.Autana-Laru. Zaciatok intenzivnej spoluprice so surrea-
listami.

Spolupracuje na 2.¢isle Surrealistickej revoliicie. Menuju ho
riaditelom Surrealistickej centrdly. Pre 3. Cislo piSe hlavné
manifesty. Podpisuje dal§ie manifesty proti Claudelovi, voj-
ne v Maroku, proti represidm v Polsku, Rumunsku, Madar-
sku. NadviaZe priatelstvo s Rogerom Vitracom, ktorého
krétko predtym z Centraly vylicili. Vznikd projekt inscena-
cie Vitracovej hry Tajomstvd ldsky.

v 158. &isle N.R.F. vychddza manifest Divadla Alfreda Jar-
ryho. Separétny zoSitok ohlasuje program sezény 1926-1927.
Zaciatok rozchodu so surrealistami.

Premiéra filmu Abela Gancea: Napoleon. Hrd rolu Marata,
ktorou vstupuje do filmového sveta. Prvd inscendcia Divadla
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1928 -

1929 -

1930 -

Alfreda Jarryho (spoluzakladetelia: R. Vitrac a R. Aron).
1. a 2. jina: Spdlené lono, alebo Bldznivd matka (Artaud),
Tajomstva ldsky (R. Vitrac), Ploditelka (R.Aron).
Vyddva zoSitok Do temnej noci, alebo Surrealisticky pod-
vod ako odpoved na broZiirku Na svetlo sveta signatdroy
Aragona, Bretona, Eluarda atd., ktorou sa pripravovalo vy-
lic¢enie Artrauda spomedzi surrealistov.
Druhd inscendcia Divadla Alfreda Jarryho (v Comédie des
Champ-Elysées).
14. janudra: jedno dejstvo z Claudelovho Poludiajsieho tide-
lu a premietanie zakdzaného Pudovkinovho filmu Matka. Po
predstaveni krdtke zmierenie so surrealistami. Tito na Ar-
taudovu podporu zorganizuju §kanddl pri premiére jeho fil-
mu Skebla a protestantsky pastor.
Tretia inscendcia Divadla Alfreda Jarryho (v Théatre de
I’Avenue).
2. a 9. juna: Hra snov (Strindberg). Novy, definitivny roz-
chod so surrealistami v dosledku Skanddlu, ktory sa z ich
iniciativy odohral na oboch veéeroch. I§lo o prvé uvedenie
Strindbergovej hry vo Francizsku, ked sa A. Breton ziirivo
rotestoval proti spOsobu jej inscenovania.
tvrtd inscendcia Divadla Alfreda Jarryho (v Comédie des
Champ-Elysées).
24, a 29. decembra a 5. janudra 1929: Victor, alebo deti pri
moci (R. Vitrac).
Styri inscendcie mali iba 8 repriz.
Artaudove réZie, predovSetkym Strindberga a Vitracovho
Victora, sa vyznaCovali nepopieratelnymi kvalitami, ako
bol vniitorny poriadok, akcentovanie mimoslovnych prvkov,
oslobodenie inscendcie spod nadvlddy slova, antiiluzivnost.
Divadlo v§ak zanikd pre nepriazefi publika.
Druhy manifest surrealizmu obsahuje ttok proti Artaudovi
pre jeho Hru snov.
Odmieta podpisat pamflet "Mrtvola” proti A. Bretonovi,
ktory signovalo dvandst byvalych surrealistov.
Vyddva zoSitok: Divadlo Alfreda Jarryho a nevraZivost pub-
lika, v ktorom analyzuje priCiny zéniku divadla.

s s

Nové projekty réZii: Sondta priSer (Strindberg) a Trafalgar-

1931 -

1932

1933

1934

1935

1936 -

sky pué (Vitrac). Préca vo filme: piSe scendre, hrd, naprik-
lad v Pabstovej Zobrackej opere podla B. Brechta.

Prvé zmienky o projekte Cenciovcov. V juli vidi predstave-
nie tane¢ného divadla z Bali na Kolonidlnej vystave a je
taky oareny, Ze napiSe text, ktory zaradi do zbornika Di-
vadlo a jeho dvojnik.

Projekt rézie Biichnerovho Woyzzeka pre Dullinov Atelier.
PiSe viaceré §tidie, ktoré sa stanu sucastou jeho hlavného
diela o divadle. V ¢.229 N.R.F. vyjde Divadlo krutosti (ma-
nifest). Robi kroky na uvedenie divadla tohto ndzvu do Zi-
vota. Zlyha projekt otvaracieho predstavenia, Gidovej adap-
ticie alZbetinskej hry Arden z Fevershamu.

PiSe druhy manifest Divadla krutosti a Dobytie Mexika.
Dalsie §tidie z neskorSieho zbornika Divadlo a jeho dvoj-
nik.

U Deharmovcov ¢&ita Richarda II. a scendr Dobytie Mexika.
Pise Cenciovcov.

Dokonéi Cenciovcov. Sukromné Citanie pred Gidom, Dulli-
nom a niekolkymi priatelmi. Zrodi sa pldn vydat viaceré
texty o divadle v jednom zvdzku. Zacina skusat Cenciovcov.
Nelspe$né rokovanie s Jouvetom o prichyleni inscendcie.
Nastudovanie z velkej Casti financuje lady Iya Abdy, ktord
stvarni klicovi ulohu Beatrice Cenci.

6.-22. maja: predstavenia Cenciovcov v divadle Folie-Wag-
ram (nedaleko ndmestia Etoile). Fiasko sa ¢rtd od prvych
predstaveni. Kritiky s protichodné, hoci nie aZ také pris-
ne, akoby sa zdalo.

V jini uvddza J.-L.Barrault v Atelieri svoju mimodrdmu
Okolo matky. Artaud piSe velmi priaznivi kritiku. Vo filme
A. Gancea hrd rolu Savonarolu. V pritomnosti A. Bretona
¢ita u L. Deharmovej Tantalove muky, vlastni adaptdciu Se-
necu. Posledny pokus o divadlo svojich predstdv pred od-
chodom do Mexika. Zveruje J. Paulhanovi vydanie zbornika
§tudii o divadle a zverejiiuje po prvy raz, o ktoré by islo.

V janudri sa nalodi do Mexika. Medzipristdtie v Havane. Na
podnet A. Carpentiera mu publikuju niektoré texty v kubdn-
skych revudch. Dobré prijatie v Mexiku. Tri prednaSky na
univerzite. Publikuje sériu Cldnkov, hlavne o divadle. Kon-
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1987+

1938 -

com augusta odchddza do vniitrozemia, do Sierra Tarahuma-
ra. Cely september strdvi u tamojSich Indidnov. Zasvicuje
sa do obradov peyotlu. V oktdbri sa vracia do hlavného
mesta. Viaceré texty z tohto pobytu nazve Revolucné posol-
stvd. V novembri ndvrat do Francuzska. Pi§e S§tidiu Tarahu-
maras. Koriguje obtahy Divadla a jeho dvojnika.

Takmer bez pefiazi, iba s odporicajicimi listami sa plavi
do frska. Zaujima sa o pozostatky keltskej kultiry. V Dub-
line d6jde ku mnohym incidentom, ktoré sa doteraz celkom
neobjasnili. Dal§ie incidenty po¢as nésilnej plavby spit do
Francizska. Na lodi ho oble¢i do kazajky a po pristéti ho
internuji. Zacina sa obdobie 9-rocnej izoldcie. AZ po dlh-
Sej dobe znepokojend Artaudova matka naSla miesto jeho
pobytu v istej psychiatrickej lieCebni.

RozSiruje sa zvest o jeho internovani. Vychddza kone¢ne Di-
vadlo a jeho dvojnik v Gallimarde (400 kusov). Od 1. aprila

P

ho prijmi do nemocnice Sainte-Anne v PariZi.

1939-1942 - Zije v izol4cii. Iba zriedkavo sa objavia znidmky o jeho

existencii vdaka listom, ktoré piSe lekdrom, priatelom. Na-
vitevuji ho umelci A. Cuny, G. Athanasiou, R. Blin. Po
smrti doktora Allendyho, ktory bol jeho osobnym priate-
lom, jeho zndmi zariadia, aby ho premiestnili do psychiat-
rickej lieCebne v Rodeze.

1943-1945 - Pobyt v Rodeze. Zaciatok novej lieCebnej metddy. V dos-

ledku toho sa obnovuje jeho aktivita, opat piSe a kresli.
Reedicia Divadla a jeho dvojnika vo vy§§om ndklade. Vzda-
va sa ndboZenstva, ku ktorému sa prihldsil v [rsku.
MnoiZstvo listov, ktoré v poslednom obdobi napisal, vydd su-
borne pod ndzvom Listy z Rodezu. Vznikd prvy projekt na
vydanie jeho siborného diela. A. Adamov zacina organizo-
vat aukciu jeho kresieb a textov. Prepustia ho z nemocnice
a umiestnenia v sanatdriu v Ivry.

7. juina: benefi¢né stretnutie na jeho pocest v Théatre Sa-
rah-Bernhardt. Otvdracia re¢: A. Breton, ktory sa prave
vratil do Francizska. Ucastnici: Adamov, Barrault, Blin,
Cuny, Dullin, Jouvet, Rouleau, Vilar. Aukcia vyniesla vySe
miliéna frankov, vdaka comu moZe byvat v Ivry aZ do smrti.
Podpisuje dohodu s Gallimardom o vydani stiborného diela.

1947 -

1948 -

Zamysla inscenovat Euripidove Bakchantky. )
Prednisa v Théatre des Vieux-Colombier na tému "Zo-
&i-vo&i”. V preplnenej séle, v napitej atmosfére predndsku
pred koncom prerusi incidentom. PiSe m_muow Van Qomr., za-
sebevraideny spolocnosfou pod vplyvom navstevy B.m:mﬁ-
vej vystavy a na protest proti istému textu o Oom:oﬁ. Qm-
nok mé autobiograficky podtext. Zamysla inscenovat dielo
na tému Posledného sidu a dostane ponuku realizovat ho
v rozhlase. SkiSky a nahrdvanie reldcie pod ndzvom Skonci-
me s BoZim sidom, s M. Casargsovou a R. Blinom. Reldciu
zakazu. o -
Za Van Gogha dostdva cenu Sainte-Beuva. Lekari identifi-
kujui neoperovatelny rakovinovy nador. 4. marca ho perso-
nél sanatéria nachddza mrtveho, sediaceho pri nohdch pos-
tele. Skonéila sa tak celoZivotnd zdravotnd kalvéria, ktord
zadala v ranej mladosti. Psychické a fyzické trapenie mmomo.
bil vrodeny syfilis, z ktorého hladal ttocisko v Em:.?&.or
drogéch a predovietkym v tvorbe, ktord chdpal ako terapiu.
Aktom tvorby sa liecil, oslobodzoval a doslova sa nanovo
vytvaral.

Podla Virmaux,A. et O.: Reperes biographiques. In: Antonin Artaud.

Ed. La Manufacture, 1991, str. 173 - 212 volne spracovala:
s.S.

147




